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Vorwort. 


JDer  groBte  Teil  des  vorliegenden  Bandes  wird  durch  den 
Yersuch  einer  allgemeinen  Charakteristik  des  englischen  Dramas 
im  Zeitalter  Shakespeares  eingenommen.  Wenn  ich  mir 
mehrmals  gestattet  babe,  bei  der  Auswahl  von  Beispielen  fiir 
einzelne  Erscbeinimgen  dieser  Epoche  auch  noch  in  die  Zeit 
nach  dem  Aiifhoren  von  Shakespeares  Wirksamkeit  hiniiber- 
zugreifen,  so  wird  sich  hoffentlich  ans  der  Uarstellung  selber 
die  Berechtigung  dieses  Yerfahrens  ergeben.  "Was  die  Mar- 
lowische  Epoche  betrifft,  deren  Yertreter  in  dem  letzten  Buch 
dieses  schon  allzusehr  angeschwollenen  Bandes  besprochen 
sind,  so  soil  ihr  noch  in  der  Fortsetzung  eine  riickblickende 
Gesamtcharakteristik  gewidmet  werden. 

Nicht  ohne  eine  gewisse  Scheu  trete  ich  mit  diesem  Teil 
meines  Yv'erkes  hervor;  er  behandelt  eine  groBe  Zeit,  deren 
Durchforschung  von  vielen  nnd  mit  Recht  als  eine  wiirdige 
Aufgabe  fiir  ein  ganzes  Menschenleben  betrachtet  wird.  Ich 
will  mich  zwar  deshalb  hier  nicht  in  eine  lange  Auseinander- 
setzung  dariiber  einlassen,  warum  ich  mein  Unternehmen 
trotzdem  fiir  gerechtfertigt  halte,  doch  darf  ich  wohl  als  ein 
Nicht- Anglist  fiir  manche  Unvollstandigkeit  in  der  Benutzung 
der  unermeBlichen  Litteratiir  und  fiir  manche  ohne  Zweifel 
mit  untergelatifene  YerstoBe  iim  Xachsicht  bitten. 

Auch  diesmal  ist  es  mir  eine  angenehme  Pflicht,  den 
Bibliotheksvorstanden  und  -Beam ten  fiir  ihre  wohlwoUende 
Llnterstiitzung  zu  danken.  Der  gegenwartige  Leiter  der 
hiesigen  TJniversitatsbibliothek,  Herr  Dr.  Friedrich  Papee,  hat 
mir  stets  die  gleiche  freundliche  und  hulfreiche  Gesinnung 
bewiesen,    wie    sein    dahingeschiedener   Yorganger.      Zu    den 
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auswiirtipen  Bibliotheken,  dercn  Hilfsbereitschaft  ich  in  An- 
spnich  nahni,  ist  jetzt  auch  das  Britische  Museum  hinzuge- 
kornmen;  die  leider  allzu  kurze  Zeit,  die  ich  in  dieser  unver- 
gleichlichen  Schatzkammer  zubringen  durfte,  wird  mir  stets 
in  schoner  Erinnerung  bleiben.  Fiir  gefallige  Auskunft  iiber 
niancho  bibliothekarische  Fragen,  die  ich  mir  hier  nicht  be- 
an tworten  konntc,  bin  ich  den  Herren  Prof.  Arnold  in  Wien, 
Prof.  Bolte  in  Berlin,  Prof.  Koeppel  in  StraBburg,  J.  J.  Munio 
in  London,  sowie  meinem  Frennd  und  Kollegen  Dyboski  zu 
Dank  verpflichtet. 

Am  30.  Miirz  1909. 

Wilhelm  Creizenach. 
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Erstes  Buch. 
Das  englische  Theater  von  1570  bis  1587. 


Wahrend  des  seclizehnten  Jahrhimderts  war  in  den  ver- 
schiedensten  Teilen  Europas  das  Bestreben  hervorgetreten,  eine 
neue  dramatisclie  Kimst  nach  den  antiken  Vorbildern  zu  er- 
wecken,  docb.  war  imter  alien  den  Diclitungen,  die  diesem 
Ziele  nachstrebten,  kein  einziges  Kunstwerk  in  groBem  Stil, 
nud  alle  Anzeichen  sprachen  dafiir,  daB  die  Zukimft  des 
Dramas  nicht  in  der  klassischen  Richtung  lag.  In  dem  neuen 
Zeitraum,  dem  wir  uns  nnnmehr  zuwenden,  zeigt  es  sich 
immer  deutlicher,  wie  das  Drama  allenthalben  von  dieser 
Richtung  ablenkt  Selbst  wenn  wir  das  gelehrte  Drama  in 
lateinischer  Sprache  betrachten,  miissen  wir  als  die  bedeu- 
tendste  neue  Erscheinung  das  Jesuitentheater  anerkennen,  auf 
welchem  der  Barockstil  einen  so  charakteristiscben  Ansdruck 
fand.  In  Italien  yegetierte  zwar  die  Komodie  und  die  Tra- 
godie  klassischen  Stils  weiter  fort,  daneben  entwickelten  sich 
aber  neue  Richtungen,  durch  die  Italien  seine  hervorragende 
Stellung  im  europaischen  Drama  behielt:  die  Commedia  dell'arte, 
die  Oper  und  die  neue  Manier  des  Schaferspiels,  die  durch 
Tassos  Aminta  zur  Herrschaft  gelangte.  In  Spanien  wurden  jetzt 
die  vereinzelten  klassizistischen  Yersuche  durch  den  glanzenden 
Aufschwung  des  romantischen  Dramas  in  den  Hintergrund  ge- 
drangt,  in  Frankreich  sehen  wir  verwandte  Tendenzen  hervor- 
treten,  die  aber  keine  so  erfolgreichen  Verh'eter  fanden,  und 
so  konnte  dort  um  die  Mitte  des  siebzehnten  Jahrhunderts  um 
so  leichter  eine  neue  klassizistische  Richtung  entstehen,  die 
sich  alsdann  die  Welt  eroberte. 

Durch  Deutschland  und  die  Mederlande  geht  in  dieser 
Zeit  ein  tiefer  Zwiespalt.  Soweit  diese  Lander  bei  der  alten 
Xirche  blieben,  tragt  ihre  Kultur  dieselben  charakteristiscben 
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Merkniale  wie  die  der  romaiiischen  Lander  im  Zeitalter  der 
Gegenreformation,  doch  nimmt  zuniichst  die  germauische  Welt 
auch  auf  deni  Gebiete  der  Kunst  und  Dichtuug  an  dieser 
Jesuiten-  and  Barockkultur,  wenn  man  von  der  giiinzenden  Er- 
scheinung  des  Rubens  absieht,  mehr  einen  empfangenden  als 
selbstiindig  mitwirkenden  Anteil.  Betrachten  Avir  aber  diese 
Lander,  soweit  sie  sich  von  der  alten  Kirche  losgetrennt  batten, 
so  finden  "vvir  im  protestantischen  Deutschland  die  Poesie  in 
einera  traurigen  Ziistande  der  Eintrocknung  imd  Verkiimme- 
rung,  wahrend  in  Holland  zur  namlichen  Zeit,  da  man  fast 
iiberall  von  der  sklaviscben  Nachahmung  der  griechischen 
und  romisehen  Yorbilder  zuriickkam,  ein  merkwtirdiger  neuer 
Aufschwung  derTragodie  des  Senecascben  Stils  beginnt,  welcber 
jedoch  an  Bedeutung  und  internationaler  Wirkung  nicbt  ent- 
femt  mit  der  spater  vonFrankreicb  ausgebendenklassizistiscben 
Bewegung  vergiichen  werden  kann.  Und  ebensowenig  kommt 
diese  charakteristische  Eicbtung  der  bollaudiscben  Literatur 
gegeniiber  den  anderen  politiscben  und  kulturellen  GroBtaten 
in  Beti'acbt,  mit  denen  sicb  das  kleine  Land  der  miicbtig  vor- 
dringenden  gegenreformatoriscben  Bewegung  entgegensetzte. 

Blicken  wir  aber  nacb  England,  das  neben  Holland  diescn 
Kampf  am  glanzendsten  und  rubmvollsten  fiihrte,  so  finden 
wir  bier  die  erste  groBe  poetische  Bliitezeit  in  einem  pro- 
testantiscben  Lande.  Und  gerade  im  Drama  offenbart  sicb  uns 
die  merkwiirdigste  Analogie  mit  Spanien,  also  mit  dem  Lande, 
wo  auf  alien  Gebieten  die  entgegenstebende  Geistesricbtung 
ibren  bocbsten  Ausdruck  fand.  Wiibrend  bis  dabin  in  alien 
Landern  die  romantiscbe  Form  des  Dramas,  die  eine  solcbe 
Fiille  der  mannigfaltigsten  Wirkuugen  in  sicb  barg,  in  einer 
abgeblaBten,  unpersonlicben,  mecbaniscben  Manier  geband- 
babt  -worden  war,  sebn  wir  in  beiden  Landern  diese  Kunstform 
getragen  und  geboben  von  groBen  dicbteriscben  Personlicb- 
keiten,  die  nacb  einem  jabrbundertelangen  Besteben  dieser 
Form  zuerst  erkannten,  daB  sie  dem  genialen  ludividuum  die 
berrlicbste  Gelegenbeit  zu  freier  Entfaltung  seiner  Krafte  dar- 
bietet.  Und  so  versobnten  sich  in  diesem  Bereicb  die  ge- 
lebrte  und  die  volkstiimlicbe  Ricbtung,  die  seit  dem  Beginn 
der  Renaissancebewegung  immer  weiter  auseinanderstrebten. 
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Wenn  wir  von  den  genialen  dramatischen  Erstlingsver- 
suchen  des  Cervantes  absehen,  die  eine  isolierte  Stellung 
einnehmen,  so  begiunt  der  groBe  neue  Aufschwung  des  Dramas 
in  Spanien  und  England  etwa  zu  gieicher  Zeit,  in  der  zweiten 
Halfte  der  achtziger  Jahre,  als  der  groBe  Streit  der  beiden 
Lander  in  dem  Feldzug  der  Armada,  an  dem  auch  der  junge 
Dicliter  Lope  de  Vega  teilnahm,  seinen  Hohepunkt  erreichte. 
Das  spanische  Drama  dieser  Zeit  wiirde  vielleicht  hier  aus 
dem  Grund  eine  Behandlung  an  erster  Stella  verdienen,  well 
es  dank  der  groBeren  Solidaritat  der  geistigen  luteressen  in 
der  katholischen  "Welt  friiher  begann ,  eine  internationale  Hte- 
rarische  Wirkung  auszuilben,  doch  wollen  wir  uns  zuerst  der 
groBen  Epoche  des  englischen  Dramas  zuwenden,  weil  sie 
friiher  ihren  Hohepunkt  erreichte  und  rascher  ihren  Lauf 
vollendete.^ 


Bei  einer  Betrachtung  des  englischen  Dramas  in  den 
siebziger  Jahren  des  16.  Jahrhunderts  gewinnt  man  freilich 
zunachst  den  Eindruck,  als  ob  sioh  alles  in  demselben  Gleise 
fortbewegte,  wie  wahreud  des  friiher  geschilderten  Zeitraumes. 
Nur  daB  wir  auf  der  einen  Seite  ein  stetiges  Anwachsen  der 
Theaterlust,  auf  der  andern  ein  immer  entschiedeneres  Her- 
vortreten  der  puritanischen  Opposition  beobachten  konnen. 
Die  Theaterlust  finden  wir  vor  allem  in  den  Kreisen  des  Hofs 
und  Adels,  sowie  in  der  vergniigungsstichtigen  Masse  der 
hauptstadtischen  Bevolkerung,  die  entgegengesetzte  Kichtung 
in  dem  soliden  Biirgertum,  das  in  den  Munizipalbehorden  seine 
offizielle  Vertretung  hatte.  Die  vornehmen  Herren  in  der 
Umgebung  der  theaterfreundlichen  Konigin  batten,  wie  wir 
sahen,  schon  seit  langerer  Zeit  die  Gewohnheit,  Schauspieler- 
truppen  unter  ihr  Patronat  zu  stellen  und  sie   dadurch  den 


1)  Neben  der  unabsebbaren  Spezialliteratur  iiber  diesen  Zeitraiun, 
aus  der  das  Wicbtigste  je  an  seinem  Ort  erwahnt  werden  soil,  sei  bier 
noch  hinge wiesen  auf  das  zusammenfassende  "Werk  von  Ward,  sowie  auf 
das  unvergleicblicbe  biograpb'sclie  Eepertorium,  das  die  Englander  in  ibrem 
,Dictionary  of  National  Biography'  besitzen. 
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gesetzlichen  Vorschrifteii  zu  cntziehen,  uach  denen  sie  ohne 
ein  solches  Patronatsverhaltnis  mit  den  Vagabunden  mid  Land- 
streichern  gleichgestellt  gewesen  waren^;  die  Patrone  such  ten 
immer  wieder,  vom  Staatsrat  (Privy  Council)  unterstiitzt,  fur 
ihre  Schutzbefohleneu  die  Erlaubnis  zur  Abhaltung  regel- 
maBiger  Theatervorstellungen  in  London  vom  Lord  Mayor  und 
der  Korporation  von  London  zu  erwirkeu.  Die  Korporation 
setzte  sich  gegen  diesen  Andrang  hartnackig  zurWehr;  in  ihren 
Gegenvorstellungen  liiBt  sie  zwar  mitunter  ihrcu  grundsatzliclien 
puritanisch-theaterfeindlichen  Standpunkt  hindurcliblickeu,  im 
Vordergrund  stehn  aber  gewohulich  andere  Argumente,  von 
denen  sie  bei  den  koniglichen  Behorden  eine  groBere  Uber- 
zeugungskraft  erhoffte:  die  Scheu  vor  Tumulten  und  Verkehrs- 
storungen,  und  besonders  vor  der  Pestgefalir  bei  den  groBen 
Menschenansammlungen  im  Theater;  und  da  die  Pestgefahr 
sehr  oft  eintrat,  hatte  die  Korporation  zu  ihrem  Eiuschreiten 
gegen  die  Schauspieler  immer  wieder  einen  willkommenen 
AnlaB.  Diese  Reibungen  liorten  wiihrend  des  Shakespearischen 
Zeitalters  nieraals  auf,  besonders  heftig  waren  sie  aber  in  den 
siebziger  Jahren.  Xachdem  im  Jahre  1572  alle  Schauspiele 
in  London  wegen  der  Pestgefahr  eingestellt  werden  muBten, 
—  zur  groBen  Freude  Harrisons,  der  selber  gesteht,  er 
sahe  es  am  liebsten,  wenn  alle  Statten  der  Schauspielkuust 
als  ,  siminaries  of  impiety '  niedergerissen  wiirden  —  trat 
im  Marz  1574  wieder  der  Gegensatz  hervor,  als  der  Lord 
Chamberlain  Earl  of  Sussex  fiir  seine  Leute  von  den  City- 
behiJrden  die  Gewahrung  eines  Platzes  fiir  die  Yeranstaltuug 
von  Schauspielen  verlangte;  die  Citybehorden  erteilten  ihm 
eine  abschliigige  Antwort.  Doch  bald  darauf,  im  Mai  1574 
gewiihrte  die  Konigin  den  Schauspielern  ihres  Giinstlings 
Leicester  in  einem  Schutzbrief  das  Recht,  in  alien  Stadten, 
wie  ausdriicklich  hervorgehoben  wird,  auch  ,in  our  City  of 
London'    ihre    Auffiihrungen    zu   veranstalten.     Nun    erlieBen 

1)  S.  0.  Bd.  Ill  S.  577.  Die  betreffenden  Vorschriften  wurden  durch 
ein  Dekret  Elisabeths  1571/72  (abgedruckt  Roxburghe  S.  21  f.)  von  neuem 
eingescharft. 

2)  Die  Stelle  aus  Harrisons  , Description  of  London'  (1577)  zitiert  bei 
Ordish  S.  31. 
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aber  die  Citybehorden  im  Dezember  dieses  Jahres  eine  Yer- 
ordiiung,  welche  die  Bedingimgen  zur  Erlaubnis  von  Auf- 
fiihrungen  in  ihrem  Bezirk  regelte.  In  diesem  raerkwiirdigen 
Dokument  sind  alle  ihre  Bedenken  gegen  das  Sclianspielwesen 
zusammengefaBt.  Es  ergibt  sicli  daraus,  daB  damals  die  Auf- 
fiihruugen  in  den  Hofen  von  Wirtshausern  stattfanden,  nnd 
es  Avird  dariiber  Bescliwerde  gefiihrt,  dafi  ofters  die  Zimnier, 
die  an  die  Galerien  rings  um  den  Hof  anstiefien,  zur  Unzucht 
miBbrauclit  wiirden,  daB  an  Sonn-  nnd  Feiertagen  die  Menge 
durch  die  Anfftihrnngen  voni  Gottesdienst  abgelenkt  werde, 
daB  in  dem  Gedrange  Taschendiebstahle  und  sonstiger  Unfug 
haufig  vorkomme,  ebenso  wie  Ungliicksfalle  durch  Einstiirzen 
von  Geriisten,  Gebraucli  von  SchieBpulver  bei  den  Anffiihrungen 
nnd  dergleichen  mehr,  ferner  enthielten  oft  die  Stticke  ,enor- 
niities',  durch  welche  die  Jugend  verfiihrt  werde.  Es  wird 
daher  die  Erlaubnis  znm  Theaterspiel  mit  allerlei  einschranken- 
den  Bestimraungen  umgeben,  vor  allem  in  bezug  auf  das  Spiel 
an  Sonn-  nnd  Festtagen,  ferner  wird  eine  Zensur  der  Texte 
angeorduet,  eine  Steuer  fiir  die  Armen  in  den  Spitiilem  auf- 
erlegt  und  f  Cir  die  Uberschreitung  aller  dieser  Einschrankungen 
werden  Geld-  und  Gefangnisstrafen  festgesetzt.^  Wie  es  scheint, 
wurden  die  neuen  Bestimmungen  zunachst  mit  groBer  Strenge 
gehandhabt  und  den  Schauspielern  dadurch  in  vielen  Fallen 
die  Ausiibung  ihres  Gewerbes  in  London  unmoglich  gemacht. 
Dies  veranlaBte  die  Schauspieler  bald  darauf,  ini  Jahre 
1576  gegen  die  Citybehorden  einen  entscheidenden  Schlag 
auszuftihren.  Er  ging  ans  von  James  Burbage,  dem  Vater 
des  spateren  Heldenspielers  der  Shakespearischen  Truppe 
Richard.  James  war  seinem  urspriinglichen  Beruf  nacli  ein 
Ziramermann,  wird  aber  schon  im  koniglichen  Privileg  fiir 
die  Leicestersche  Truppe  von  1574  neben  dem  beriihmten 
Clown  und  Schauspieldichter  Robert  Wilson  als  eines  der  sechs 
Mitglieder  dieser  Truppe  genannt.  Er  mietete  ein  Grnndstiick 
nordlich  von  der  City,  in  Finsbury  Fields,  wo  sich  die  Sport- 
pliitze  der  Londoner  Btirgerschaft  befanden,  und  errichtete  hier 
ein  groBes  holzernes  Schauspielhaus,  dessen  Innenraum  jedoch 


1)  AUe  diese  Dokumente,  sowie  das  folgende  Eoxburghe  S.  23ff. 
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sich  unter  froiem  llimmel  befand,  offcnbar  nahm  or  sich  fiir 
diese  Anordnung  dcs  Raunis  die  Hofe,  in  denen  bis  dahin 
die  Auffiihrungen  stattgcfiiuden  batten,  zuni  Vorbild.  Dieses 
Haus,  schlecbtweg  ,The  Tlieatre'  genannt,  ist,  wie  spater  die 
Familie  Burbages  riihmend  hervorhob,^  das  erste  Theatergebaude, 
das  auf  englischem  Boden  errichtet  Avurde,  aller  Wahrschein- 
lichkoit  nach  bat  auch  Shakespeare  in  diesera  Gebaude  seine 
I^uifbalin  als  Scbauspieler  und  Tbeaterdichter  begonnen.  Und 
bald  darauf  wurde  —  nnbekannt  von  wem  —  in  der  Nahe 
des  Theatre  auf  einem  Graudstiiek,  welches  den  Naraen  ,The 
Curtain*  fiihrte,  ein  zweites  Scbauspielhaus  en-ichtet;  der  Name 
dieses  Curtain-Theaters  hat  also  mit  einem  Theatervorhang 
nichts  zu  tun.'  Dank  diesen  zwei  Bauten  hatte  jetzt  die 
Schauspielkunst  eine  feste  Statte  vor  den  Toren  Londons,  in 
der  Grafschaft  Middlessex,  auBerbalb  des  Verw'altungsgebiets 
der  Citybehorden.  Diese  liatten  jetzt  einen  schweren  Stand, 
sie  konnten  es  nicht  verhindem,  daB  die  Menge  sich  zum 
Stadttor  binaus  nach  dem  Tempel  des  Satans  drangte,  wenn 
dort  durch  TrompetenstoBe  und  Aufhissung  einer  Fahne  der 
Beginn  einer  Vorstellung  verkiindigt  wurde;  sie  konnten  gegen 
das  skandal(»se  Treiben  und  gegen  die  Pestgefahr  keine  drako- 
nischen  Verordnungen  mebr  erlassen,  sondern  "svaren  genotigt, 
wenn  sie  einscbreiten  wollten,  dies  auf  dem  lastigen  Umweg 
eines  Bittgesuchs  an  die  koniglichen  Behorden  zu  tun.  AuBer- 
dom  konnten  sie  in  manchen  Fallen,  von  einfluBreicher  Seite 
bedriingt,  auch  die  Auffiihrungen  in  den  "Wirtshaushofen  der 
Stadt  nicht  verhindem,  und  durch  Jahrzehnte  ziehen  sich 
noch  die  Verbote,  die  Anordnungen  von  Scbutz-  und  Vor- 
sichtsmaBregeln,  die  Korrespondenzen  mit  dem  Privy  Council, 
die  Auseinandersetzungen  mit  den  Standesherren  und  mit  den 
privilegierten  Truppen,  zu  denen  im  Jahre   1583  noch  eine 

1)  Vgl.  das  Dokument  bei  Halliwell,  Outlines  1,317. 

2)  Vgl.  die  grundliche  Darstellung  der  Geschichte  dieser  beiden 
Theater  bei  Halliwell,  Outlines  1,  345  ff.  Das  Curtain -Theater  wurde  wahr- 
scheinlich  auch  noch  1576  errichtet,  sonst  hatte  Thomas  Wilcox  iu  seiner 
Predigt  bei  St.  Paul's  Cross  am  9.  Dez.  dieses  Jahres  (s.  u.)  wohl  kaum  von 
kostspieligen  Londoner  Theatergebauden  in  der  Mehrzahl  reden  konnen. 
Die  erste  ausdriickliche  Nennung  der  beiden  Theater  findet  sich  in  North- 
brookes  Treatise  s.  u. 
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neue,  immittelbar  iinter  dem  Schutz  der  Konigin  stehende 
iind  aiis  den  besten  Schaiispielem  aiisgewahlte  hinzukam.i 
Ein  Schriftenwechsel,  der  sich  entspann,  als  diese  neue  Truppe 
im  Jahre  1584  bei  ihren  Auffiihruugen  in  London  Yon  den 
Stadtbehorden  behindert  "vvui'de,  ist  fiir  diese  Yerhaltnisse  ganz 
besonders  charakteristisch.  In  einem  Bittgesuch  an  den  Privy 
Council 2  heben  die  ,poor  players'  hervor,  daB  die  Zeit  sich 
nahe,  wo  sie  vor  der  Konigin  spielen  sollten  —  also  die  Weih- 
nachtszeit  — ,  und  da  miiBten  sie  Gelegenheit  haben,  sich  vor- 
lier  in  ihrer  Kunst  zu  iiben  und  zugleich  auch  den  erforder- 
lichen  Lebensunterhalt  zu  verdienen.  Dieses  seltsame  Argument, 
wonach  die  Auffiihrungen  vor  der  Londoner  Stadtbevolkerung 
notwendig  sein  sollen,  damit  die  Schauspieler  sich  dui'ch 
experimenta  in  corpore  vili  fiir  die  Hofauffiihrungen  vor- 
bereiten  konnten,  kehrt  in  der  Geschichte  dieser  Streitigkeiten 
noch  mehrmals  wieder.'*  Die  Citybehorden  in  ihrer  Antwort 
erklaren  es  zwar  fiir  unangemessen,  daB  vor  der  Konigin 
Auffiihrungen  wiederholt  wiirden,  die  schon  vor  dem  gemeinen 
Pobel  stattgefunden  hatten;  die  Schauspieler  konnten  sich  ja 
durch  Auffiihrungen  in  Privathausern  vorbereiten,  und  was 
ihren  Lebensunterhalt  betreffe,  so  habe  die  Schauspielkunst 
keine  Berechtiguug  als  ausschlieBlicher  Erwerbszweig,  sondem 
nur  neben  ,other  honest  and  lawful  arts';  ihre  innerste  Mei- 
nung  enthiillen  aber  die  Stadtvater,  wenn  sie  hierauf  die  Frage 
der  Pestgefahr  beriihren;  sie  sagen,  das  Spielen  wahrend  der 
Pestzeit  vermehre  die  Ansteckungsgefahr,  das  Spielen  auBer- 
halb  der  Pestzeit  rufe  die  Pest  als  eine  gottliche  Strafe  her- 
bei.    Auch  sei  es  gefahrlich,  wenn  Schauspieler,  die  wahrend 


1)  Mehrere  Stucke  aus  dieser  Korrespondenz  des  Lord  Mayors  warden 
aus  der  Sammlimg  ,Remembrancia'  veroffentlicht  von  Chambers  in  Part  I 
der  ,CoUections'  der  Malone- Society  1907  S.  43ff. 

2)  Erhalten  in  einer  undatierten  Abschrift,  das  Original  wird  von 
Collier,  Hazlitt  u.  a.  in  das  Jahr  1575  gesetzt,  doch  kann  dies  schon 
deshalb  nicht  stimmen,  weil  in  dem  Gesuch  von  Auffiihrungen  in  don 
, houses  without  the  city  of  London'  die  Rede  ist.  Die  richtige  Datierung 
gibt  Chambers  in  der  Academy  1216;  vgl.  auch  dessen  ,Tudor  Revels' 
S.  75;  iiber  die  neugegriindete  Truppe  vgl.  Remembrancia  Nr.  XVI. 

3)  Vgl.  z.  B.  den  Brief  des  Sir  Francis  Walsingham  an  den  Lord 
Mayor  vom  1.  Dez.  1583,  abgedr.  u.  a.  bei  Ordish  S.  62. 
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(IcrPestzeit  offontlich  gespielt  hiitten,  sich  derKonigin  naherten. 
Doch  soUen  alle  diese  Streitigkeiteu  hier  nicht  weiter  verfolgt 
werden;  genug,  daB  die  Schauspieler  den  stadtischeu  Behorden 
zum  Trotz  sich  festgesetzt  hatteu  uiul  ihre  Kunst  regelmaBig 
ausuben  konnten. 

Und  neben  den  berufsmaCigen  Schaiispiclern  wurden  in 
dieser  Zoit  die  Kindertruppen  von  immer  groBerer  Bedeutung 
fiir  das  hauptstiidtische  Biilmenwesen.  In  den  siebziger  Jahren 
Avurden  die  Ziiglinge  der  Westminsterschule  und  diejenigen 
der  beriihraten  Schule  der  Merchant  Taylors,  die  damals  unter 
der  Leitung  des  hochangesehenen  Piidagogen  Mulcaster  stand, 
^viederholt  zu  den  herkommlichen  Auffiihrungen  am  Hof  in 
dor  "VVeihnacht.s-  und  Karnevalszeit  herangezogen;  ein  Schiiler 
Mulcasters  berichtet,  daB  dieses  Auftreten  bei  Hof  von  groBem 
Nutzen  fiir  ,good  behaviour  and  audacit}^'  gewesen  sei.^  Vor 
allem  aber  pflegte  man  die  dramatische  Kunst  an  den  beiden 
Schulen,  in  denen  die  Sanger  fiir  den  Chor  der  St.  Pauls- 
Kathedrale  und  fiir  die  Kapelle  der  Konigin  herangebildet 
wurden.  "William  Hunnis,  der  schon  seit  dem  Regierungs- 
antritt  Elisabeths  das  Amt  eines  Meisters  der  Koniglichen 
Kapellknaben  innehatte,  behielt  dieses  Amt  bis  zu  seinem 
Tode  1596.2  Er  wird  als  Dichter  von  Interludien  geriihmt 
und  verfaBte  ohne  Zweifel  manche  der  Stiicke,  die  von  den 
Knaben  der  Kapelle  bei  den  Hoffestlichkeiten  mit  glanzender 
Ausstattung  vorgefiihrt  wurden,  obgleich  er  fiir  seine  Person, 
wie  so  manche  andre,  die  zum  Glanz  der  Elisabethanischen 
Hofhaltung  beitrugen,  iiber  durftige  Bezahlung  Klage  fiihiie. 
Wie  die  Titcl  dieser  Stucke  beweisen,  hatten  die  froramen 
Eiferer  auch  weiterhin  alle  Ursache  zu  ihren  schon  friiher 
goiiiiBorteii  Klagen,  daB  die  Zdglinge  einer  urspriinglich  kirch- 
lichen  Institution  die  buhlerischen  Pabeln  der  heidnischen  Poeten 
vorfiihrteu,  und  das  niimliche  scheint  auch  von  den  Stiicken 
zu  gelten,  die  der  Musiker  Farrant  von  seinen  Zoglingeu, 
den  Chorknaben  der  Kapelle  von  Windsor,  bei  Hofe  auffiihren 

1)  Diese  AuBerung  Whitelockes  ist  u.  a.  bei  Klahr,  Leben  und  Werke 
Mulcasters,  Dresden  1893  S.  26  mitgeteilt. 

2)  Vgl.  Bd.  in  S.  557  und  Dictionary  s.  v.,  Stopes  im  Athenaeum 
1890  I  410  ff.,  538  ff. 
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liefi.  DaB  iibrigens  die  sittlichen  Bedenken  gegen  das  Theater- 
spiel  der  Kuabeu  in  mancher  Hiiisicht  berechtigt  waren,  zeigte 
sich  besouders  deutlich,  als  sie  anfingen,  neben  den  Hof- 
vorstellungen  audi  in  der  City  regelmaBigeTheaterauffiihrungen 
gegen  Eintrittsgeld  zu  veranstalten,  woniit  sie,  wie  es  scheint, 
schon  um  das  Jalir  1580  begannen.  Die  Chorknaben  von 
St.  Paul  batten  ihr  Theater  in  der  Niihe  ihrer  Kirche,  Gosson 
erwabnt  in  den  , Plays  confuted'  die  Auffiihrungen  ,at  Paules^ 
Und  da  Gosson  in  demselben  Zusammenhang  auch  von  Auf- 
fiihrungen in  Blackfriars  spricht,  so  ist  es  sehr  wahrscheinlich, 
da6  die  Chorknaben  der  koniglichen  Kapelle  schon  danials  ihre 
Biihne  im  Bereich  dieses  ehemaligen  Klosters  aufgeschlagen 
batten-/  daB  sie  dort  jedenfalls  die  1784  gedruckten  Dramen 
Lyly's  ,Campaspe'  und  , Sappho'  auffiihrten,  geht  aus  den 
Prologen  hervor. 


Die  puritanischen  Gegner  waren  jetzt,  wo  ihnen  der  Yer- 
waltungsapparat  nicht  mehr  so  wie  friiher  zur  Yerfugung  stand, 
auf  literarische  An  griff  e  angewiesen  und  lieBen  auch  damit 
nicht  lauge  auf  sich  warten.  Zuerst  kamen  Prediger  mit  volks- 
ttimlichen  Ansprachen,  die  sie  bei  deni  Kreuz  an  der  Pauls- 
kirche  hielteu,  so  der  fauatische  Puritaner  Wilcox  im  De- 
zember  1576  und  ISTovember  1577,  sodann  der  Theolog  und 
Schulnieister  Stockwood  im  August  1578;  sie  eifern  dariiber, 
wie  die  Menge  zu  den  Theatergebauden,  diesen  Monumenten 
der  Londoner  Narrheit  strome  und  wie  dadurch  der  Zorn 
Gottes  heraufbeschworen  werde.^    Aber  diese  Yerwunschungen 


1)  Roxburgh  e  S.  188;  Uber  Farrant  s.  u.  S.  31. 

2)  Roxburghe  S.  1681  Ausziige  aus  den  Predigten  in  Arbers  Reprint 
von  Gossons  School  of  Abuse  1895  S.  8ff.;  vgl.  Symmes  S.  69  ff.  Wenn 
Stockwood  sagt:  ,1  know  not  how  I  might  with  the  goodly  learned  especially 
more  discommend  the  gorgeous  playing- place  erected  in  the  fields,  than 
to  term  it,  as  they  please  to  have  it  called ,  a  Theatre ',  so  denkt  er  of f enbar 
an  die  Definition  des  Wortes,  die  sich  in  mehreren  Enzyklopadien  des 
Mittelalters  und  auch  noch  spater,  z.  B.  in  Reuchlins  Vocabularius  brevi- 
loquus,  findet:  Theatrum  dicitur  prostibulum  et  lupanar,  quod  post  ludos 
exactos  meretrices  prostituebantui-  ibi. 
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und  Wohklaj^'en  ertijnten  von  der  Kaiizcl  herab  so  hiiiifig,  daJJ 
sio  keinen  Eindruck  mehr  machten,  in  den  , Plays  confuted' 
wird  mit  Bedauern  festgestellt,  dafi  man  von  solchen  warnenden 
Stinimen  dor  Prediger  dasselbe  sagen  konne,  was  die  Philo- 
sophen  von  der  Sphiirenharmonie  sagen:  Wir  horen  sie  nieraals, 
weil  wir  sio  immer  horen.  Eine  erschopfendere  und  griind- 
lichere  Darstellung  der  Schiidlichkeit  des  Theaterwesens  ver- 
suchte  zuorst  John  Xorthbrooke  mit  einem  Traktat  in  dialo- 
gischcr  Form  gegen  das  Wiirfeln,  das  Tanzen  und  die  eiteln 
iSchauspieh)  oder  Interludien,^  ihra  folgte  Stephen  Gosson, 
der  nach  seincn  Oxforder  Studienjahren  nach  London  ge- 
kommen  war  und  sich  als  Schauspieldichter  versucht  hatte, 
dann  aber,  erst  vierundzwanzigjahrig,  sich  als  erbitterter  Feind 
des  Theaterwesens  und  der  weltlichen  Eitelkeit  entpuppte,  und 
darum  mit  seiner  , School  of  Abuse'  (1579)2  um  so  mehr  Staub 
aufwirbelte.  Ihra  sekundierte  ein  Schriftsteller,  hinter  dessen 
Pseudonym  Anglophile  Eutheo  sich  wahrscheinlich  Anthony 
Mundaj  verbirgt;  er  hatte  trotz  seiner  Jugend  schon  ein  sehr 
bewegtes  Leben  hinter  sich  und  hatte  wahrscheinlich  schon  mit 
dem  Theaterwesen  in  Beriihrung  gestanden,  zu  dem  er  jeden- 
falls  spater  wiedor  zuriickkehrte.^  1580  erschienen  ,Eutheos' 
zwei    Pamphlete    gegen    das   Theaterwesen/    von    denen    das 

1)  Neudruck  von  Collier  fiir  die  Shakespeare  Society  1843. 

2)  Im  folgenden  zitiert  nach  dem  Neudnick  in  Arbers  Reprints 
Nr.  3  (1895). 

3)  Ein  katholischer  Tendenzschriftsteller  berichtet,  daB  Munday,  ein 
grimmiger  Papistenfeind,  diese  Pamphlete  deshalb  gcschrieben  babe,  well 
er  bei  seinen  friihereu  theatralischen  Versuchen  ,"with  hisses  and  jeers' 
emjifangen  worden  sei.  Ygl.  Thompson  S.87  nach  dem  mir  unzuganglichen 
, Report  of  the  death  of  M.  Campion'. 

4)  A'  second  and  third  blast  of  retrait  from  plaies  and  Theaters. 
Neudruck  Roxburghe  S.  99 ff.  Der  , first  blast'  war,  wie  Fleay,  Chronicle 
2,  110  wohl  mit  Recht  vermutet,  eine  jetzt  verloren  gegangene  Schrift, 
die  unter  dem  10.  Nov.  l.oSO  ins  Register  eingetragen  ist.  Der  Eintrag 
lautet:  A  Ringinge  Retraite  Couragiouslie  sounded,  wherein  Playes  and 
Players  are  fytlie  Confounded.  Fleay  vermutet  —  wohl  aus  diesem  ge- 
reimten  Titel  —  daB  es  sich  um  eine  Ballade  handelt.  —  Eine  am  8.  April 
1580  eingetragene  ,Ballad  intituled  comme  from  the  plaie,  comme  from 
the  plaie:  the  house  will  fall  so  people  saye,  the  earth  quakes  lett  us  haste 
awaye'  war,  wie  der  Titel  vermuten  laBt,  zurVerspottung  derTheatergegnerbe- 
stimmt;  zwei  Tage  vor  dem  Eintrag  dieser  Ballade  war  in  London  einErdbeben, 
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eine  nur  eine  Ubersetzung  der  theaterfeindlichen  Deklaraationen 
des  Kirchenvaters  Salviauus  ist,  wahrend  das  andere  unmittel- 
bar  auf  die  englischen  Buhnenyerhaltnisse  Bezug  nimmt. 
Aber  auch  die  Anhanger  des  Theaters  schwiegen  nicht  und 
Gosson  muBte  sich  alsbald  gegen  Feinde  zur  Wehr  setzen, 
deren  Scbriften  jetzt  verloren  gegangen  siiid;i  die  erste  Yer- 
teidigiing  des  Theaters,  die  sich  erhalten  hat,  wurde  noch  im 
Jahre  1579  von  Lodge,  damals  eiuera  jungen  Menschen  von 
etwa  einundzwanzig  Jahren  veroffentlicht.^  Diesraal  nahm  sich 
Gosson  die  Zeit  zii  einer  ausfiihrlichen,  mit  gelehrtem  Apparat 
tiberladenen  Widerlegung,  die  in  sehr  selbstbewuBtem  Ton 
gehalten  ist  und  unter  demTitel  ,Plays  confuted  in  five  Actions' 
1582  erscliien.3  Doch  wurden  seine  Angriffe  gegen  die  Biihne 
im  folgenden  Jahre  noch  weit  liberboten  durch  einen  der  in- 
grimmigsten  Puritan er,  Philip  Stubbes  in  seiner  ,Anatomie 
of  Abuses'.* 

Diese  Scbriften,  meist  von  unreifen  Jiinglingen  verfafit, 
die  ihre  Belesenheit  und  logische  Schulung  zur  Schau  stellen 
wollten,  gewahren  fiir  die  Geschichte  des  englischen  Dramas 
keine  groBe  Ausbeute;  beide  Parteien  operieren  hauptsiichlich 
in  der  iiblichen  humanistischen  Manier  mit  Berufung  auf  Aus- 
sprtiche  der  Schriftsteller  des  Altertums  und  der  Kirch envater.^ 
Yon  Bedeutung  ist  der  Streit  besouders  als  Symptom  der 
groBen  Um-n-andlung,  die  sich  in  den  Lebensanschauungen 
und  Gewohnheiten   des  euglischen  Yolkes  unter  dem  EinfluB 


1)  Vgl.  Arbers  Reprint  S.  62  ff. 

2)  A  Defence  of  Poetry,  Music  and  Stage -Plays.  Xeudruck  von 
Laing,  Shakespeare  Society  1853. 

3)  Titelblatt  ohne  Jalireszahl,  eingetragen  am  16.  April  1582,  Neu- 
druck  Roxburghe  S.  159ff.  Gosson  nennt  hier  seinen  Gegner  S.  159  ,in 
wit  simple,   in  learning  ignorant,  in  attempt  rash,  in  name  Lodge'. 

4)  Herausg.  v.  Furnivall  fiir  die  New  Shakespeare  Society  1877 ff., 
die  aufs  Theater  beztigliche  Stelle  auch  Roxburghe  S.  2l8ff. 

5)  So  bei-uft  sich  Lodge  auf  die  immer  wieder  zitierten  Worte  Ciceros 
von  der  Komodie  als  speculum  consuetudinis.  Gosson  (S.  183)  halt  ihm 
entgegen,  dafi  dieses  Wort  in  Ciceros  Scbriften  gamicht  zu  finden  sei. 
In  der  Tat  ist  es  nur  als  Zitat  bei  Donatus  iiberhefert;  woher  es  stammt, 
dariiber  gibt  auch  die  neueste  Ausgabe  des  Donatus  (von  Wessner  1902 
Bd.  I  S.  22)  keine  Auskunft. 
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(les  immcr  iiichr  erstarkendcii  Fuiitanismus  zu  vollziehen  be- 
piiin.  Gegen  die  neuen  Schauspielhauser  wild  hier  ebenso 
liisgedonnert  wie  gegen  die  iiralten  Festgebniiiche  zur  Mai- 
foier  und  andere  Volksbelustigungen ,  in  denen  sich  der  Geist 
dos  alten,  froiilichen  England  aussprach,  daneben  seheu  wir 
auch  die  burgerlich-demokiatische  Tendenz  des  Puritanismus 
sich  regen,  wenn  in  dem  ,Tliird  Blast'  (S.  146)  den  Schau- 
spieldichtern  vorgeworfen  wird,  sie  schmeichelten  dem  Adel, 
der  an  solchen  Eitelkeiten  Vergniigen  finde,  oder  wenn  dort 
boluuiptet  wird,  es  sei  eine  Ausbeiitung  der  Bevolkerung,  daB 
die  groBen  Herren  ihre  Truppen  nicht  geniigend  besoldeten 
und  sie  im  Lande  heruraziehen  lieBen,  wo  sie  vielfach  niir 
in  Riicksicht  auf  ihre  Patrone  bezahlt  und  unterstiitzt  wiirden.^ 
Im  iibrigen  richten  sich  die  Hauptvorwiirfe  gegen  das  Treiben, 
welches  sich  bei  einer  Theatervorstellung  entwickelt,  wo  die 
Buhlerinnen  ihre  Reize  zur  Schau  stellen,  wo  Ehefi-auen  Ge- 
legenheit  finden,  mit  ihren  heimlicheu  Liebhabern  zusammen- 
zuti'effen,  wo  die  Stutzer  sich  den  jungen  ]\[adchen  schmeich- 
ioiisch  und  verfiihrerisch  zn  nahern  sachen.  Freilich  werde 
die  unziichtige  Flamme  durch  die  Darstellung  von  Liebes- 
szenen  auf  der  Biiline  nur  noch  mehr  geschiirt.  Gosson  in 
den  , Plays  confuted'  will  das  Argument  nicht  gelten  lassen, 
daB  es  sich  bei  den  neueren  Stiicken  im  Gegensatz  zu  so 
manchen  roraischen  Komodien  um  ein  erlaubtesLiebesverhiiltnis 
mit  der  Heirat  als  Endzweck  handle.  Er  klagt,  wie  durch 
die  silBen  Kunste  der  Poesie  sich  der  Teufel  in  unser  Ohr 
einschleiche,  wie  durch  die  Zierate  der  Rhetorik,  durch 
Gleichnisse,  Metaphern,  Amphibologien,  Hyperbeln  die  ver- 
liebten  Gespriiche  einen  urn  so  verf iihrerischeren  Reiz  erhielteu. 
Diese  strenge  A'erurteilung  des  rhetorischen  Schmucks  ist  bei 
Gosson  urn  so  auffalleuder,  da  er  selber  in  den  Kiinsten  des 
neu  aufgekomnienen  euphuistischen  Stiles  schwelgt,  bei  jeder 
Gelegenheit  prunkt  er  mit  den  weithergeholten  naturgeschicht- 
lichen  Gleichnissen,  wie  sie  zu  diesem  Stil  gehoren:  von  den 


1)  Vgl.  Bd.  Ill  S.  577,  wo  mehrere  Beispiele  angefiihrt  werden.  aus 
dcnen  sich  ergibt,  in  welcher  lastigen  Weise  auch  die  kleineu  Stadte  durch 
solche  Zahlungen  in  Anspruch  genomnien  wurden. 
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Gansen,  die,  wenn  sie  liber  den  Berg  Taurus  fliegen,  einen 
Stein  in  den  Schnabel  nehmen,  damit  sie  sich  nicht  durch 
unwillkiirliches  Gackern  dem  rauberischen  Adler  verraten,  von 
deni  kleinen  Fisch,  der  immer  dem  AYallfisch  voranschwimmt, 
um  ihn  auf  Klippen  und  Untiefen  aufmerksam  zu  raachen 
uud  dergleichen  mehr.  Der  gefahrliche  Reiz  des  poetischen 
Stils  wird  iibrigens  auch  im  ,Tliird  Blast'  hervorgehoben  und 
besondcrs  vor  den  verfiihrerischen  Liebesgesiingen  der  Schiifer 
gewarnt. 

Sonst  werden  uur  wenige  bestimmte  Yorwurfe  gegen  die 
Kepertoirestiicke  ausgesprochen.  Der  , Third  Blast'  wendet  sich 
gegen  das  Schworen  auf  der  Biihue,  auch  (mit  Beziehung  auf 
Exodus  23, 13)  gegen  die  Anrufung  heiduischer  Gotter,  ferner 
gegen  die  Vorfiihrung  von  zauberkundigen  Kupplerinnen  wie 
,Scelestina',  denn  dadurch  konnten  die  Zuschauer  verleitet 
werden,  es  gieichfalls  mit  Zaubermitteln  zu  versuehen.  Gosson 
halt  es  auch  filr  demoralisierend,  Avenn  die  Zuschauer  an  der 
Vorstellung  einer  schlau  ausgefiihrten  Betriigerei  ihre  Freude 
haben.  Die  herkommlichen  Argumente  ftir  die  sittliche  Wir- 
kung  des  Dramas  hatte  sich  Lodge  natilrlich  nicht  entgehen 
lassen,  doch  davon  wollen  die  Puritaner  gar  nichts  wissen; 
wenn  ausnahmsweise  einmal  eine  sittliche  Komodie  mit  unter- 
laufe,  wie  z.  B.  die  Captivi  unter  den  Komodien  des  Plautus, 
so  ist  das  nach  Gossons  Ansicht  ein  Kunstgriff  des  Teufels, 
uni  die  ganze  Gattuug  als  harmlos  erscheinen  zu  lassen.  Und, 
meint  er  weiter,  wenn  die  Theaterstiicke  eine  sittliche  "Wir- 
kung  auslibten,  so  mliBte  diese  Wirkung  sich  vor  allem  an 
den  Schauspielern  zeigen,  die  ja  nicht  die  Stiicke  nur  einmal 
anhorten,  sondern  sie  auswendig  lernten  und  einstudierten. 

tJberhaupt  ergieBen  die  Puritaner  liber  die  Schausi3ieler, 
diese  „uubeschmttenen  Philister",  die  voile  Schale  ihres  Zorns. 
Unter  den  althergebrachten  theologischen  und  moralischen 
Argumenten  —  z.  B.  gegen  die  Manner  in  Weiberkleidern 
(vgl.  Deuteronom.  22,  5)  fehlt  auch  nicht  der  Einwand,  die 
Schauspieler,  die  einen  Teufel  oder  einen  schlechten  Menschen 
darstellten,  mliBten  doch  notwendig  etwas  von  dessen  Eigen- 
schaften  haben  (Second  Blast),  und  die  Ktinste  der  Kuppelei 
und  Verflihrung  libten  sie  im  Leben  ebenso  wie  auf  den  Bret- 
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tern  (Tiiird  Blast).  Bci  Gosson  zeigen  sich  neben  der  sittlichen 
Entriistung  audi  deutliche  Spuren  des  ^liBmuts,  den  die  eng- 
lischen  Theaterdichter  damals  und  spiiterhin  iiber  die  gliiu- 
zonden  Einnahmen  der  Schauspieler  empfanden.  Diese  Leute 
suchten  nur  iliien  Gewinn,  im  Gegensatz  zu  den  Gentlemen 
der  Universitiiten  uud  Rechtsliofe,  die  zu  ihrem  Yergniigen 
spielten.  Aber  wie  sie  ihr  Geld  schnell  und  leicht  verdienen, 
so  zeiTinnt  es  ihnen  auch  schnell,  ein  offenbares  Zeichen, 
daB  es  von  Gott  verflucbt  ist.  Am  schlimmsten  machten  es 
die  ,hyerlings',  die  von  den  Schauspielern  um  6  Sh.  woehent- 
lich  angeworben  werden  und  doch  in  seidenen  Gewandern 
offentlich  einherstolzieren  (School  S.  29 f.).  Allerdings  muB 
Gosson  eingestehen,  daB  es  einzelne  ehrbare  Schauspieler 
gebe,  auch  nimnit  er,  wie  wir  sehen  werden,  einzelne  Stiicke 
von  seineni  Verdammungsurteil  aus  und  gibt  zu,  daB  die 
Schauspieler  ihre  Stiicke  von  eigentlich  unziichtigen  Reden 
(wanton  speeches)  gesiiubert  hiitten^  das  Endurteil  aber,  das 
nach  scholastischer  Art  die  vier  Causae  des  Dramas  zusammen- 
faBt,  ist  durchaus  ablehueud,  die  Schauspiele  sind  nach  der 
Ansicht  ihres  Bekampfers  nicht  etwa  eine  Gabe,  die  Gott  iiber 
das  Notsvendige  hinaus  den  Menschen  verliehen  habe,  wie 
dies  z.  B.  bei  den  Blumen,  den  Edelsteinen  und  deu  Deli- 
katessen  der  Fall  ist,  sondern  sie  sind  etwas  durchaus  Ver- 
werfliches. 

In  zwei  Punkten  machen  jedoch  die  Klagen  der  Puritaner 
den  Eindruck,  als  ob  sie  berechtigt  waren.  Wenn  sie  sich 
iiber  die  Art  beschwerten,  wie  unreife  Knaben  fiir  den  Schau- 
spielerberuf  abgerichtet  wurden,  so  batten  sie  damit  freilich 
wenig  Erfolg,  war  ja  doch  die  HeiTscherin  des  Landes  mit- 
schuldig  an  dieser  Unsitte.'^  Mehr  Erfolg  batten  sie  mit  den 
immer  wioderkehreuden  Klagen  iiber  die  Sonntagsauffiihruugen. 
Auch  die  Prediger  wurden  nicht  miide  darauf  hinzuweisen, 
wie  abscheulich  es  sei,  wenn  zugleich  die  Glocke  zum  Gottes- 
dienst  und  die  Trompete  zum  Theaterbesuch  einlade;  die  Auf- 

1)  School  S.  27.  In  den  , Plays  confuted'  erwahnt  er  allerdings 
-wieder  einen  , bawdy  song',  der  von  einer  ,maid  of  Kent'  im  , Theatre' 
vorgetragen  werde;  vgl.  Halliwell  iiber  das  .Theatre',  Outlines  1,  363.  t 

2)  S.  0.  Bd.  m  S.  578.  f 
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fiihrungen  fanden  namlich  nachmittags  bei  Tageslicht  statt. 
In  der  Zeit,  wo  das  Theater  noch  mit  der  Kirclie  zusammeii- 
hing,  lag  dariu  nichts  Unschickliches;  jetzt  wurde  der  Feld- 
zug  gegen  die  Sountagsauffiihrungen  ein  wichtiges  Moment 
iu  der  Geschichte  der  unter  puritanischem  EinfluB  ausgebil- 
deten  eugiischeu  Sabbatfeier.  Aiich  Lodge  halt  diesen  Kampf 
fiir  berechtigt  und  iu  der  Tat  wurden  die  Sonntagsauffiihrungen 
verboten,  nachdem  bei  einer  solchen  iru  Janiiar  1583  in  Paris 
Garden,  einem  Theater  fiir  Biirenhetzen  und  Stierkampfe,  durch 
den  Zusammenbruch  einer  Gallerie  mehrere  Menschen  ver- 
ungliickt  waren  und  die  Prediger  dies  Ereignis  als  ein  gott- 
liches  Strafgericht  erkliirt  hatten.- 


Neben  den  pnritanischen  Eiferern  hatten  die  Schauspieler 
auch  vornehniere,  aber  weniger  gefahrliche  Gegner:  die  Ver- 
treter  der  klassizistischen  Kichtung,  Zu  ihuen  gehort  bis  zu 
einem  gewissen  Grade  George  "Whetstone,  der  seine  Bedenken 
gegen  den  volkstumlich-romantischen  Stil  in  der  Vorrede  zu 
seinem  Drama  , Promos  and  Cassandra'  (1578)  auBert.  Zuuachst 
wirft  er  einen  vergieichenden  Blick  auf  das  europaische  Drama 
und  meint,  die  Italiener  seien  in  ihren  Komodien  zu  unziichtig, 
ebenso  die  Franzosen  und  Spanier;  die  Deutschen  dagegen 
seien  zu  ,heilig',  sie  behandelten  auf  der  Biihne  Fragen,  die 
auf  die  Kanzel  gehorten.  Dem  englischen  Drama  wiift  er  vor, 
es  sei  indiskret  und  ohne  Ordnung,  es  gehe  von  unmoglichen 
Voraussetzungen  aus,  iiberspringe  weite  Landerstrecken  und 
Zeitrjiume,  bringe  die  Gotter  vom  Himmel  und  die  Teufel  von 
der  Holle  auf  die  Biihne.  Whetstone  halt  sich  in  seiner  eigenen 
dichterischen  Praxis  nicht  ganz  strong  an  die  Einheiten,  aber 
er  verlangt  wenigstens,  dafi  nicht  gar  zu  toll  mit  ihnen  um- 
gesprungen  werde.    Ebenso  ist  er  auch  kein  unbedingter  Gegner 


1)  Ygl.  hieriiber  Eemembrancia  Nr.  XV.  Ebenda  Nr.  YII  (1582)  wird 
dariiber  Beschwerde  gefiihrt,  dafi  die  Schauspieler  sich  zwar  mit  dem  Be- 
ginn  ihrer  Auf  fiihrungen  nach  dem  Gottesdienst  richteten,  aber  schon  vor- 
her  Leute  einlieBen,  so  dai3  also  diejenigen,  die  sich  einen  Platz  sichern 
"woilten,  verfiihrt  wiirden,  vom  Gottesdienst  wegzubleiben. 
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der  Verbiiulung  des  Komiscben  mit  dera  Tragischen,  er  meint 
sogar,  dal5  ohne  eine  solche  Abwcchslung  die  Aufmerksam- 
koit  und  das  WoblgefaDen  geringer  sein  miiCten.  Nur  soil 
der  Clown  sich  nicbt  in  die  ernsten  Yersammlungen  der  Konige 
eindriiugen  und  ebenso  wie  alle  anderen  Personen  seinem 
Cbarakter  entsprecbend  reden. 

Weit  strenger  ist  Sir  Pbilip  Sidney.  Gosson  hatte  ibm, 
dera  liebeuswurdig  begeisterten  Verehrer  der  Dichtkunst,  sehr 
ohne  seinen  Dank  sein  erstes  theaterfeindlicbes  Parapblet  ge- 
widmet,  und  aus  den  Gedaukenreihen,  die  diirch  dies  Ereignis 
in  ibm  angeregt  Tvurden,  ist  dann  verrautlich  um  das  Jahr 
1582  seine  , Defence  of  Poesy'  bervorgegaugen.  Aber  der 
Verteidiger  kann  docb  nicht  umbin,  den  Zustand  der  drama- 
tiscben  Kunst  in  England  zu  beklagen,  die  wie  eine  unge- 
sittete  Tocbter  den  Ruf  ibrer  Mutter  Poesie  in  Frage  stelle. 
Das  einzige  Sttick,  das  Gnade  vor  seinen  Augen  findet,  ist 
der  Gorboduc,  der  sich  in  seinen  stattlicben  Reden  und  wohl- 
klingenden  Phrasen  zur  Hobe  des  Senecascben  Stils  erapor- 
schwinge,  aber  docb  nicht  als  Muster  dienen  konne,  weil  er 
entgegen  den  Regeln  des  Aristoteles  und  der  gesunden  Yer- 
nunft  sich  nicbt  an  die  Einbeit  des  Ortes  balte  und  langer 
als  einen  Tag  dauere.  tJber  die  uugeheuerlichen  YerstoBe, 
die  sich  andere  Stucke  in  dieser  Hinsicht  zuschulden  kommen 
lassen,  auBert  er  sicb  in  ganz  abnlicher  "Weise  wie  "Whetstone, 
auf  ein  vereinzeltes  Beispiel  bei  Plautus  (gemeint  sind  die 
Captivi)  solle  man  sich  nicht  benifen  und  lieber  dessen  Yor- 
ziige  nacbahmen.  Die  Ereignisse  an  femen  Orten  konne  man 
ja  durch  einen  Nuntius  erzahlen  lassen  und  fiir  die  Zusammen- 
driinguug  einer  reicheu  Handlung  auf  einen  Tag  gebe  die 
Hekuba  des  Euripides  ein  treffliches  Beispiel.  Yon  einer  Yer- 
bindung  des  Komiscben  mit  dem  Tragischen  will  er  gar  nichts 
wissen;  man  durfe  sich  nicht  zur  Yerteidigung  der  englischen 
„Bastard-Tragikomodien''  auf  den  Ampbitruo  des  Plautus  be- 
nifen, in  der  Komudie  musse  ein  gleichmaBiger  Ton  der 
Freude,  in  der  Tragodie  ein  gleichmaBiger  Ton  gebobener  Be- 
wunderung  hen*schen.  Diese  Ausfiihrungen,  die  im  Kind- 
heitsalter  des  romantiscben  Dramas  erkljirlicb  und  entschuldbar 
waren,    traten    erst   neun  Jalire   nacb    dem  Hinscheiden    des 


■ ' 
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Dichters    imd  Helden    an    die  Offentlichkeit,    1595,    also  um 
dieselbe  Zeit  wie  Shakespeares  Romeo  imd  Richard  III.! 

Die  Gelehrten,  die  sich  sonst  noch  in  der  vormarloAve- 
schen  Zeit  iiber  diese  Fi'agen  offeutlich  aussprachen,  be- 
schriinkten  sich  aiif  gelegentlich  hingeworfene  Terachtliche 
Andeutungen,  so  Puttenbam  in  seiner  ,Art  of  English  Poesie'/ 
der  zwar  Edwards'  Komodien  und  Interludien  riihrnt,  aber  in 
seltsamem  Widerspruch  damit  dieDichter  tadelt,  die  , popularly' 
schreiben,  und  Florio,  der  in  seinem  englisch-italienischen 
Konversationsbuch  einen  geringschatzigen  Blick  auf  die  eng- 
lischen  Stiicke  wirft,  die  weder  rechte  Komodien  noch  rechte 
Tragodien  seien,  sondern  ,Reprasentationen  ohne  irgend 
welches  Decorum'. 


Die  spiirlichen  Andeutungen  in  den  Schriften  dieser  puri- 
tanischen  und  klassizistischen  Gegner  bilden  eine  Hauptquelle 
fur  unsere  Kenntnis  des  engiischeu  Dramas  von  der  Zeit  um 
1570  bis  zu  der  Zeit,  da  Marlowe  und  seine  Genossen  dem 
Btihnenwesen  einen  neuen  Inhalt  gaben  (c.  1587).  Obwohl 
wir  in  dieser  Epoche  einer  immer  starker  anwachsenden 
Theaterlust  und  einer  immer  hoher  gesteigerten  Konkurrenz 
der  verschiedenen  Truppen  auch  eine  entsprechend  reiche 
literarische  Produktion  voraussetzen  diirfen,  so  haben  sich 
doch  nur  zwolf  Stiicke  im  Druck  erhalten^ ;  von  etwa  sechzig 
kennen  wir  die  Titel  aus  den  Hofrechnungen,  auBerdem  werden 
etwa  ein  Viertelhundert  in  der  zeitgenossischen  Literatiir  er- 
wilhnt^   und  von  den  handschriftlichen  Szenarien  aus  Alleyns 


1)  Verf.  c.  1585,  gedr.  1589,  die  Stelle  in  Aibers  Eeprint  (1895)  S.  77. 

2)  New  Custom,  obwohl  1573  erschienen,  wird  hier  nicht  mitgerechnet, 
weil  dies  Stiick  schon  wait  fiiiher  auf  dem  Schauplatz  erschienen  war 
und  einer  damals  schon  veralteten  Richtung  angehorte.  Auch  das  gleich- 
falls  in  alterem  Stil  gehaltene  Drama  von  "Woodes  wui-de  bereits  friiher 
besprochen,  s.  o.  Bd.  Ill  S.  572. 

3)  Ich  glaube,  wir  sind  berechtigt,    auch  die  Stiicke  mit  heranzu- 

ziehen,  von  denen  der  Schauspieler  in  Greenes  Groatsworth  of  Wit  1592 

(Greenes  dramatic  and  poetical  works,   ed.  Dyce  S.  20)  erzahlt,   er  sei  in 

Oinen  friiher  aufgetreten.    In  dom  Eegister  der  Buchhiindlergilde  ist  eine 

Liicke  von  1570  —  75. 

2 
Creizenach,  Drama  IV.  " 


18  I.  Mannigfaltigkeit  dor  Rtoffe. 

NachlnH  geliiirt  moglicherweise  eines  hierher.  AuBerdem  hat 
Ljly  in  diesem  Zeitraum  seine  dramatische  Wirksamkeit  be- 
gonnen  und  sich  den  Kunststil  schon  vollkommen  ausgebildet, 
den  er  noch  weiterhin  in  der  neuen  Glauzzeit  des  englischen 
Theaters  festhielt.  Ebenso  wirkten  damals  schon  einige  audere 
Theaterdichter,  wie  Peele,  Greene,  Lodge,  Munday,  die  indes 
ihre  charakteristische  Richtung  erst  spiiter  unter  dem  EinfluB 
des  neuen  groBen  Aiifschwiings  gewannen.  Inwieweit  sie 
schon  vorher  fiir  die  Biihne  tatig  waren,  ist  schwer  zii  be- 
stinimen,  jedenfalls  sind  die  Dramen  aiis  ihrer  friihereu  Zeit 
mit  Ausnahme  je  eines  Werkes  von  Peele  und  von  Munday 
verloren  gegangen. 

"Wenn  wir  diese  erhalteuen  tJberreste  ins  Auge  fassen, 
so  zeigt  sich,  daB  niit  der  Yerselbstandigung  des  Schauspieler- 
standes  und  seinem  Bestreben,  sich  dauernde  Statten  der 
Wirksamkeit  zu  griinden,  auch  eine  allmahlicho  Umgostaltung 
des  Repertoires  Hand  in  Hand  ging.  Friiher  hatten  die  be- 
rufsmaBigen  Schauspieler  Possenspiele  nach  mittehdterlicher 
Art  Oder  geistliche  Spiele  in  der  Art  von  Wagers  Magdalena, 
vor  allcm  aber  Moralitaten  aufgefiihrt  und  ohne  Zweifel  lieBen 
sie  sich  auch  die  Avunderliche  Mischgattiing  nicht  entgehen, 
in  der,  wie  im  King  John  oder  im  Cambjses  historische  Ele- 
mente  in  die  Moralitat  verflochten  waren.  Seit  etwa  1572 
bemerken  wir  aber  in  ihrem  Repertoire  ein  immer  entschie- 
deneres  Streben  nach  jener  reichen  Mannigfaltigkeit  der  Stoffe, 
die  einen  Haupti-eiz  des  romantischen  Stils  ausmacht.  Gosson 
(Inlays  confuted)  sagt,  er  konne  behaupten,  daB  die  Novellen- 
sammlung  , Palace  of  Pleasure',  der  goldene  Esel  des  Apulejus, 
die  iithiopische  Geschichte  des  Heliodor,  der  Amadis,  die 
Romane  dor  Tafelrunde  und  liederliche  Komodien  in  lateini- 
scher,  fi-anzosischer,  italienischer  und  spanischer  Sprache  fiir  \ 
die  Zwecko  der  Londoner  Schauspielhauser  ausgepliindert  wordeu 
seien.    Wahrend  in  dem  Yerzeichnis  der  Hoffestlichkeiten  i  zur  ?1 


1)  Die  hierauf  beziiglicben  Aktenstiicke  liegen  jetzt  in  einer  sorg- 
faltigen  neuen  Ausgabe  vor:  Documents  relating  to  the  Office  of  the  Eevels 
in  the  Time  of  Queen  Elizabeth  von  Feuillerat,  Louvain  1908  (Materialien 
Bd.  XXI).  Vgl.  auch  Chambers,  Notes  on  the  History  of  the  Revels  Office 
under  the  Tudors.   London  1906. 


Il 
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Weihnachtszeit  1507/68  hanptsiichlich  Moralitaten  und  Possen- 
spiele  figurieren,  entroUt  sicli  in  den  niichsten  erhaltenen 
Yerzeiclmissen  1571/72  und  1573/74  schon  ein  weit  bimteres 
Bild.  Die  Chorknaben  hielten  sich  zunachst  noch  mit  Vor- 
Uebe  an  die  Stoffe  aus  dem  klassischen  Altertum,  wenn  auch 
die  Kaaben  der  AYestminsterschule  zur  Fastnacht  1572  eine 
dramatische  Bearbeitung  der  Geschichte  von  Bitter  Paris  und 
der  schonen  Viana  vorfilhrten,  die  Caxton  aus  dem  Franzo- 
sischen  iibersetzt  hatte;  es  machte  gewiB  einen  groBen  Effekt, 
als  die  Knaben  einen  Triumphzug  auf  einer  Art  von  Stecken- 
pferden  (hobby-horses)  veranstalteten,  nachdem  Paris  den 
kristalleuen  Schild  f  iir  seine  Dame  gewonnen  hatte.  Die  eigent- 
Uchen  Berufsschauspieler  erscheinen  mit  Titeln  wie  ,Lady 
Barbara',  ,Cloridon  und  Eadiamanta',  ,Phedrastus',  ,Phigon  und 
Lucia',  , Philemon  und  Philecia',  ,Herpetulus  der  blaue  Bitter', 
Yon  nun  an  werden  die  Bitterstiicke  immer  haufiger,  obwohl 
in  der  gleichzeitigen  englischeu  Erzahlungsliteratur  diese 
phantastischen  Bittergeschichten  nach  spanischer  Art  keine 
groBe  Bolle  spielen.i  In  den  uachsten  Jahreu  linden  wir 
Titel  wie:  der  rote  Bitter,  der  einsame  Bitter,  der  irische 
Bitter,  der  Bitter  vom  brenneuden  Felsen,  der  ,Baub  der 
zweiten  Helena'.  Einen  romantisch-phantastischenStoff  konnen 
wir  noch  bei  einigen  Stiicken  vermuten,  deren  Titel  den  In- 
halt  nicht  so  klar  erkennen  lassen,  z.  B.  ,Panecia'  oder  ,Portio 
und  Demarantes'.  Yon  den  Stiicken,  die  der  Schauspieler  in 
Greenes  Pamphlet  aufziihlt,  gehort  jDelphrygus'  Avahrscheiulich, 
,der  Feenkonig'  ohne  Zweifel  hierher.^  Die  ,Cenofalles'  haben 
ihren  Titel  offenbar  von  dem  fabelhaften  Yolk  der  Kynoke- 
phalen.  Das  sind  offenbar  die  Stticke,  von  denen  Gosson 
sagt,   daB  in  ihnen   ein  Bitter  aus  Liebe  zu  einer  Dame  die 


1)  Die  Amadis-tJbersetzuDg  von  Paynel  1568  fand,  wie  es  scheint, 
keinen  groBen  Beifall;  vgl.  Underbill  S.  116  ff.  DaB  die  ,  History  of  the 
Eape  of  the  second  Helen'  auf  dem  spanischen  Ritterroman  ,Florisel  de 
Niquea'  beruht,  hat  Feuillerat  S.  462  nachgewiesen. 

2)  ,The  King  of  Fairies'  und  ,Dalfragus'  [sic]  werden  auch  von 
Nash  in  der  Vorrede  zu  Greenes  Menaphon  1589  envahnt;  auf  derartige 
Stiicke  waren,  wie  Nash  hervorhebt,  die  Schauspieler  angewiesen,  ehe 
Dichter  wie  Greene  und  Peele  ihnen  mit  ihrem  Talent  zu  Hilfe  kamen. 

2* 
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Liiiulcr  durchziehe  und  sclireckliche  Ungeheuer  von  Papp- 
deckel  erlege,  und  er  wirft  die  Fi-age  auf:  „AVas  kann  man 
aiis  solchen  Stiicken  lernen?"  Und  auch  Sidnc}^  denkt  offenbar 
in  erster  Linie  an  die  romantisclien  Ritterdramen,  wenn  er 
dariiber  klagt,  wie  in  manchen  Stiicken  die  Einheit  des  Ortes 
verletzt  werde,  wie  da  die  eine  Seite  der  Biihne  Afrika  und 
die  andere  Asien  vorstelle,  wie  wir  uns  nacheinander  vor- 
stellen  miissen,  daB  die  Biihne  ein  Garten  sei,  in  dem  drei 
Damen  Blumen  pfliicken,  oder  eine  Hohle  mit  einem  feuer- 
speienden  Ungetiim,  oder  eine  Klippe,  an  der  ein  Schiff  ge- 
strandet  ist,  oder  ein  Schlachtfcld,  auf  dem  die  Anneen  diirch 
vier  Bewaffnete  vorgestellt  werden.  Und  er  wie  "Whetstone 
machen  sich  dariiber  lustig,  wie  rasch  in  diesen  Stiicken 
Kinder  zu  Jiinglingen  und  Jiinglinge  zu  Miinneni  heran- 
wachsen.^ 

Es  hat  sich  noch  ein  Drama  erhalten,  das  uns  zur  Er- 
laiitening  dieser  abfiilligen  Urteile  dienen  kann,  obwohl  es 
erst  in  einera  Druck  von  1599  vorliegt,  die  , Historic  von  den 
tapfcrn  Ritteru  Clyomon  und  Clamydes '2,  ein  abenteuerliches 
Machwerk,  dessen  Schauplatz  zu  gleicher  Zeit  alle  moglichen 
Liindor  und  Inseln  darstellt,  unter  anderem  Diinemark,  Nor- 
wegen  und  Mazedonien,  wo  die  beiden  Helden  am  Hofe 
Alexanders  des  GroBen  ihre  Tapferkeit  zeigen.  Das  Anftreten 
Alexanders  wird  auch  besonders  hervorgehoben:    er  soil  ,so 

1)  Ratselhaft  sind  Titel  wie  Myngs  (1577  von  der  Leicesterschen 
Truppe  in  Bristol  aufgefuhrt) ,  Pretestus  (praetextus?);  die  ,Konigin  von 
Athiopien '  beruht  vielleicht  auf  Heliodorus  Roman ,  s.  0. 

2)  Von  Dyce  als  Drama  Peeles  herausgegeben  auf  Grand  einer  hand- 
schriftlichen  Notiz  in  einem  Exemplar  des  Originaldruckes,  doch  ist  dies 
ein  durchaus  ungeniigender  Beweis ,  zumal  da  alles  iibrige  gegen  die  Attri- 
bution spricht.  Vgl.  auch  hieriiber  Kellner  in  den  Englischen  Studien 
13,  187;  dafi  solche  Ritterstiicke  auch  in  Shakespeares  Bliitezeit  noch  auf 
der  Biihne  erschienen,  dariiber  s.  u.  Buch  lY.  Es  ist  also  nicht  aus- 
goschlossen,  daB  dies  Drama  erst  in  der  folgenden  Epoche  als  Xachziigler 
einer  veralteten  Richtung  entstand,  jedenfalls  sind  wir  aber  berechtigt, 
es  hier  als  typischen  Vertreter  der  ganzen  Richtung  zu  behandelu.  Die 
vermutliche  Entlehnung  eines  Namens  aus  Spensers  Fairie  Queene  (Dyce 
S.  501,  vgl.  S.  344)  beweist  noch  nichts  fiir  die  Entstehung  nach  1590. 
Kittredge  im  Journal  of  Germanic  Philology  2,  8ff.  will  das  Drama  Preston,. 
dem  Verfasser  des  Cambyses  (s.  0.  Bd.  Ill  S.  563)  zuschreiben. 
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stattlich  wie  moglich  und  mit  so  viel  Lords  und  Soldaten  wie 
moglich'  auf  der  Biihne  erscheinen.  Der  ganze  herkonimliche 
Apparat  wird  aufgeboten:  ein  Ritter,  der  die  Gunst  seiner 
Dame  durch  Totung  eines  Ungeheuers  in  einem  Zauberhain 
erringen  will,  ein  Zauberer,  der  ibn  in  Schlaf  versenkt  und 
ihm  die  Siegestrophae,  das  Haupt  des  Ungeheuers  abnimmt, 
um  sich  selber  filr  den  Sieger  auszugeben,  eine  scbone  Prin- 
zessin,  die  ein  fremder  Konig  raubt  und  zur  Ehe  zwingen 
will.  Auch  felilt  nicht  das  K^ovellenmotiv,  daB  die  Prinzessin 
unerkannt  als  Page  verkleidet  ihrem  Geliebten  folgt.  Die 
allegorischen  Gestalten  aus  den  Moralitiiten  sind  gleichfalls 
vertreten;  Rumour  meldet  dem  Ritter,  daB  seine  Dame  ge- 
raubt  ist,  Providence  steigt  herab,  als  die  Dame  verzweifelt 
vor  einem  Grabmal  steht,  das  sie  falschlich  fiir  das  Grab 
ihres  Geliebten  hiilt,  doch  Providence  gibt  ihr  den  durchaus 
zweckmaBigen  Rat,  zunachst  einmal  die  Inschrift  zu  lesen 
und  sich  so  von  ihrem  Irrtuni  zu  iiberzeugen.  Dies  Grab  war 
im  Lauf  des  Stiickes  errichtet  worden  und  stehen  geblieben, 
wiihrend  die  Handlung  sich  in  mehreren  anderen  Landern  bewegt 
hatte.  Der  Clown  ,Subtiler  Kunstgriff  (Subtle  Shift)  hat  etwas 
vom  Yice  behalten,  er  legt  sich  in  der  iiblichen  Weise  einen 
schoneren  ISTamen  bei,  , Knowledge',  und  macht  auch  gelegent- 
lich  mit  einem  Zauberer  gegen  seinen  Herrn  gemeinsame 
Sache.  Wir  miissen  tibrigens  auf  diesen  Clown  noch  zuriick- 
kommen,  da  er  schon  vielfach  mit  den  SpaBen  operiert,  die 
wahrend  der  Bliitezeit  des  englischen  Dramas  bei  den  lustigen 
Personen  gang  und  gabe  waren.  Neben  ihm  sollte  wohl  auch 
ein  alter  Schafer,  der  die  wandernde  Prinzessin  bei  sich  auf- 
nimmt,  mit  seinem  baurischen  Dialekt  komisch  wirken.  Das 
Stiick  ist  ganz  in  gereimten  Septenaren  gedichtet  und  der 
Dichter  war  jedenfalls  selber  mit  seiner  Leistung  sehr  zu- 
fiieden;  im  Prolog  sagt  er,  die  etwaigen  Tadler  seien  wie 
Schweine,  denen  man  Perlen  vorgeworfen  habe. 

AuBerdem  ist  bloB  noch  ein  derartiges  Drama  und  auch 
dies  nur  bruchstiickweise  erhalten,  es  fiihrt  den  Titel  , Common 
Conditions'.  1     Dies  ist  der  Name  der  lustigen  Person,  die  im 

1)  Eingetragen  26.  Juli  1576,  im  einzigen  erhaltenen  Exemplar  felilt 
das  Titelblatt,    sowie    der  Anfang   imd    die  SchluBszenen,    Neudruck   bei 
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Stuck  nach  der  Art  des  Vice  fortwahrend  neue  Intriguen  uud 
Verwicklungen  ins  Werk  setzt.    Die  Handlung  ist  ein  wunder- 
licbes  Gemisch    von   Motiven    des   griechischen  Romans,    des 
Ritterromans   und   der  italienischen   Komodie.     An   den  grie- 
chischen Roman   erinnert  der  Schauplatz:  Phrygien,  Arabien 
uud  Thracien,  auf  welchem  sich   die  durch  seltsame  Schick- 
sale   getrennten,   auch    von    den    obligaten   Seeraubern   nicht 
verschonten  Mitglieder  einer  Familie  bis  zu  ihrer  gliicklichen 
"Wiedervereinigung  herumtreiben,  aus  dem  Ritterroman  stammt 
die  iibrigens  fiir  den  Zusammenhaug  hochst  iiberflUssige  Epi- 
sode von  dem  Herm  einer  Insel,  der  verschiedene  Jungfrauen 
gefangen  hiilt,  aber  von  einem  tapfern  Ritter  zu  ihrer  Heraus- 
gabe  gezwungen  wird.    Die  Art  endlich,  Avie  im  spateren  Vor- 
lauf   der  Handlung    die   geti'ennten  Familienmitglieder    unter 
falschen  Xamen  an  einem  Ort  zusammeu  lebeu,  ohne  sich  zu 
erkennen,  wobei  es  sich  auch  ereignet,   daB  ein  Bruder  sich 
in   die   unerkannte   Schwester  verliebt   und   wobei   auch    die 
burleske  Figur  eines  Arztes,  dessen  Tochter  in  diesen  Bruder 
verliebt  ist,  in  die  Handlung  eingreift:    das  alJes  erinnert  an 
das   komische  Theater   der  Italiener^   und   diese   Ahnlichkeit 
wiirde  jedenfalls  noch  deutlicher  hervortreten,  wenn  uns  nicht 
die  SchluBszenen  fehlten;  in  dem  romantischen  Drama  ist  die 
iiber  weite  Lander-  und   Zeitstrecken  ausgedehnte  Handlung 
breit   vorgefiihrt,    die    bei   den  Italienern  in   die   erziihlenden 
Berichte   der  Exposition  und  des  letzten  Akts  zusammenge- 
drangt  zu  werden  pflegt.     In  den  Abenteuern,   mit  denen  die 
Handlung  durchsetzt  ist,  z.  B.  wie  der  Beherrscher  der  Insel 
besiegt  wird  oder  wie  in  den  arabischen  Waldern  die  umher- 
irrenden  Geschwister  von  drei  vagabundierenden  Kesselflickern 


Brandl,  Quellen  S.  598 ff.  S.  CXIII  bemerkt  Brandl  mit  Kecht,  daB 
Common  Conditions  bei  der  Auffiihrung  offenbar  auch  die  Eolle  der  Narrin 
Lomia  iibemabra,  die  nur  ein  einziges  Mai  auf  der  Szene  erscheint,  so- 
viel  mir  bekannt,  das  einzige  Beispiel  eines  weiblichen  Narren  auf  dem 
alteren  englischen  Theater. 

1)  Dieser  Sachverhalt  wurde  treffend  hervorgehoben  von  M.  Goth  ein 
im  Shakespeare -Jahrbuch  40,  25ff.,  wo  auch  auf  die  auffailigen  tTberein- 
stimmungen  mit  einer  bestimmten  Komodie  dieses  italienischen  Typus,  nam- 
lich  mit  Piccolominis  Amor  costante  (vgl.  Bd.  11  S.  306)  hingewiesen  ist. 
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ausgepliindert  werden,  verrat  der  Yerfasser  eine  groteske  Ab- 
geschmacktheit;  als  Vers  ist  audi  hier  der  einformige  Septenar 
gewiihlt,  der  jedoch  mitunter  von  Liedervortragen  unter- 
brochen  wird. 

Eine  , History  of  Love  and  Fortune'  wnrde  1582  von 
den  Schauspielern  des  Earl  of  Derby  am  Hofe  aufgefiihrt  imd 
ist  offenbar  niit  den  ,Rare  Triumphs  of  Love  and  Fortune' 
identisch,  die  1589  im  Druck  erschienen.  Dies  Drama  zeigt 
manche  Beriihrungspunkte  mit  den  vorerwahnten  phantastisch- 
romantischen  Dramen,  dabei  erinnert  es  aber  ira  luhalt  sowie 
in  dem  spielenden  Ton  an  die  seitdem  in  Mode  gekommenen 
Stiicke  Lylys,  obgleich  der  Verfasser  sich  in  diesem  Element 
bei  weitem  nicht  mit  soviel  Geist  nnd  Anmut  wie  Lyly  be- 
wegt.  Zum  groBten  Teil  ist  das  Stiick  gereimt,  doch  kommen 
auch  Prosastellen  vor,  sowie  Blankverse,  die  zum  Teil  im 
Druck  nicht  richtig  hervortreten^,  uud  offenbar  soUte  am  Schlufi 
nach  dem  iiblichen  Kompliment  fiir  die  Konigin  noch  ein 
Gesang  eingeftigt  werden,  der  nicht  erhalten  ist.  Die  Ge- 
schichte  ist  auf  Grund  uberlieferter  marchenhafter  Motive 
nicht  besonders  gliicklich  erfunden:  Ein  Jllngling  Hermione, 
der  am  Hofe  des  Herzogs  Phizantius  auferzogen  ist,  liebt 
dessen  Tochter  Fidelia,  deren  stolzer  Bruder  Armenio  ihrem 
Liebesverhaltnis  mit  Hinterlist  und  Gewalt  entgegentreten  will. 
Sie  fliehen  deshalb  in  die  Wildnis  zu  einem  Zauberer  Bomelio, 
der,  wie  sich  spater  herausstellt,  Hermiones  Vater  ist.  Der 
bose  Armenio  fiihrt  seine  Schwester  wieder  mit  Gewalt  an 
den  vaterlichen  Hof  zuriick,  Bomelio  aber  bewirkt  durch  seine 
Zauberkunst,  daB  er  die  Sprache  verliert  und  geht  dann  als 
Arzt  verkleidet  an  den  Hof,  unter  dem  Vorwand  ihn  wieder 
zu  heilen,  doch  entftihrt  er  statt  dessen  die  Fiirstentochter 
von  nenem  in  die  Wildnis.  Hier  treffen  schlieBlich  alle  Per- 
sonen  des  Stiicks  wieder  zusammen  und  es  schliefit  zu  all- 
gemeiner  Zufriedenheit;  der  Fiirst  erklart  sich  mit  der  Ver- 
einigung  der  Liebenden  einverstanden.  Auch  stellt  sich  heraus, 
daB  ein  paar  Tropfen  von  Fidelias  Blut  die  magische  Kraft 
haben,  dera  Bruder  die  Sprache  wiederzugeben  und  auBerdem 


1)  Vgl.  Collier  3,146;  Neudrack  Hazlitt-Dodsley  6,  143  ff. 
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den  alten  Boinelio  zii  heilen,  der  in  Raserei  verfallen  ist,  well 
sein  Sulin  ihm  din  Zauberbiichcr  verbrannt  hat.  Bomelios 
Diener  Lentulo  uud  der  hofische  Parasit  Peuiilo  sorgen  in 
aus^nebigster  "NVeise  fiir  die  Yertretung  des  niedrig-komischen 
Elements.  Die  ganze  Handlung  ist  eingeleitet  durch  ein  Vor- 
spiel  ini  Olymp,  das  den  ersten  Akt  vollstiindig  aust'ullt:  Venus 
iind  Fortuna  streiten,  welche  von  ihnen  gewaltiger  sei;  ihre 
Macht  wird  diirch  dumb  shows  veranschaulicht,  in  denen 
Opfer  der  Liebe  und  des  Gliicks:  Alexander,  Troilus,  Pom- 
pejus,  Dido  usw.  erscheinen.  Viilkan,  der  olympische  Clown, 
begleitet  diese  Erscheinungen  mit  seinen  SpaBeu,  bis  endlich 
Jupiter  erkliirt,  die  beiden  Gottinnen  sollten  lieber  durch  Ein- 
wirkung  auf  die  Schicksale  Hermiones  uud  Fidelias  ihre  Macht 
offenbaren.  Nun  beginnt  die  Handlung;  am  Ende  jedes  Aktes 
erscheinen  die  zwei  Gottinnen,  und  je  nachdem  vorher  Venus 
oder  Fortuna  ihre  Macht  gliinzender  gezeigt  haben,  ertont 
eine  Musik  von  Geigen  oder  eine  von  Trommeln  und  Trom- 
peten  mit  Kanouenschiissen. 

Im  Zusammenhang  mit  diesen  Stiicken  kann  auch  Putten- 
hams  Komodie  ,Ginecocratia'  genannt  werden,  die  nur  aus 
des  Verfassers  eigenen  Andeutungen  in  seiuem  kunsttheore- 
tischen  Werke  bekannt  ist.  Danach  war  der  Held  dieses 
Stiicks  ein  Konig,  der  sich  weiblichen  Einfliissen  sehr  zu- 
ganglich  zeigte;  ein  reicher  Bauer,  der  am  Hofe  ein  Anliegen 
hat,  kann  erst  etwas  ausrichten,  nachdem  er  seine  schone 
Tochter  als  Fiirsprecherin  geschickt  hat.  Die  traditionelle 
Situation  des  Bauersmanns,  der  am  Hofe  von  einera  Schalk 
schcinbar  in  Schutz  genommen,  in  Wirklichkeit  aber  geneckt 
und  geprellt  wird,  wiederholte  sich  auch  hier;  in  diesen 
Hofszenen  mag  wohl  eine  gewisse  Ahnlichkeit  mit  den  ent- 
sprechonden  Szenen  des  , Damon  und  Pithias'  von  Edwards 
hervorgotreten  sein,  der  ja  von  Puttenham  als  Interludien- 
diciiter  geriihrat  wird.  ^ 

Einige  von  den  erhaltenen  Titeln  scheinen  auf  Xovellen- 
stoffe  hinzuweisen.  Die  Sammlung  Painters  (1566  —  67),  die 
den    Englandern    eine    so    reiche    Auswahl    von   italienischen 

1)  S.  0.  S.  17.  Die  Stelle  iiber  die  Ginecocratia  in  Arbers  Eeprint 
S.  146;  uber  Edwards  vgl.  Bd.  Ill  S.  567. 
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Novellen  darbot,  wird  ja  aiich  von  Gosson  unter  deu  Bilchern 
ervvahnt,  die  die  Theaterdichter  aiispltiuderten.  Ein  Drama 
,The  Jew',  das  nach  Gossons  Andeutiing  die  Gier  weltlicli  ^e- 
sinnter  Fi'eier  und  den  bluti^eu  Sinn  der  Wiicherer  blofistellte^, 
war  hochstwahrscheinlicii  die  Grundlage  von  Shakespeares  ,Kauf- 
mann  von  Yenedig'.  Die  , History  of  Felix  and  Philiomena', 
bei  Hofe  aufgefiihrt  von  den  Schauspielern  der  Konigin  zu 
Anfang  1584,  beruhte  ohne  Zweifel  auf  einer  Episode  aus 
Montemayors  Koman  ,Diana'  Die  hier  erzahlte  Begebenheit 
von  der  schonen  Felismena,  die  ihrem  treulosen  Geliebten  in 
Pageukleidung  folgt,  hat  auch  Shakespeare  flir  seine  ,Two 
Gentlemen  of  Verona'  benutzt,  moglicherweise  in  der  Gestalt, 
die  er  schon  auf  der  Btihne  vorfand.  In  das  klassische  Land 
der  Novella  weisen  uns  auch  die  bei  Hof  aufgefiihrten  Stlicke 
,die  drei  Schwestern  von  Mantua'  imd  ,der  Herzog  von  Mai- 
land  und  Markgraf  von  Mantua',  auch  das  latselhafte  Stiick 
,Ferrar'  hat  wohl  von  der  italienischen  Stadt  seinen  Namen. 
Von  einer  Knabentruppe  wurde  1577  bei  Hof  ein  Drama  von 
jTitus  und  Gisippus'  dargestellt,  nach  der  weitverbreiteten,  auch 
in  England  ofters  nacherzahlten  Novelle  Boccaccios'^,  in  der  die 
treue  Freundschaft  verherrlicht  wird;  auch  die  novellistische 
Begebenheit,  die  dem  Shakespeareschen  ,Viel  Larm  um  nichts' 
zugrunde  liegt,  wurde  schon  1583  iiuter  deni  Titel  ,Ariodant 
and  Ginevra'  von  einer  Knabentruppe  vorgefiihrt,  allerdings 
nicht  auf  Grund  von  Bandellos  Erzahlung,  sondern  auf  Grund 
einer  andern  Version,  die  Ariost  als  Episode  in  sein  episches 
Gedicht  eingewoben  hatte.  Von  dem  Stiick  ,die  Tochter  des 
Schmieds'  berichtet  Gosson,  daB  darin  auch  die  Verraterei  der 
Tiirken  vorkam.  Titel  wie  ,die  Grausamkeit  der  Stiefmutter', 
Oder  ,der  morderische  Michael'  konnten  uns  auf  die  Vermutung 
bringen,  daB  man  damals  schon  wie  zu  Shakespeares  Zeit 
Kriminalfalle  aufs  Theater  brachte,  doch  ist  hier  ebenso  wie 
bei    der   , Tochter    des  Malers'    die  Moglichkeit   nicht   ausge- 


1)  Vgl.  Koppel  im  Shakespeare -Jahrbucli  43,  250. 

2)  Vgl.  Koppel,  Studien  I  S.  84.  —  Uber  eine  Arie  der  sterbenden 
Gismunda  (Decamerone  IV  1),  die  vermutlich  einem  Windsorer  Chorknaben- 
stiick  angehort,  vgl.  den  S.  31  zitierten  Aufsatz. 
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schlossen,    daB   es   sich    um   romantisch-novellistische    Stoffe 
haiulelte. 

Unter  den  cibalteuen  Stiickeu  ist  nur  ein  einziges  zu 
dicserGriippe  zu  rechnen:  Whetstones  , Promos  and  Cassandra' 
(pedruckt  loTS),  es  ist  als  die  Gruudlage  von  Sliakespeares 
,Ma6  fiir  MaB'  von  alien  Dramen  dieses  Zeitraums  am  be- 
kanntesten,  doch  eben  wegen  dieses  Vergleichungspunktes  ist 
auch  kein  anderes  so  genau  unter  die  Lupe  genommen  und 
so  streng  beurteilt  worden.  Mit  andern  vormarloweschen 
Stiicken  verglicheu  weist  es  aber  mancbe  Yorzlige  auf.  Der 
Verfasser,  der  sich  durch  lateinische  Zitate  als  Gelehrter 
legitimiert,  hatte  schon  friiher  mehrere  italienische  Kovellen- 
stoffe  als  erziihlende  Gedichte  bearbeitet,  ehe  er  fiir  seine 
13carbeitung  der  uns  bereits  bekannten  Xovelle  Giraldi  Cinthios^ 
die  dramatische  Form  wahlte,  nnd  Whetstone  war  wohl  in  Eng- 
land der  crste,  dem  es  zum  BewuBtsein  kam,  "svelche  dank- 
baren  theatralischen  Situationen  hier  gegeben  waren.  Auch 
hat  er  schon  vor  Shakespeare  die  grauenhafte  Geschichte  da- 
durch  gemildert,  daB  nicht  mehr  der  Bruder  des  edelen 
^Miidchens  den  Tod  erleidet,  sondern  statt  seiner  ein  zur 
Hinrichtung  verurteilter  Verbrecher  untergeschoben  wird.  Die 
beherrschende  Gestalt  ist  auch  bei  ihm  die  Jungfrau  (Cassandra), 
die  sich  dem  verbrecherischen  Wiistling  hingibt,  um  das  Lebea 
des  Bruders  zu  retten,  Avahrend  sie  bekanntlich  in  Shakespeares 
Koniiidie  bei  der  njichtlichen  Zusammenkunft  nicht  selber  er- 
scheint,  sondern  die  friihere  verlassene  Geliebte  des  Angelo 
unterschiebt.  Diese  Anderung  Shakespeares  ist  oft  getadelt 
worden,  doch  war  es  ihm  nicht  anders  moglich,  Isabella,  diese 
Lilie,  die  sich  aus  dem  Sumpf  der  sittlichen  Fiiulnis  erhebt, 
rein  und  unbefleckt  zu  erhalten.  Dagegen  spielt  freilich 
Whetstones  Cassandra,  die  sich  mit  so  redseliger  Trivialitat 
iiber  ihre  eigene  Keuschheit  verbreitet,  eine  etwas  klaglicbe 
Figur;  wenn  ihr  der  Verfiibrer  in  Aussicht  stellt,  er  Averde 
sie  vielleicht  spjiter  heiraten,  falls  sie  ihm  die  Jungfernscbaft 
opfere,  so  meint  sie,  fiir  eine  so  iinsichere  Hoffnung  wolle 
sic   diese    unvergleicblicbe  Perle    doch  nicht    hingeben,    aber 


1)  Ludovico  und  Epitia  s.  o.  Bd.  II  S.  399. 
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auch  ihr  Bmder  eiTegt  iu  ihr  dieselbe  Hcjffnimg  und  meint, 
Promos  werde  sich  schwerlich  mit  einmaligem  GenuB  begnugen. 
So  erscheint  sie  deim  im  Pagenkostiim,  um  sich  auf  des  Ver- 
fiihrers  GeheiB  zur  Nachtzeit  bei  ihra  einzuschleichen,  spater 
erscheint  sie  in  Schwarz  und  halt  einen  Trauermonolog,  als  sie 
dann  vor  deu  Konig  tritt  um  den  Yerfiihrer  anzuklagen,  er- 
scheint sie  im  blauen   Gewand    der  Prostituierten.     Wie  bei 
Shakespeare  fehlt  es  nicht  an    einer  Nebenhandliing,  die  uns 
die   Unsittlichkeit  in  den    niederen   Sphiiren    Teranschaulicht, 
Phallax,  der  Gehiilfe  des  Promos,  ahnit  dessen  Beispiel  nach 
und  knilpft  ein  Verhiiltnis  mit  der  Buhleriu  Lamia  an,  die  er 
wegen    tJbertretung    der   Sittenvorschriften    zu   verhoren   hat, 
die  Analogic  wird  sogar  noch    eine   Stufe    tiefer   fortgefiihrt, 
durch  den  Bauer  Grimball,   der  dem  Stubenmadchen  Lamias 
den   Hof    macht.      Der   Kuppler   Rosko    gibt   sich    dem   ver- 
schoneruugsbediirftigen   Clown   gegeniiber   fiir    einen  Barbier 
aus,    doch  steht  er  mit  dem   Gauner  Rawke  im    Bunde,   der 
dem  Clown,  wahrend  er  rasiert  wird,  seinen  Geldbeutel  stiehlt; 
wie    man    sieht,    ein    aus  Edwards  Damon   entlehnter  Effekt. 
Auch  die  zahlreichen    eingelegten   Gesange    erinnern   an  Ed- 
wards Yorbild;    gewohnlich  zeigen  die  betreffenden  Personen 
selber    uns    vorher  an,    daB  sie  nunmehr   ihren  Gefiihlen  in 
einem  Gesang   Ausdruck   geben   wolleu;    einmal    ertont   auch 
ein  Gesang  von  vier  Buhlerinnen,    die   die  Herren   anlocken 
und  ihuen  ein  Leben   wie  im  goldenen  Zeitalter  versprechen. 
Fiir  die  gesprochene  Rede  halt  Whetstone  an  dem  undrama- 
tischeu  Septenar  fest,   der  jedoch  in   den  erregten  Monologen 
manchmal   eine  gauz  gute   Wirkung  tut.     Der  Stoff   ist  dem 
Dichter  so  angeschwollen,    daB  er  ihn  auf  zwei  Teile  von  je 
fiinf  Akten  verteilen  muB;    im   ersten  Teil  werden   die  Yer- 
brechen    des    Promos    vorgefiihrt,    im    zweiten    erscheint   der 
Konig  —  hier  ILatthias  Corvinus  von  Ungarn  —  und  iibt  aus- 
gleichende   Gerechtigkeit,    ein  Teil  seiner  Rolle  ist  in  reim- 
losen    fiinffiiBigen    Jamben    verfaBt,    der    erste    nachweisbare 
Fall,  daB  dieses  YersmaB  in  einem  Drama  volkstiimlichen  Stils 
angewendet  wird.     Wenn  Whetstone    sein  Stiick    dem  auge- 
sehenen  Londoner  Munizipalbeamten  William  Fleetwoode  wid- 
mete,  der  so  oft  die  Interessen  der  sittenstrengen  Stadtbehorden 
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gegeniiber  den  Schauspielcrn  vertrat,  so  beweist  das  ein  starkes 
Zutrauon  in  die  moralische  Wirkung  des  Stiicks. 

Trotzdom,  daB  es  ohne  Zweifel  fiir  die  Yolksbiihne  be- 
stimmt  war*  —  an  einer  Stelle  werden  die  Damen  im  Publi- 
kiini  angeredet  —  und  trotzdem,  daB  es  auch  geeignet  er- 
scheinen  muB,  iin  Sinne  der  damaligen  Zeit  eine  starke 
Biilinenwirkung  auszuiiben,  wurde  es  in  den  nachsten  Jahren 
(loch  niclit  aiifgefiihrt;  Whetstone  selber  teilt  uns  dies  mit 
bei  Gelegenheit  einer  neuen  Bearbeitung  des  Stoffes  in  er- 
ziihlender  Form,  die  er  1582  veroffentlichte. 

Keben  den  zahlreichen  Novellendramen  wurde  auch  das 
eigentliche  Intriguenlustspiel  nacli  italienischer  Art  uicht  ganz 
vernachlassigt,  von  dera  sich  die  ersten  Anfiinge  schon  im 
vorigen  Zeitraum  gezeigt  batten.^  Gosson,  der  sich  so  sehr 
iiber  die  italienischen  Kuppelkomodien  ereifert,  muB  doch 
zugestehn,  daB  er  friiher  eine  Komodie  in  italienischer  Art, 
Kapitiin  Mario,  verfaBt  habe^,  und  die  Schauspieler  batten  Avohl 
ihre  guten  Griinde,  wenn  sie  nach  Gossons  erstem  Angriff 
gerade  dieses  Stuck  wieder  hervorzogen  und  auffiihrten,  urn 
ihren  Feind  bloBzustellen.  Munday,  der  1578  einen  langeren 
Aufenthalt  in  Itaiien  genommen  hatte,  um  die  Umtriebe  der 
katholischen  Englander  auszukundschaften,  veroffentlichte  nach 
seiner  Riickkehr  eine  Bearbeitung  des  italienischen  Intriguen- 
lustspiels  ,11  Fedele'  von  Pasqualigo,  w^o  in  herkommlicher 
"Weise  ein  Pedant  und  ein  Miles  gloriosus  die  Hauptkosten 
des  SpaBes  tragen.  Doch  liat  Munday  mit  seiner  Vorlage 
ziemlich  frei  geschaltet  und  namentlich  in  der  RoUe  des 
Capitano  Frangipietra,  dessen  Namen  er  ganz  gut  mit  Crack- 
stone  iiberti-iigt,  einige  neue  groteske  Effekte  hinzugefiigt; 
iibrigens  verwendet  auch  er  anstatt  der  Prosa  die  iibliclien 
Septenare  und  gibt  auch  den  Darstellern  Gelegenheit,  in  Ge- 
sangseinlagen  ihre  Kunst  zu  zeigen.     Sonst  hat  sich  von  den 


1)  Zur  Inszenierung  vgl.  Buch  VIII. 

2)  S.  0.  Bd.  Ill  S.  548.  Hinsichtlich  der  Bugbears  ware  es  iibrigens 
denkbar,  daC  sie  im  vorigen  Band  zu  fruhzeitig  angesetzt  sind,  vgl. 
Dibelius  im  Archiv  f.  d.  Studium  usw.  112,  204. 

3)  Roxbourghe  S.  I(j5  ,a  cast  of  Italian  devises,  called  Comedy  of 
Captain  Mario*. 
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Kepertoirestiicken,  in  denen  nach  Gossons  Aussage  lateinische, 
frauzosische,  spanische  iind  italienische  Komodien  gepliindert 
wurden,  nichts  mehr  erhalten.  AYeit  niehr  Freunde  und  Nach- 
ahmer  fand  die  italienische  Commedia  erudita,  ^de  es  sclieint, 
in  den  exkliisiven  Gelelirtenkreisen,  vor  allem  an  den  Uni- 
versitiiten.  So  unternahm  ungefahr  gleichzeitig  mit  Mnndays 
englischer  Bearbeitung  vou  Pasqualigos  Fedele  der  Dicbter 
Abrabam  Framice  eine  lateiniscbe  Bearbeitung,  die  er  Pbilip 
Sidney  widmete^,  und  Spenser  war  um  das  Jabr  1580  mit 
einem  Zyklus  von  neun  Komodien  nach  italieniscber  Art  be- 
schaftigt,  denen  er  in  Nacbabmung  Herodots  die  Namen  der 
neun  Musen  beilegen  woUte.  AVir  erfabren  von  diesem  Uuter- 
nebmen  durcb  einen  Brief,  den  sein  Freund  Gabriel  Harvey 
in  diesem  Jabr  an  ibn  ricbtete;  Harvey  meint,  daB  Spenser 
bier  in  bezug  auf  Feinbeit  des  Stils  und  Originalitat  der  Er- 
findung  den  Komodien  Ariosts  niiber  komme,  als  in  seiner 
Fairie  Queene  dem  Orlando  furioso.'-  Unter  den  Universitats- 
dramen  der  folgenden  Zeit  wird  uus  nocb  eine  ganze  Reibe 
von  solcbenNacbabmungen  der  italieniscben  Komodie  begegnen. 
Aucb  Gescbicbte  und  Sage  des  klassiscben  Altertums, 
die  friiber  in  Dramen  wie  Horestes,  Appius  und  Virginia, 
Damon  und  Pitbias  vorgefiibrt  wurden,  blieben  weiterbin  im 
Repertoire  der  Berufsscbauspieler  veitreten.  Der  Schauspieler 
in  Greenes  Pampblet  bericbtet,  wie  er  in  einem  Stiick  von 
den  zwolf  Arbeiten  des  Herkules  ,scbrecklicb  gedonnert'  babe; 
Gosson  in  den , Plays  confuted'  erwabnt  Stiicke  von  Ptolemaeus, 
von  Caesar  und  Pompejus,  von  den  vier  Sobnen  des  Fabius(?) 
und  aiiBerdem  in  der  ,Scbool  of  Abuse'  eine  von  ibm  selbst 
verfafite  Tragodie  von  der  Verscbworung  Catiliuas,  in  welcber 


1)  iSTach  der  Handschrift  lierausgegeben  von  Smith  ia  den  ,Materialien'' 
Bd.  XIV.  Der  Zusammenhang  zwisclien  Pasqualigo,  Munday  und  Fraunce 
■wnrde  von  zwei  Seiten  etwa  zu  gleicher  Zeit  behandelt;  vgl.  Keller  im 
Modern  Language  Quarterly  III  177ff.  und  meinen  Aufsatz  in  dem  Stro- 
mata  in  honorem  Casimiri  Morawski,  Cracoviae  1908  S.  217  ff.  Keller  gibt 
eine  eingehende  Vergleichung,  soweit  das  die  unvollstandige  tjberlieferung 
der  am  12.  Nov.  1584  eingetragenen  Komodie  Munday s  zulaBt.  DaB  Munday 
der  Yerfasser  ist,  kanu  kaum  einem  Zweifel  unterUegen,  wenn  auch.  sein. 
Name  hloB  mit  den  Anfangsbuchstaben  A.  M.  bezeichnet  ist. 

2)  Vgl.  G.  Harveys  Works  ed.  Grosart  1,  95. 
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or  liabe  zeigen  wollen,  es  sei  notwendi;^,  daB  gclehrte  Manner 
an  der  Spitze  des  Staates  stunden.  Lodge  dagegen  zieht  dem 
Gossonschen  Catilina  eineu  andern,  von  dem  Schauspieler 
"Wilson  vei-faBten  vor,  den  er  als  ,short  and  sweet'  bezeiclmet. 
Den  Ptolemaeus  riihmt  Gosson  als  eines  der  wenigen  ein- 
■vvandfreien  Theatcrstiicke,  und  hebt  hervor,  daB  hier  die  Re- 
bollen  und  die  falschen  Freunde  ihre  verdiente  Strafe  erhielten. 
Dagegen  dienen  ihm  die  Fabier,  sowie  Pompejus  und  Caesar 
als  Beweis  dafiir,  daB  die  liistorischen  Stiicke  ebensowenig 
taiigten,  wie  die  erdichteteu,  denn  die  Poetcn  legten  es  nur 
daraiLf  an,  ihre  Kunst  in  tragischen  Reden,  in  Liebesgespriichen 
und  in  Xarrenszenen  zu  zeigen.  Sie  machten  es  manchraal 
wie  die  Schuster,  die  mit  den  Zahuen  das  Leder  auseinander- 
ziehen,  nianchmal,  wenn  die  Geschichte  so  sehr  anschwelle, 
daB  die  Zahl  der  Schauspieler  nicht  geniige,  machten  sie  es 
■\vie  Proteus  (soil  offenbar  heiBen  Procrustes)  und  schnitten 
sie  nach  ihrem  MaBe  zurecht.  Es  versteht  sich  von  selbst 
und  -svird  auBerdem  durch  Gossous  Woiie  bezeugt,  daB  die 
Schauspieler  mit  dem  klassischen  Stoff  keineswegs  den  klassi- 
schen  Stil  iibernahmen.  Und  daB  auch  die  iiuBere  Inszenierung 
nicht  klassisch  war,  ergibt  sich  aus  den  Trommelwirbeln,  die 
nach  Gossons  Bericht  in  den  Schlachtenszenen  ertonten. 

Besonders  zahlreich  sind  die  Stoffe  aus  Geschichte  und 
Sage  des  Altertums  im  Repertoire  der  Chor-  und  Schulknaben 
vcrtreten.  Bei  Gelegenheit  ihrer  Auffiihrungen  bei  Hof  werden 
in  der  Zeit  von  1571—85  Titel  ervvahnt,  wie:  Narcissus, 
Effigenia,  Ajax  und  Ulysses,  Alcmaeon,  Timoclea,  Perseus 
und  Andromeda  1,  Quintus  Fabius,  Mucins  Scaevola,  Alucius(?), 
Pompejus.  Auch  in  diesen  Stucken  herrschte  wohl  ein  jihn- 
licher  Stil,  wie  in  den  Dramatisierungeu  antikor  Begeben- 
heiten   von  Edwards   und  Preston.     ,Ajax  und  Ulysses'   war 

1)  So  ist,  wie  ber»its  Malone  mit  Eeclit  bemerkt  hat.  offenbar  zu 
lesen  anstatt  .Percius  und  Anthomiris'.  Timoclea  ist  die  Frau,  von  der 
Plutarch  (Alex.  12)  erzahlt,  wie  sie  sich  durch  List  und  Geistesgegenwart 
von  eiuem  riiubcrischen  Soldaten  befreite,  eine  Geschichte,  die  auch  in 
Painters  Novellensammlung  11  3  iiberging  und  in  dem  Drama  ,A  Lanun 
for  London'  (1602)  in  die  Neuzeit  iibertragen  wurde.  Uber  ,Agamemnon 
und  Ulysses'  (1584)  s.  u. 
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Avohl  in  ahnlicher  Weise  wie  bei  Ovid  als  ein  Streit  zwischen 
Tapferkeit  und  Khigheit  aufgefaBt.  Auch  scheint  es,  daB  die 
Chorknaben  von  Windsor  anf  ihrem  Repertoire  die  tragische 
Geschichte  der  Panthea  batten,  die  nach  der  Erzahlung  Xeno- 
phons  in  der  Cyropadie  ihrem  Gemahl  freiwillig  in  den  Tod 
nachfolgte,  eine  Geschichte,  die  im  Shakespeareschen  Zeitalter 
noch  ein  zweites  Mai  zn  einem  Chorknabenstiick  verarbeitet 
■wurde;  es  hat  sich  in  eiuer  Handschrift  der  Text  samt  Noten 
zii  einer  klaglichen  Arie  der  sterbenden  Panthea  erhalten,  als 
deren  Verfasser  dort  der  Windsorer  Kapellendirigent  Farrant 
bezeichnet  wird.^  Ein  Spiel  der  St.  Pauls- Chorknaben  von 
Ciipido  und  Psyche  erwahnt  Gosson  als  Beweis  fiir  seinen 
Yorwurf,  daB  die  Schauspieler  fingierte  und  unwirkliche 
Dinge  darstellten. 

Auch  scheint  es,  daB  schon  iii  dieser  Periode  das  spater 
so  reich  und  gliinzend  ausgebildete  historisch-patrif>tische 
Drama  seinen  Anfang  nahm,  weuigstens  spricht  alles  dafur, 
daB  ein  Stiick,  die  ,Pamous  Victories  of  King  Henry  V,  das 
1594  eingetragen  und  1598  veroffentlicht  wurde,  noch  in  die 
Zeit  zuriickreicht,  da  Tarltou  auf  der  Biihne  wirkte.  Offenbar 
wrar  es  in  diesem  Stiick,  daB  Tarlton  (f  1588)  in  der  Rolle  des 
Schuhflickers  John  den  schon  friiher  erwahnten  improvisierten 
SpaB  zum  besten  gab.^  Auch  nach  der  auBeren  Form  des 
Stiicks  muB  man  vermuten,  daB  es  in  der  Zeit  vor  der  Ein- 
biirgerung  des  Blankverses  auf  der  Volksbiihne  entstand.  Es 
ist  ganz  in  Prosa  verfaBt,  ebeuso  wie  dies  nach  Gossons  Aus- 
sage  bei  den  verloren  gegangeuen  Schauspielen  ,der  Jude' 
und  ,Ptolemaeus'  der  Fall  war;  wenn  in  den  alten  Ausgaben 
der  groBte  Teil  des  Textes  in  versartig  abgeteilten  Zeilen  ge- 
druckt  ist,  so  hat  das  offenbar  keine  innere  Berechtigung, 
obgleich   mauchmal    eine   Zeile  mit  unterlauft,    die    eine  ge- 

1)  Die  Handschrift  ist  1581,  also  ein  Jahr  nach  Farrants  Tode  ge- 
schrieben;  vgl.  daiiiber  Notes  and  Queries  1906  I  341  f.  401  f.  Eine 
Periicke  fiir  die  Schwester  des  Konigs  Xerxes  ,in  ffarantes  playe'  vnvd 
1575  in  den  Hofrechnungen  erwahnt;  vgl.  ebenda. 

2)  S.  0.  Bd.  Ill  S.  575.  DaB  Tarlton  nicht  etwa  die  andere  komische 
Hauptrolle,  den  jFiihrmann  Derick  spielte,  ergibt  sich  daraus,  daB  Derick 
sich  schon  wahrend  der  Streitszene  zwischen  dem  Prinzen  und  dem  Ober- 
richter  auf  der  Biihne  befindet. 
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wisse  Alinlichkeit  mit  einem  Blaukvers  hat;  offenbar  wollte 
man  i.  J.  1598  iu  der  Druckerei  dem  Text  eia  ahnliches  Aus- 
sehen  verleihen,  wie  es  urn  diese  Zeit  fast  alle  draraatischen 
Dichtuugen  zur  Scbau  triif,^eu.  Hinsichtlich  der  dargestellten 
Begebenlieiten  entspricht  das  Stiick  ungefahr  den  drei  Shake- 
speareschen:  Heiurich  IV.  erster  Teil,  HeinrichlV.  zweiter  Teil 
uud  Heinricb  V,  Etwa  die  Hiilfte  umfaBt  die  Regierungszeit 
Heinrichs  IV.,  docb  werden  iins  bier  keine  Staatsbegebenbeiten 
vorgefiibrt,  sondern  nur  die  liederlicben  Streicbe  des  Prinzen 
imd  seiner  SpieBgesellen,  woriiber  der  Verfasser  in  den  Cbro- 
niken  von  Holinshed  und  Stow  nur  fllichtige  Andeutungen 
findon  konnte.  Er  stellt  dar,  wie  sie  eiuen  rauberiscbeu 
Ubeiiall  ausfiihren,  und  wie  sie  sich  in  einem  Wirtsbaus  in 
Eastcbeap  versammeln.  Ferner  wird  getreu  nacb  Holinsbed 
und  ebenso  wie  spater  bei  Shakespeare  vorgefiibrt,  wie  der 
junge  Konig  sie  nacb  seiner  Thronbesteigung  von  sich  weist, 
es  finden  sich  unter  ibnen  zwei  mit  den  Namen  Gadsbill 
und  Sir  John  Oldcastle.  DaC  Shakespeare  durch  diesen  Yor- 
ganger  auf  den  Gedanken  kam,  die  liederlicben  Streicbe  des 
Prinzen  in  breiter  Ausfiihrung  darzustellen  und  dafi  er  ihm 
ein  paar  Einzelheiten  entlebnte,  wird  sich  spater  noch  zeigen, 
im  ganzen  jedoch  baben  die  komischen  Szenen  in  diesem 
friiberen  Stiick  einen  von  Shakespeare  vijllig  verscbiedenen 
Cbarakter;  bei  den  komischen  Hauptrollen,  dem  ausgepliin- 
derten  Fulirmann  Derick  und  dem  Scbubflicker  John  hat  man 
den  Eindruck,  daC  die  Hauptwirkung  in  erster  Linie  durch 
das  Spiel  der  Darsteller  und  nicht  durch  die  Worte  des 
Dicbtcrs  erzielt  werden  sollte.  Der  Hobepunkt  dieser  Szenen- 
reibe  ist  die  Gerichtsverbandlung  gegeu  einen  der  Raubgeselleu. 
Der  Prinz  tiitt  fur  den  Angeklagten  ein  und  behauptet,  er 
habe  den  Raub  bloB  zum  SpaB  ausgefiihrt,  wahrcud  der  ge- 
pliindcrte  Derick  verlangt,  der  Riiuber  solle  im  Ernst  gehangt 
werden.  ScblieClich  versetzt  der  Prinz  dem  Oberricbter,  der 
den  Angeklagten  nicht  freilassen  will,  eine  Obrfeige.^  Oldcastle- 


1)  Uber  diese  unhistorische  Begebenlieit,  die  erst  bei  den  Schrift- 
stellem  des  16.  Jahrh.  auftaucht,  vgl.  Dictionary  of  Nat.  Biogr.  s.  v.  "W.  Gas- 
coigne.  Bei  Shakespeare  ist  Bardolpli  der  Angeklagte,  doch.  wLrd  hier  der 
ganze  Vorgang  nor  gelegenllich  erwahnt.     (2  Henry  4  12,  64.) 
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Falstaff  ist  bier  noch  eine  farblose  I^ebent'igur  uud  iiiemals 
ist  im  Text  davon  die  Rede,  daB  seine  auBere  Erscheinimg 
irgendwie  aiiffallig  gewesen  ware.  Die  Haiiptrolle  imter  den 
liederlichen  Genossen  des  Prinzen  spielt  der  bose  Ned,  dem 
der  Prinz  fiir  den  Pall  seines  Eegierungsantritts  das  Amt  des 
Oberrichters  verspricht,  iiberliaiipt  gefallt  er  sich  sehr  in  sol- 
chen  Hiublicken  auf  die  Situation,  wenn  einnial  sein  Yater 
gestorben  sein  werde,  und  laBt  im  Gegensatz  ziim  Shakespeare- 
schen  Prinzen  von  dem  edlern  Kern  seines  Wesens  zunachst 
noch  nicht  das  geriugste  hindurchblicken.  Dagegen  bat  scbon 
der  friibere  Dicbter  den  Bericbt  des  Cbronisten  draraatisiert, 
wonacb  der  Prinz  am  Sterbebelt  des  Yaters  die  Krone  an 
sich  nimmt.  Auch  bei  Darstellung-  der  Regierung  des  jungen 
Konigs  sind  bier  im  wesentlichen  dieselben  Ereignisse  ans 
der  Chronik  berausgegriffen  wie  bei  Shakespeare,  so  der 
Bischof,  der  den  Konig  liber  seine  franzosiscben  Recbts- 
ansprilche  belehrt,  der  franzosische  Gesandte,  der  die  bobnische 
Botscbaft  bringt,  dann  die  Fabrt  nacb  Frankreich,  der  tJber- 
mut  der  Pranzosen  vor  der  Schlacht,  der  glauzende  Sieg, 
zuletzt  die  Yerlobung-  Heinrichs  mit  der  franzosiscben  Konigs- 
tocbter,  jedoch  ohne  den  derben  Humor  der  Shakespearischen 
Szene.  Uberbaupt  ist  die  Darstellung  aller  dieser  Ereignisse 
etwas  trocken  und  summarisch,  doch  konnte  Shakespeare  von 
seinem  Yorganger  neben  den  Hauptlinien  der  Handlung  auch 
noch  den  Effekt  eutlehnen,  daB  einige  der  komischen  Piguren 
ans  der  frliheren  tollen  Zeit  des  Konigs  jetzt  v^ieder  in  seinem 
Heer  auftreten,  ohne  sich  gerade  durch  kriegerische  Tilchtig- 
keit  auszuzeichnen;  so  erziihlt  Derick,  er  babe  sich  iifters  mit 
einem  Strobbalm  die  Nase  blutig  gekitzelt,  um  dann  als  Yer- 
wundeter  aus  der  Schlacbtreibe  entlassen  zu  werden. 

Unter  den  althergebrachten  Gattungen  traten  die  Dar- 
stellungen  aus  der  heiligen  Geschichte  immer  mebr  in  den 
Hintergrund.  In  den  Nachricbten  liber  die  Hofauffiibrangen 
ist  kein  einziger  bierber  gehoriger  Titel  iiberliefert;  wir  sahen 
schon,  daB  derartige  Stiicke  am  Hofe  Elisabeths  offenbar  nicht 
beliebt   waren.^     DaB    sie    jedoch    nicht   vom  Repertoire   der 


1)  S.  0.  Bd.  m  S.  571. 

Creizenach,  Drama  IV. 


34  I.  Biblische  Drameu. 

Berufsschaiispieler  verschwanden,  eigibt  sich  aus  den  puri- 
tanischen  Streitschrifteu.  Scbon  iu  Xorthbrookes  Dialog  von 
1579  wird  deiu  Yerteidiger  der  Eiuwand  in  den  Miind  gelegt, 
die  Schauspieler  briichten  docb  auch  niancbmal  Stiicke  aus 
der  lieiligen  Geschicbte  zur  Auffiihrung,  doch  ist  der  Ver- 
fasser  sogleich  mit  deni  Gegeneiuwand  bereit,  man  diirfe  nicht 
gottliche  Dinge  mit  PossenreiBerei  vermengen;  das  sei  wie 
wenn  man  die  Speisen  mit  unreinen  Handen  angreife.  TJnd 
auch  im  , Third  Blast'  (S.  144)  wird  dariiber  gejammert,  dafi 
die  blasphemischen  Schauspieler  das  Wort  Gottes  durch  possen- 
hafte  Darstellungen  entweihten.  Vergeblich  berief  Lodge  sich 
darauf,  daB  vor  allem  in  Deutschlaud  die  Reformation  durch 
das  religiose  Schauspiel  gefiirdert  worden  sei,  und  zitierte 
auBerdem  die  Beispiele  des  Gregorius  Xazianzenus  und 
Buchanan;  Gosson  erwiderte  ihm  mit  mehr  Zuversicht  als 
Sachkenntnis,  daB  die  Dramen  dieser  beiden  ebenso  wie  die 
Dialoge  Ciceros  nur  zum  Lesen  bestimmt  seien,  und  daB 
Gregorius  den  Zweck  verfolgt  habe,  dem  papistischen  Unfug 
der  Fronleichnamsspiele  entgegenzuwirken.  Auch  Stubbes  steht 
hinsiclitlich  des  biblischen  Dramas  auf  diesem  schroff  ab- 
iehueuden  Staudpunkt,  der  ja  von  den  Calvinisten  alier  Lander 
geteilt  wurde,  nur  daB  Stubbes  die  profanen  Dramen  genau 
ebenso  verurteilt.  ^ 

Dagegen  wurde  die  Gattung  der  Moralitiit  von  den  Be- 
rufsschauspielern  weiler  gepflegt,  Titel  wie  ,"What  Mischief 
worketh  in  tiie  Mind  of  Men',  , Court  of  Comfort',  , Delight', 
, Beauty  and  Housewifery'  werden  wohl  hierher  gehoren,  das 
Stuck  ,The  Collier',  das  die  Leicester  Men  1576  auffiihrten,  ist 
vielleicht  mit  Fulwells  ,Like  will  to  like'  identisch.^  Gosson 
erziihlt  selber.  daB  er  fiir  die  Schauspieler  eine  Moraiitat , Praise 
at    Parting'    gedichtet    habe.     Der   Schauspieler    in    Greenes 


1)  Von  Garters  Susanna  (eingetragen  1568/69,  gedr.  1578)  ist  kein 
Exemplar  erhalten.  Der  von  Greenes  Schauspieler  erwabnte  , Dialogue  of 
Dives'  war  vermutlich  eine  Dramatisierung  der  Parabel  vom  reichen  Mann 
und  armen  Lazarus.  Bei  den  bereits  Bd.  Ill  S.  528  u.  560  erwahnten 
I'bei-setzungen  geistlicber  Dramen  aus  fremden  Spracben  kann  man  woliL 
die  Auffiihrung  durch  Berufsschauspieler  als  ausgeschlossen  betrachten. 

2)  S.  0.  Bd.  Ill  S.  506. 
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Pamphlet  erwahnt  eino  Moralitiit  .of  Man's  Wit'  imd  eiue 
audere  ,die  StraBe  zum  Himmel",  in  der  er  als  Teufel  auf- 
trat:  seine  Klagen,  daB  man  die  Moralitaten  nicht  mehr  schiitze, 
beziehen  sich  offenbar  auf  die  nene  Zeit,  in  der  Greenes 
Pamphlet  ans  Licht  trat.  Aiiijerdem  erschienen  in  dieseni 
Zeitraum  eiuige  Dramen  im  Driick,  die  wir  schon  als  merk- 
Aviirdige  Beispiele  der  satirischen  iind  der  religios-polemischen 
Moralittit  kennen  gelernt  haben:  ,Tide  tarrieth  no  man',  ,All 
for  Money'  und  , Conflict  of  Conscience',  imd  die  Berufs- 
schauspieler  lieBen  sich  diese  wirksamen  Stiicke  schwerlich 
entgehn. 

Sonst  hat  sich  aiis  ihreni  Moralitatenrepertoire  in  diesera 
Zeitraum  nur  ein  allerdings  sehr  merkwiirdiges  Probestiick 
erhalten,  die  , Three  Ladies  of  London',  die  schon  1582  von 
Gosson  in  den  , Plays  confuted'  erwiihnt  wurden  und  1584 
im  Druck  erschienen,  verfaBt  von  dem  Komiker  Eobert  Wilson  \ 
der  ims  ja  schon  als  Yerfasser  eines  Catilina  bekannt  ist.  Als 
eifahrener  Btihnenpraktiker  vermeidet  er  soviel  wie  mogiich 
den  allzu  lehrhaften  Ton  und  ist  bestrebt,  die  alte  Form  mit 
einem  aktuellen  Inhalt  zu  erfiillen.  Die  drei  Damen  sind 
Lucre,  Love  itud  Conscience.  Lucre  hat  vier  Anhanger: 
Simony,  Usury,  Fraud  (als  Ruffian  gekleidet)  und  den  bunt- 
scheckigen  Dissimulation.  Diese  alle  wirken  sehr  energisch 
und  zielbewuBt  zusammen,  um  den  Yertretern  des  guten  Prin- 
zips  alles  mogliche  Leid  anzutuu.  Usury  hat  es  vor  allem 
auf  den  guten  alten  Herrn  Hospitality  abgesehen,  die  RoUe 
des  Simony  zeigt  uns,  daB  in  der  Moralitatenliteratur  die  alt- 
herkommlichen  Klagen  liber  das  Protektionswesen  bei  der 
Pfriindenverleihung2  auch  jetzt  nicht  verstummt  waren.  Der 
wackere  Sincerity,  der  in  Oxford  und  Cambridge  seine  Studien 


1)  Auf  clem  Titelblatt  dieses  Stiickes  wie  auf  dem  der  spater  zu  be- 
sprechenden  Fortsetzung  ist  er  bloB  durcli  die  Initialen  R.  W.  bezeichnet, 
doch  kana  seine  Autorscbaft  kaum  einem  Zweifel  unterliegen,  schon  mit 
Riicksicht  auf  die  inlialtliche  Verwandtscbaft  mit  einem  gleichfalls  spater 
zu  besprecbenden  Drama  ,Tbe  Cobblers  Prophecy',  wo  sein  Name  auf  dem 
Titelblatt  voll  ausgedruckt  erscheint.  Ein  Neudruck  der  , Three  Ladies' 
bei  Hazlitt-Dodeley  6,  247  ff. 

2)  Vgl.  Bd.  I  S.  445. 

3* 
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absolviert  hat  und  rait  Empfehlungsschreibeu   vou  Love  uud 
Conscience    zu   Lucre   kommt,   urn   erne  Pfarre    zu    erhalten, 
wird  von  dieser  Dame  an  Simony  gewiesen,  dem  sie  alio  der- 
artigen  Dinge    iiberlasse:    Simony   gibt  aber  die  Pfan-e  dem 
rohen  und  unwissenden  Peter  Pleasemau,  der  indes  klug  genug 
war,  alle  Glaubensschwankuugeu  mitzumachen,  friiher  Katholik, 
jetzt  .for  the  most  part  a  Protestant';  uud  Sincerity  wird  durch 
die  Aussicht  auf  eiue  Pfan-e  bei  St.  Xihil  vertrostet;  er  klagt, 
daB   niemals  in  England  ,more  preaching  and  less  following' 
gewesen   sei   als  jetzt.     Ebenso  fallen   audi   Streiflichter   auf 
das  Ocschiifts-  und  Erwerbsleben :   ,Artifex,   an  artificer',   der 
fiiiher  mit  Conscience  arbeitete  und  sein  gutes  Auskommen 
hatte,  sucht  jetzt  seine  Zuflucht  bei  Dissimulation,  da  er  sonst 
bei    der   billigen    und    sclilechten    Konkurrenzarbeit    der  aus- 
liindischen  Handwerker  nicht  bestehen  kann.     AuBerdem  sind 
Lucre   und   Dissimulation    besti'obt,    die    Ausfuhrverbote    der 
notwendigen  Landesprodukte  zu  umgehen  und   dafiir  allerlei 
wertlosen   Kleinkram  und  LuxusAvaren   einzufiihren;    sie  ver- 
binden    sich    zu    diesem  Zweck    mit  dem  italienischen  Kauf- 
mann  Mercatore,   der  durch  seine  fehlerhafte  Aussprache  des 
Euglischen  charakterisiert  wird.    Diesen  Mercatore  treffen  wir 
dann    auf    einer  Handelsreise    in    der  Tiirkei    wieder,   wo    er 
einen  Juden  Gerontus.  der  ihm  dreitausend  Dukaten  geliehen 
hat,  um  die  schuldige  Summe  betriigen  will.     Er  erklart  vor 
dem   Richter,    er    wolle    zum  Islam    libertreten,    urn    dadurch 
seine  Verpflichtung  nichtig  zu  machen.  aber  der  Jude  erklart, 
lieber  Yerziclit  leisten  zu  wollen  als  die  Ursache  zu  sein,  daB 
Mercatore  seinem  Glauben  untreu  werde,  und  bringt  dadurch 
den  Richter  zu  dem  verwunderten  Ausruf:  Jews  seek  to  excel 
in  Christianity  and  Christians  in  Jewishness.    In  dieser  ersten 
bckannten  Figur  eines  Juden  auf  dem  Theater,   auf  welchem 
spiiter  Siiylock    auftrat,    zeigt  sich  indes  nirgends  eine   selb- 
stiindige  Beobachtung  des  jiidischen  Wesens.^    Der  Verfasser 
ist    in    diesen    tiirkischen    Szenen   bei    weitera   nicht   so    an- 
schaulich    und    lebendig    als   dort,    avo   er  sich  auf  dem  Lon- 


1)    Gerontus    scliwort   bei  Mahomet    (S.  345),    Mercatore    sehilt   ihii 
, scald  drunken  Jew'  (S.  346). 
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(loner  Bodeu  bewegt.  Dorthin  kehrt  denn  auch  die  Handking 
zuriick;  gegen  Ende  wird  ims  vorgefiihrt,  wie  Conscience 
imd  Love  durcli  ihre  fortwahrenden  MiBerfolge  miirbe  ge- 
raacht  sind.  Conscience  ist  genotigt,  ihren  Unterhalt  durch 
Verkauf  von  Besen  zu  verdienen;  sie  laBt  sich  von  Lucre 
bestechen,  mit  ihr  gemeiusame  Sache  zu  machen  und  ihre 
Wohnung  dazu  lierzugeben,  daB  Lucre  dort  mit  ihren  Freun- 
den  ein  liederliches  Leben  fiihre;  um  diese  "Wandlung  auBer- 
lich  anzudeuten,  beschuiutzt  Lucre  das  Gesicht  der  Conscience 
mit  Tintenflecken.  Ebenso  wird  auch  Love  durch  den  Yer- 
kehr  mit  Lucre  entstellt  und  zuni  SchluB  werden  alle  diese 
allegorischen  Gestalten,  Verfiihrer  wie  Verfiihrte,  vor  dem 
Tribunal  des  unparteiischen  Eichters  Nemo  abgeurteilt.  Durch 
diese  ganz  lose  verkniipfte  und  ftir  unsern  Geschmack  etw^as 
sehr  lang  gedehnte  Handlung  ziehen  sich  nun  die  SpaBe  des 
Clowns  Simplicity,  der  offenbar  von  "Wilson  selber  gespielt 
wurde,  nicht  wie  die  lustige  Person  in  den  meisten  Morali- 
taten  ein  schadenfroher  Unheilstifter,  sondern  ein  harmloser 
Bursche,  er  erscheint  als  ein  Miiller,  ganz  mit  Mehl  bedeckt^, 
handhabt  sehr  drollig  die  hergebrachten  ClownspaBe,  wie 
Fremdworterverdrehungen  und  ahnliches;  wenn  er  auch  die 
Zuschauer  hereinzieht  und  sie  unmittelbar  anredet,  so  ent- 
wickelte  sich  wohl  manchmal  daraus  ein  Zwischenruf,  der 
ihni  AnlaB  bot,  den  ,extemporal  wit'  zu  zeigen,  fiir  den  er 
berilhmt  war.  Auch  das  YersmaB  des  Stiickes  tragt  dazu  bei, 
die  drollige  Wirkung  zu  erhohen;  es  sind  paarw^eis  gereimte 
Langzeilen,  bald  mit  regelmJiBigem  Wechsel  von  Hebung  und 
Senkung,  gewohnlich  aber  stolpern  sie  ganz  frei  und  zwanglos 
dahin  und  dehnen  sich  mehrmals  zu  einer  ganz  monstrosen 
Lange  aus,  bis  eudlich  das  Reimwort  sich  einstellt.  -  Mitunter, 
z.  B.  wenn   Conscience   als  Besenverkauferin   ihre  Ware   an- 


1)  Eine  andere  Clownfigur  dieser  Art  s.  o.  Bd.  I  S.  452. 

2)  Z.  B.  S.  326: 

And  if  in  an  alehouse,  with  the  great  resort  of  poor  unthrifts,  that 

with  swearing  at  the  cards  consume  their  lives, 
Having  greater  delight  to  spend  a  shilling  that  way,  than  a  groat  at 

home  to  sustain  their  needy  children  and  wives. 
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pioist,  siud  die  Sprcclivoise  durcli  effektvolle  Coupletstropheii 
luit  leicht  in  die  Ohreu  fallcndcm  Khythmus  uDtcrbrochen. 

Auch  miiBte  die  Kimstform  der  Moralitat  sich  den  Schaii- 
sj)ielorii  beiiuem  darbieteu,  Avenn  sie  von  der  Biiline  herab 
ihren  zclotischen  Gcgnern  antworten  -vvollton.  Gossou  berichtet 
von  einer  solchen  Szene  der  , Three  Ladies  of  London',  die 
in  dem  gedruckten  Texte  fehlt;  in  dieser  Szene  babe  Love 
sich  gegen  die  Theaterstiickc  erklart,  weil  dort  alle  ihre  Ge- 
heimnisse  offenbait  wiirden,  Conscience  dagegen  babe  gegen 
eine  solche  BloBstellung  nichts  einzuAvenden  gehabt.  JS'och 
merkwiirdiger  ist  jedoch,  -svas  Gosson  liber  eine  Moralitat  be- 
richtet, in  der  die  Schauspieler  auf  seineu  ersteu  Angriff  er- 
Aviderten,  niit  offenbarer  Benutzung  von  allerlei  Motiven  aus 
alteren  Stiicken  dieser  Art,  vor  allem  aus  den  Wit- and - 
Science-Moralitaten.  ,Yergniigen'  (Delight) ^  erschien  als  iin- 
zertrennlicher  Begleiter  von  ,Leben'.  ,Eifer'  (Zeal)  bemerkt 
die  Freundschaft  der  beiden,  legt  ,Yergniigen'  ein  GebiB  in 
den  Mund  nnd  halt  ihn  scharf  im  Zaum.  Er  fiihrt  hiernach 
,Leben'  in  eine  ode  "Wildnis  imd  nun  erscheint  ,Uberdni6', 
verjagt  ,Eifer'  uud  ,Yergnugen'  und  schlagt  ,Leben'  mit  einer 
Keiile  zu  Boden.  Seiner  Sinno  beraubt  iiegt  ,Leben'  da,  Tvird 
aber  von  , Recreation'  mit  Musik  und  Gesang  wieder  aufer- 
Aveckt  und  von  ,Vergnugen'  mit  einem  kraftigen  Trunk  ge- 
stjirkt.  Nun  hat  ,Lebcn'  die  "Wahl,  -svelchen  Lustbarkeiten  er 
sich  hingeben  Mill;  er  erwiihlt  Komodien,  denn  diese  seien 
weder  gesimdheitsschiidlich  noch  fiir  den  Geldbeutel  allzu 
empfindlich,  und  batten  den  Vorzug,  daB  sie  nicht  durch  das 
Regenwetter  gestort  wiirden,  auch  .Eifer'  ist  nicht  so  schroff 
wie  friiher,  er  verwandelt  sich  jctzt  in  ,GemaBigten  Eifer'; 
andrerseits  -sverden  auch  fiir  die  Komodie  verschiedene  Be- 
dingungen  gestellt:  daB  sie  die  Siiude  tadelu  und  ehrbare 
Frohlichkeit  bringen,  sowie  daB  sie  nur  zu  passenden  Zeiten 
dargeboten  werden  soUe. 

Yon  den  Moralitiiten,  die  in  dieser  Zeit  von  den  Knaben 
bei    Hof    aufgefiihit    wurden    (Truth    and    Mercy,    Mnd    and 

1)  Danacb  ist  das  Stiick,  wie  bereits  Fleay  bemerkt  bat,  vielleicbt 
mit  dem  obenerwiihnten  von  den  Leicester's-  Men  1580  bei  Hof  aufgefiihrteii 
Stuck  ,Deligbt'  identiscb. 
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Measure,  Loyalty  and  Beauty,  Game  of  the  Cards)  ist  keine  ein- 
zige  erhalteu.  Am  meisten  ist  dies  in  bezug  auf  das  ,Game 
of  the  Cards'  zu  bedauern,  das  von  einem  so  geistvollen  Be- 
urteiler  wie  Haringtou  in  dem  Yorwort  zu  seiner  tjbersetzung 
des  Orlando  Furioso  mit  hohem  Lobe  bedacht  wird.^  In 
diesem  Stiick  erscbienen  vier  , parasitical  knaves',  von  denen 
die  vier  Hauptberufsarten:  Soldaten,  Gelehrte,  Kaufleute  und 
Landleute  ausgebeutet  vrurden,  also  offenbar  eine  Moralitat. 
Harington  riihnit  besonders  die  politische  Tendenz  und  hebt 
hervor,  daB  der  beriihmte  Staatsmann  Sir  Francis  Walsinghani 
sich  weigerte,  das  Stiick  im  Interesse  derjenigen  zu  verbieten, 
die  sich  durch  den  Inhalt  getroffen  fiihlten;  er  sagte:  They 
Avhich  do  that  they  should  not,  should  hear  that  they  would  not.^ 
Den  Moralitaten  kann  man  auch  noch  ein  ganz  eigen- 
artiges  Stiick  anreihen:  die  , Seven  Deadly  Sins',  verfaBt  von 
dem  Clown  Tarlton  (f  Sept.  1588).  DaB  Tarlton  ein  Stiick 
unter  diesem  Titel  verfaBte,  erfahren  wir  durch  Gabriel  Harvey^, 
der  zugleich  erziihlt,  Tarlton  habe  ihn  einmal  eingeladen,  sich 
dies  Stiick  in  Oxford  anzusehen.  Yon  einem  Scenarium  ,The 
Plott  of  the  Secound  Parte  of  the  Seven  Deadlie  Sinus',  das 
in  Alleyns  NachlaB  erhalten  ist,  v^ird  gewohnlich  augenommen, 
daB  es  sich  auf  das  verlorene  Drama  Tarltons  bezieht.  Es 
enthalt  die  Keihenfolge  der  Szenen  nebst  Angabe,  welche 
Schauspieler  in  jeder  Szene  auftreten,  wobei  neben  den  Namen 
der  Personen  des  Stiicks  auch  die  Kamen  der  betreffenden 
Schauspieler  angefiihrt  werden.  Es  ist  auf  Pappdeckel  auf- 
geklebt  und  ein  Loch  in  der  Mitte  des  oberen  Kandes  sollte 
wohl  dazu  dienen,  um  es  an  der  Wand  des  Warteraumes  der 
Schauspieler  aufzuhangen,  Danach  zerfiel  das  Drama  in  sieben 
Abschnitte,  deren  jeder  durch  die  Erscheinung  der  allegorischen 
Gestalt  einer  Todsiinde   eingeleitet  wurde,   hierauf  folgte  die 


1)  Ein  Neudruck  dieser  Vorrede  (1591)  bei  G.  Smith  Bd.  II:  die 
betr.  Stelle  S.  210.  Das  Stiick  wurde  in  der  Weihnaclitszeit  1582  von  den 
Children  of  the  Chapel  in  T^'indsor  auigefiihrt. 

2)  Der  Name  V\"alsinghams  (f  1590)  wird  am  Eande  des  Original- 
druckes  erwahnt. 

3)  Die  Stelle  aus  Harveys  ,Four  Letters^  1592  u.  a.  bei  G.  Smith 
2,  232;  Neudruck  des  , Plott':  Henslowe  Papers  S.  130. 
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Darstellilug  einer  Begebenheit,  die  sicli  auf  diese  Todsiinde 
bezog,  in  dem  erhaltenen  zweiten  Teil  wird  der  Neid  durch 
die  Gcschichte  dos  Ferrex  und  Porrex^,  die  Faulheit  durch 
die  (jesehichte  des  Sardanapal,  die  Wollust  durch  die  Ge- 
schichte  des  Tereus  verauschaulicht.  Zusammengehalten  wer- 
dcn  diese  Abschnitte  durcb  Szcnen,  in  deuen  Konig  Hein- 
rich  VI.  uud  der  Dichter  Lydgate  auftreten,  offenbar  soUte 
Lydgate  als  cine  Art  Chorus  dem  Konig  und  zugleich  den 
Zuschaueru  die  Bedeutung  der  wechselnden  Erscheinungen 
erklaren,  er  nmiite  ja  als  Bearbeiter  von  Boccaccios  Werk 
iiber  den  traurigen  Ausgaug  beriih niter  Manner  zu  einer  sol- 
chen  Aufgabe  besonders  geeignet  erscheiuen.  Der  ,Leutenant', 
der  am  Anfang  des  Stiicks  sich  dem  schlafouden  Konig  nahert, 
ist  wohl  der  Befehlshaber  des  Towers,  in  dem  der  Konig  ge- 
fangen  liegt  und  aus  dem  ihn  vermutlich  der  am  SchluB  auf- 
tretende  "Warwick  befreien  soil.  Solche  verbindende  Zwischen- 
szeneu,  in  denen  Personeu  auftreten,  die  als  Zuschauer  der 
dargestellten  Handluug  gedacht  sind,  kehren  spiiter  auf  dem 
englischen  Theater  noch  sehr  haufig  wieder.  Ubrigens  geliort 
das  Scenarium  in  der  vorliogenden  Gestalt,  wie  die  JiTamen 
der  Schauspieler  beweisen,  in  die  Zeit  nach  Tarltons  Tod,  in 
die  er-^te  Hiilfte  der  neuuziger  Jahre.^  Audi  ist  es  auffallend, 
daB,  nach  dem  Scenarium  zu  schlieBen,  das  komische  Element 
in  dem  Stiick  sehr  zuriicktrat  —  nur  in  den  Sardanapalszenen 
wird  eine  NarrenroUe  erwiihut;  wtihrend  man  doch  erAvarten 
sollte,  dafi  ein  Clown,  wenn  er  unter  die  Theaterdichter  geht, 
vor  allem  sich  selber  rait  einer  groBen  Rolle  bedenkt,  wie 
das  ja  auch  "Wilson  in  seinen  , Three  Ladies'  tat. 

Eine  andere  Hauptgattuug  des  mittelalterlichen  Dramas, 
das  kloine  Possenspiel,  konnen  wir  in  seinen  Schicksalen 
wahrend  dieses  Zeitraumes  nicht  mehr  deutlich  verfolgen. 
Das  einzige  erhaltene  Stiick  dieser  Art  ,Toni  Tiler '^  war  nicht 
fiir  die  Berufsschauspieler,  sondern  filr  die  Knaben  bestimmt. 


1)  Vgl.  Bd.  U  S.  467. 

2)  Vgl.  hieriiber  Fleay,  London  Stage  S.  83,  der  das  vou  Lord 
Strauges  Schauspielern  aufgefuhrte  Stiick  ,Four  Plays  in  One'  als  dea 
ersten  Teil  von  Tarltons  Seven  Deadly  Sins  betrachtet. 

3)  Gedr.  1578,  s.  o.  Bd.  m  S.  537. 
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Vermutlich  gehorteu  audi  die  Interludes,  ,das  lustige  Loudou' 
und  ,der  Werber'  zur  Gattung  des  Possenspiels.  Sie  sind  bloB 
dadurch  bekaunt,  daB  der  Verfasser  Puttenham  in  seiner 
Dichtkunst  (1589)  aus  ihnen  Beispiele  fiir  verschiedene  Rede- 
figuren  anfiihii;  eine  Anaphora  und  eine  Hypallage  in  der 
Eolle  eines  Fuhrmanns  im  lustigen  London,  feraer  eine  Pro- 
sonomasie  in  der  Rolle  des  AVerbers,  eines  landlichen  Clowns, 
der  einer  Schoneu  in  der  Stadt  den  Hof  macht^  und  einer 
alten  Amme  seine  Liebesnot  klagt.  In  deni  Repertoire  der 
Berufsschauspieler  trat  diese  Gattung  immermehr  zurtick,  da- 
gegen  wurden,  wie  es  scheint,  in  dieser  Zeit  die  Jigs  sehr 
beliebt,  komische  Soloszenen,  niit  Gesang,  in  denen  Tarlton 
ein  Meister  war.  2 


"Wahrend  bislier  sicli  iiberall  der  Zusammenhang  mit  der 
hergebrachten  Kunstiibung  zeigte,  sehen  wir  in  den  achtziger 
Jahren  innerhalb  des  Repertoires  der  Chorknaben  auch  eine 
eigenartige  neue  Kimstgattung  sicli  ausbilden.  Die  alther- 
gebrachten  Aufziige  und  Tanze  mit  eingelegten  Dialogen  und 
Gesangsstiicken ,  in  denen  allegorische ,  mythologische  und 
pastorale  Elemente  bunt  vermischt  erscheinen,  batten  sich  in 
Italien  im  Zeitalter  der  Renaissance  aufs  reichste  und  glan- 
zendste  entwickelt  und  wir  sahen  schon  wiederholt,  wie  auch 
auf  diesem  Gebiet  die  andereu  Lander  dem  Mutterland  der 
Renaissancekultur  nacheiferten.  Die  Konigin  Elisabeth  war 
eine  ganz  besondere  Freundin  solcher  Veranstaltungen;  Avenn 
sie  aui  ihren  zalilreichen  Reisen  in  eine  groBere  Stadt  oder 
auf  einen  Edelsitz  kam,  so  wuBte  man  schon,  daB  man  ihr 
keine  groBere  Preude  bereiten  konnte,  als  wenn  man  ihr  ein 
moglichst  sinnreich  und  prunkvoll  ausgestattetes  Pestspiel  vor- 
fiihrte,  an  dessen  SchluB  die  Gotter  und  Gottinuen,  Hirten 
und  Hirtinnen  usw.  die  Macht,  die  Weisheit  und  besonders 
auch  die  freilich  sehr  probleraatische  Jungfraulichkeit  der 
Konigin  auprieseu,  auch  war  sie  dafiir  sehr  empfanglich,  wenn 
der  traditionelle  AbschluB  des  Festspiels  durch  Uberreichung 


1)  Vgl.  Arbers  Reprint  31,  183,  208,  213. 

2)  NJiheres  hieriiber  s.  u.  Bucli  VI. 
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eines  Gcsclicnksi  nicht  ausblieb.  Die  Berichte  liber  die  ,Pro- 
^•esses'  der  Konigin  sind  voll  von  solchen  festlichen  Veran- 
staltungen,  bei  denen  das  dramatische  Element  bald  mehr 
bald  weniger  hervortrat.  So  verfertigte  Gascoigne  ein  kleines 
Drama  fiir  die  beriihmten  Festlichkeiten,  die  1575  in  Kenil- 
■vvorth  gefeiert  wurden,  als  die  Konigin  dort  ihren  Giinstling 
Leicester  besuchte:  Diana  mit  ihreni  Gefolge  sucht  ihre  Lieb- 
lingsnymphe,  die  unvergleichliche  Zabctha  und  kann  sie  nicht 
finden;  in  ihrer  Not  wendet  sie  sich  an  Jupiter,  und  auf  dessen 
GelR'iB  kommt  Merkur  in  einer  AYolke  hernieder  und  ver- 
kiindigt  ihr,  dafi  Zabetha  schon  seit  Jaliren  das  rcichste  Land 
Europas  ruhmvoU  beherrsclie.  ^  Und  drei  Jahre  spiiter,  als 
die  Konigin  in  Wansteadhouse  wieder  bei  Leicester  zu  Gaste 
war,  iibcrnahm  dessen  Neffe  Sir  Philip  Sidney  die  Rolle  des 
Festspieldichters.  Hier  war  die  Huldigung  in  der  Art  einge- 
kleidet,  daB  der  Konigin,  wiihrend  sic  im  Garten  spazicren 
ging,  ein  schones  Madchen,  die  Lady  of  May  entgegentrat, 
um  die  sich  ein  Hirt  und  ein  Jager  bewarben.  Es  entwickelt 
sich  ein  kleines  Drama,  in  welchem  Dialog,  Gesang,  Horu- 
miisik  der  Jiigor  und  Floteumusik  der  Hirten  miteinander 
abwechseln,  Hauptvertreter  des  komischen  Elements  ist  der 
Schulmeistor  Rhombus,  der  sich  in  Schulsyllogismen  und 
latcinischen  Zitateu  mit  allerlei  Schnitzeru  bewegt.  Wenn 
zum  SchluC  die  Konigin  als  Schiedsrichterin  aufgerufen  und 
so  in  das  Spiel  hereingezogen  Avird,  so  ist  das  ja  audi  ein 
herkommlicher  Effekt.  ^ 

Das  pastorale  Element,  das  sich  mit  diesen  allegorischen 
und  mythologischen  Motiven  und  mit  hufischen  Schmeicheleien 
so  leicht  verbinden  lieB,  war  natiirlich  auch  auf  dem  Reper- 
toire der  Berufsschanspieler  vertreten,  besonders  wenn  sie 
sich  vor  dor  Konigin  vernehmen  lieBen.  Wir  sahen  ja  schon, 
daB  den  puritanischcn  Polemikern  die  verfiihrerischen  Gesiinge 

1)  S.o.  Bd.I  S.403,  Bd.Iir  S.  183. 

2)  Gascoigno  ed.  Hazlitt  2, 109ff.;  daB  das  Stuck  nicht  zur  Auf- 
fuhrung  kam,  obgleich  alles  bereit  war.  liegt  \ielleicht  daran,  daB  darin 
eine  gar  zu  deutliche  Anspielung  auf  Leicesters  ehrgeizige  Heiratsplane 
enthalten  war;  vgl.  Brotanek  S.  52f. 

3)  S.  0.  Bd.  II  S.  37. 
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der  Schafer  als  gauz  besoiiders  bedenklich  erschieneu.^  la 
den  Aufzeiclmungen  liber  das  Theaterspici  bei  Hof  begegnet 
mis  eine  ,pastorell  or  historie  of  a  Greeke  maide',  aufgefiihrt 
1579  Yon  den  Schaiispielem  Leicesters,  mid  ,a  pastorall  of 
Phillyda  and  Choryn',  aufgefiihrt  1584  von  den  Schaiispielern 
der  Kouigiu.  Besonders  aber  muBte  diese  Gattung  des  Dramas 
f iir  die  halbwiichsigen  Jlinglinge  geeignet  erscheinen,  aiis  denen 
die  Schauspielertruppen  der  Kapellen  zusammeugesetzt  waren. 
Audi  in  Italien  wurden  ja  fiir  die  Eklogenauffiihrungeu  niit 
Yorliebe  Darsteller  in  zartem  Alter  gewahlt.  "Wahrend  die 
Cliorknaben  natiirlich  in  der  Darstellung  gewaltiger  Leiden- 
schaften  und  erscliiitternder  Ereignisse  hiuter  den  erwacliseuen 
Berufsschauspielern  ziiriickstanden,  mufiten  sie  als  Hirten 
mid  Njmphen,  mit  allerlei  Flitter  geschmlickt,  eine  urn  so 
bessere  Figur  macben,  zumal  da  aucli  ibr  Haarputz,  der  von 
gutbezahlten  franzosiscben  und  italienischen  Friseurinnen  be- 
sorgt  AYurde,  gewiB  alien  berechtigten  Anfordermigen  entsprach. 
Und  gerade  diese  Kunstgattung  bot  einen  besonders  bequemen 
AnlaB  zur  Einfiigung  von  Gesiingeu,  in  denen  die  Chorknabeu 
ihre  Kunst  zeigen  konnten.  Indes  konnte  der  Idealstil  des 
pastoralen  Dramas,  der  gerade  zu  Anfang  dieser  Periodo  in 
Italien  in  Tassos  Aminta  (1572)  einen  so  glanzenden  Tiiumpli 
feierte,  zunachst  noch  uicht  auf  die  engiische  Biihne  hiniiber 
"wirken.2  Es  zeigt  sich  vielmehr  eine  mileugbare  Yerwandt- 
schaft  mit  der  Richtuug,  die  wir  Torher  in  Italien  bei  den  Eozzi 
imd  auch  auf  dem  ragusanischeu  Theater,  sowie  in  Spanicn 
in  der  Schule  des  Lope  de  Eueda  fauden,  avo  in  die  pastoralen 
Szenen  alierhand  ZauberAverk  mid  bunt  phantastische  wie  auch 
grotesk  komische  Elemente  eiugeniischt  sind.  In  dieser  Form 
wurde  das  pastorale  Drama  auch  von  den  Schauspielern  der 
Commedia  dell'  arte  gepflegt;  schon  in  der  altesten  bekanuten 
Sammlung  von  Szenarien  zu   improvisierten  Komodien  findet 


1)  Merkwiirdig  ist  es,  daB  auch  der  Theaterfeind  Gosson  vou  Meres 
(1598  ed.  G.  Smith  2,  321)  bei  seiner  Aufzaliluug  der  pastoralen  Dichter 
als  einer  von  .the  best  in  this  kind'  erwiihut  wird,  doch  braucht  es  sich 
hier  nicht  nm  dr^matische  Dichtangen  zu  handeln. 

2)  Im  Druck  erschien  der  Amiuta  erst  1581,  die  friiheste  engiische 
tJbersetzung  erst  1.591:  vgl  Greg  S.  235ff. 
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sich  audi  eine  rastorale,  avo  die  verwickelte  Liebcsintrigue 
von  Vcnedif,'  oder  Bologna  nacli  Arcadien,  von  Flavio,  Isa- 
bella und  Flaminia  auf  Sirono,  Chloris,  Phyllis  usw.  iiber- 
tragen  ist,  niir  Harlekin  und  Pedrolino  erscheinen  unter  ihren 
urspriingliclicn  Nameu  und  spielen  eine  ahnliche  Rolle  wie 
die  Bauernriipel  in  den  pastoralen  Dramen  der  Eozzi;  auch 
hier  tritt  ein  Zauberer  auf,  der  sich  darin  gefallt,  die  Riipel 
mit  seinen  Kiinsten  zu  iiberraschen  und  zii  necken.^  Und  die 
Avandernden  italienischen  Schauspielcr  haben  offenbar  auch 
das  ihrige  dazu  beigetragen,  diese  altere  ]\Ianier  des  pastoralen 
Dramas  in  England  einzubiirgern.  1574  wurde  die  Konigin 
auf  eineni  , Progress'  nach  Windsor  und  Reading  von  italieni- 
schen Schauspielern  begleitet,  und  unter  den  Kosten  fur  die 
Auffiihrungen  dieser  Schauspieler  werden  auch  sechs  Lamm- 
felle  fiir  Schiifer,  Pfeile  fiir  Xympheu,  Pferdeschwiinze  fiir  die 
Ausstaffierung  der  wilden  Manner  erwahnt.'^ 

Das  ill  teste  mythologisch- pastorale  Drama  in  euglischer 
Sprache  ist  ,Der  verklagte  Paris'  (The  Arraignment  of  Paris), 
,eine  Pastorale,  aufgefiihrt  vor  Ihrer  Majestiit  der  Konigin  von 
den  Knaben  der  Kapelle',  die  mit  der  Jahreszahl  1584  im 
Druck  erschien.  Der  Verfasser  ist  hier  nicht  genannt,  doch 
erfahren  Avir  seinen  Xamen,  George  Peele,  aus  Nashs  Yorrede 
zu  Greenes  Menaphon  1589.  Es  ist  also  dies  Drama  neben 
Mundays  ,Fedele'  das  einzige  nachweislich  aus  der  Zeit  vor 
Marlowes  Auftreten  stamraende,  in  uelchem  wir  einen  jener 
Dichter  bei  der  Arbeit  sehen,  die  sich  nachher  in  den  Dienst 
der  siegreichen  neuen  Richtuug  des  volkstiimlichen  Dramas 
stelltcn.  Der  Yerfasser,  geboren  ca.  1558,  hatte  seine  Bildung 
in  Oxford  empfangen,  avo  er  sich  bereits  durch  seine  dich- 
terische  Begabung  hervortat,  er  wird  von  deni  eleganten 
Lateinpoeten  Gager  als  tjbersetzer  eiuer  der  beiden  Euri- 
pideischen  Iphigenien  geriihmt,  und  lieh  auch  seine  Mitwirkung 
zu  den  gliinzenden  dramatischen  Pestlichkeiteu,  die  1583  in 
Oxford    zu  Ehren    des  polnisclien   Magnaten  Albert  Laski  in 

1)  Flaminio  Scala,  Teatro  delle  Favole  rappresenMive ,  Yenezia  1611. 
Giomata  49,  L'Arbore  incantato,  Pastorale.  Auch  in  Giornata  42  ist  das 
pastorale  Element  vertreten. 

2)  t'ber  diese  Italiener  s.  u.  Bach  YI. 
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Gegenwart  des  Magiers    Dee   imd    des  Philosopheu   Giordano 
Bruno  gefeiert  wnrdeu. 

In  den  Jahren  1581  und  1582  unterbrach  er  seine  Ox- 
forder  Studien  durcli  einen  Aufenthalt  in  London,  und  walirend 
dieser  Jahre  wurde  aller  Wahrscheiuliclikeit  nach  sein  ver- 
klagter  Paris  aufgefiihrt.  Der  Dicliter  stellt  dar,  wie  Ate  den 
verhanguisvolleu  Apfel  unter  die  Gottinnen  wirft  und  wie 
Paris  seinen  Urteilsspruch  fallt;  Juno  gibt  sich  aber  damit 
nicht  zufrieden  und  Diana  wird  beauftragt,  den  Paris  ziir  Recht- 
fertigung  seines  Urteilsspruch s  vor  iliren  Richterstuhl  zu  ziehen. 
Doch  bei  diesem  erneuten  Yerfahren  stellt  sich  heraus,  daB 
die  Gottinnen  vor  der  Konigin  Eliza  zuriicktreten  mlissen, 
die  an  Majestat  der  Juno,  an  Weisheit  der  Minerva,  an  Schon- 
heit  der  Yenus,  an  Keuschheit  der  Diana  gleich  sei,  und  so 
reicht  Diana  zura  SchluB  den  goldenen  Apfel  der  Konigin  dar. 
Diese  AVendung  war  nicht  ganz  neu,  schon  beim  Einzug  von 
Elisabeths  Mutter  in  London  1532  hatte  man  eine  Darstellung 
des  Streits  der  drei  Gottinnen  mit  einem  ahnlichen  SchluB- 
kompliment  ausgeschraiickt  ^  und  in  eineni  Gemalde  aus  dem 
Jahre  1569,  das  sich  ini  SchloB  Hamptoncourt  befindet,  hatte 
der  niederlandische  Maler  Lucas  de  Heere  die  Konigin  Elisa- 
beth dargestellt,  vor  welcher  Juno,  Minerva  und  Yenus,  wie 
die  Inschrift  besagt,  beschamt  und  iiberwunden  dastehen. 
FreiUch  ist  die  Handlung  fiir  ein  fiinfaktiges  Drama  nicht 
ausreichend  und  so  hat  Peele  noch  die  verschiedensteu  Gotter, 
Hirten  und  Nymphen  auf  dem  Berg  Ida  versammelt,  die  sich 
in  mannigfaltigen  und  reizvollen  Gruppen  vor  uns  bewegen, 
so  daB  Nash  mit  Recht  an  diesem  Stuck  Peeles  geistige  Ge- 
wandheit  und  mannigfaJtige  Erfindungsgabe  riihmen  konnte; 
dazwischen  ertont  Gesang,  Musik  und  tauschend  nachgeahmtes 
Yogelgezwitscher.  Den  Prolog  spricht  Ate  mit  dem  goldnen 
Apfel  in  der  Hand,  dann  erscheint  Pan  mit  seinem  Gefolge, 
sowie  Pomona  und  Plora,  hierauf  wird  die  Liebesgeschichte 
des  Paris  und  der  Nymphe  Oenone  mit  Anlehnung  an  Ovids 


1)  S.  0.  Bd.  in  S.  542.  tjber  ein  friiheres  Beispiel  kompliraentierender 
Anwendung  der  Geschichte  vom  Urteil  des  Paris  aui  die  Konigin  Elisabeth 
in  einem  handschriftlich  erhaltenen  Gediclit  vgl.  Modern  Language  Notes 
8,  226  ff. 
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Heldenbriofe  in  die  Handlun^  verwoben;  als  Gegeustiick  zii 
dem  ti'euloson  Paris  ersclieint  dann  dcr  sentimentale  Schafer 
Colin,  der  aiis  unerhorter  Liebe  zur  sproden  Thestylis  in  den 
Tod  geht;  seine  Leiche  wird  von  den  Schafern  auf  die  Biihne 
getragen,  doch  wird  aucli  Thestylis  von  der  strafendcn  Ge- 
rcclitigkeit  ereilt,  sie  wird  von  leidenschaftlicher  Liebe  zu 
einem  groben,  niiBgestalteten,  verwachsenen  Baiiernburschen 
ergi'iffcn,  den  sie  verfolgt,  oline  seine  Gegenliebe  gewinnen 
zu  konnen:  eine  Bestrafung  der  Sprodigkeit,  Avie  sie  uns 
ahnlich  schon  ini  italienischen  Drama  begegnet  ist^  Audi 
ftir  die  phantastischen  Kostiime  und  fur  die  Ausstattung  des 
Schauplatzes  sind  Fingerzeige  gegeben;  die  Szene  des  Urteil- 
spnichs  ist  von  dumb  shows  begleitet:  Juno,  nm  ilire  Macht 
zu  zeigen,  lafit  einen  goldenen  Baum,  mit  Kronen  und  Dia- 
deracn  behangt  hervonvachsen,  Pallas  von  neun  Bewaffneten 
einen  Kriegstauz  auffiihren,  wiihrend  auf  Yen  us  GeheiC  die 
scboue  Helena  ,in  her  bravery'  auftritt,  begleitet  von  Liebes- 
gottern,  die  ihr  Liift  zufiicheln.  Das  Drama  ist  in  gereimten 
Zeilen  verfaBt,  meist  fiinffiiBige  Jamben  oder  Septonare;  an 
manclien  Stellen,  wie  in  der  Yerteidigungsrede  des  Paris  und 
in  der  grofien  Lobrede  Dianas  auf  die  Konigin  sind  Blank- 
verse  verwendet,  die  an  Geschmeidigkeit  und  \Yolillaut  den 
Blankverseu  im  Gorboduc,  wie  auch  den  vereinzelten  Proben 
dieses  Yersmafies,  die  sonst  noch  im  vormarloweschen  Drama 
erscheinen,  weit  iiberlegen  sind.  Den  Ruhm  eines  , primus 
verborum  artifex',  den  ihm  Nash  aus  AnlaB  dieses  Dramas 
erteilt,  bewiihrt  aber  Peele  vor  allem  in  den  klangvollen 
lyrischen  Gesaugcn,^  besonders  in  einem  "\Yechselgesang  der 
Oenone  und  des  Paris  mit  dem  Refrain: 

My  merry  merry  roundelay  -? 

Concludes  with  Cupids  curse:  i 

They  that  do  change  old  love  for  new,  | 

Prey  gods  they  change  for  worse.  * 


1)  S.  0.  Bd.  II  S.  216,  302.  Auch  in  Fiaminio  Scalas  Entwurf  macht 
eino  Nvmphe,  die  vom  Wahnsinn  befallen  ist,  dem  Ilarlekin  Liebesantrage. 
Die  Naraen  des  Schafers  Colin  und  seiner  Freunde  Ihenot  und  Hobbinol 
entlehnte  Peele  aus  Spensers  Schaferkalender  (1579). 

2)  Vgl.  hieriiber  den  hiibschen  Brief  Lambs  am  Schlusse  der  Speci- 
mens (Works  ed.  Fitzgerald  4,  238  ff.),  worin  er  einen  befreundeten  Musiker 
beschwort.  einen  Gesang  aus  Peeles  Arraignment  zu  komponieren. 
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Dock  konnte  Peele  der  Versuchung  nicht  widerstehen,  durch 
voUig-  immotivierte  Einfiigimg  italicnischer  iind  lateinischcr 
Verse  seine  Gelehrsamkeit  zii  zeigen,  eiue  Unsitte,  die  uns 
iioch  ofter  begegneii  wird. 

In  ahnlichem  Stil  war  ein  auderes  Drama  Peeles  ge- 
halteu  ,The  Hunting  of  Cupid',  dessen  Entstehnngszeit  unbe- 
kannt  ist;  wir  wissen  nur,  daB  1591  die  Druckerlaubnis  aiis- 
gestellt  wnrde.  Zwar  ist  kein  einziges  Exemplar  auf  iins 
gekonimen,  aber  der  schottische  Schriftsteller  Drummond,  der 
Gastfi'eund  Ben  Jonsons,  hat  sich  bei  der  Lektiire  von  ,The 
Hunting  of  Cupid,  by  George  Peele  of  Oxford,  Pastoral'  Aus- 
zilge  angefertigt,  die  sich  unter  seinem  handschriftlichen  N"ach- 
laB  erhalten  haben,  darunter  auch  einige  Stellen,  die  uns  ohne 
ISTennung  des  Verfassers  in  Anthologien  jener  Zeit  wieder 
begegnen^  ein  Beweis  fiir  die  groBe  Verbreitung  und  Beliebt- 
heit  dieses  Hirtenspiels.  TJnd  in  der  Tat  ist  sehr  vieles  in 
den  erhaltenen  Resten  klangvoll  gereimtund  geistreichpointiert, 
z.  B.  eine  Beantwortung  der  Frage  „Was  ist  Liebe?",  feruer 
ein  stichom jthischer  Wechselgesang  zwischen  den  Hirten  Cory- 
don  und  Melampus;  das  burleske  Element,  das  im  verklagten 
Paris  nicht  sehr  stark  hervortrat,  war  liier,  wie  es  scheint, 
dui'ch  eiuen  verliebten  Pedanten  vertreten,  der  lateinische 
Brocken  ins  Gesprach  einmischt  und  erklart,  sein  Herz  sei 
ebenso  unteilbar  wie  ein  geometrischer  Punkt.  Der  Zu- 
sammenhang  des  Dramas  ist  nicht  mehr  erkennbar,  doch 
scheint  es,  daB  darin  Cupido  in  eine  Dame  verliebt  war  und 
es  sich  gefallen  lieB,  daB  diese  Dame  die  Federn  aus  seinen 
Fliigeln  heraosriB  und  sich  einen  Facher  daraus  machte. 

Vor  allem  ist  aber  ein  englischer  Dichter  zu  nennen,  der 
in  seinen  Dramen  den  mythologisch-phantastisch-pastoralon 
Stil  in  einer  vollig  neuen  und  eigenartigen  Weise  behandelte. 
Es  ist  dies  John'Lyly  (c.  1554  —  1606),  einer  der  beriihmtesten 
Modeschriftsteller  des  Elisabethischen  Zeitalters.  Fachdem 
uns  in  Skelton  zuni  erstenmal  nach  einer  jahrhundertelaugen 
Entwicklung  auf  dem  Gebiete  des  englischen  Dramas  eine 
bestimmbare  Personlichkeit  entgegengetreten  ist,  nachdem  wir 

1)  Herausg.  V.  Dyce  S.  602,  der  auch  die  entsprechenden  Stellen  in 
den  Anthologien  nachgewiesen  hat. 
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sodnnn  in  John  Heywood  und  Bale  die  ersten  Dicliter  kennen 
polernt  liaben,  die  sich  in  einer  groBeren  Anzahl  von  draraa- 
tisehen  Dichtungcn  als  scliarf  iimrissene  Personlichkeiten  wider- 
spiegoln,  ist  Lyly  als  der  erste  zu  nennen,  welcher  mit  zii 
don  Yertretern  der  groBen  Zeit  des  alten  englischen  Dramas 
gehiirt,  er  hat  zarte  und  anmutige  Tone  angeschlagen,  die  in 
<licser  ganzen  Zeit  neben  so  vielen  machtvolleren  und  ergreifen- 
deren  Stimmen  fortklingen. 

Lyly  verbrachte  seine  Studienjahre  in  Oxford,  v,o  er  sich 
1575  die  Magisterwiirde  erwarb,  spater  verweilte  er  noch 
einige  Zeit  in  Cambridge.  Er  hat  wohl  damals  schon  Ovid 
und  andere  Schriftsteller  fleiBig  stiidicrt,  von  denen  "wir  spater- 
hin  seinen  Geist  durchtriinkt  sehen;  in  dem  ersten  Schriftstiick, 
das  uir  von  ihm  besitzen,  einem  lateinischen  Brief  a.  d.  J.  1574 
an  Lord  Burleigh ,  den  er  urn  Protektiou  bittet,  zeigen  sich  schon 
mancho  Schnorkel,  die  an  den  Verfasser  des  Euphues  erinnern. 
Von  dieseni  erschien  der  erste  Teil  1579,  die  Fortsetzung  1580. 
Hochstwahrscheinlich  hat  ihn  der  Erfolg  dieses  beriihmtcn 
Komans  zu  dem  Yersuch  ermutigt,  sich  durcli  seine  lite- 
rnrischen  Talente  im  Hofdienst  eine  Stellung  zu  erwerben. 
In  dem  Jahr  1601  spricht  er  davon,  daB  er  schon  dreizehn 
Jahre  Diener  der  Kouigin  sei,  doch  liiBt  sich  nicht  mehr  be- 
stimmen,  in  was  fur  einem  Dienstverhaltnis  er  sich  befand. 
Nur  so  viel  ist  sicher,  daB  er  wie  so  manche  andere  in  der 
Hofkarricre  lange  Zeit  hindurch  sich  immer  wieder  mit  triige- 
rischen  Hoffnungen  auf  ein  eintriigliches  Amt  vertrosteu  muBte 
und  daB  er  auch  weiterhin  ohne  Erfolg  in  Bittgesuchen  an 
Lord  Burleigh  und  die  Konigin  seine  euphuistischen  Stilbluten 
verschwendete.  Der  hiirteste  Schlag  fiir  ihn  muB  es  gewesen 
sein,  als  im  Jahre  1597  die  Anwartschaft  auf  die  IS^achfolge 
im  Amt  eines  Oberaufsehers  der  Hoffestlichkeiten  (Master  of 
the  Revels)  nicht  ihm,  sondern  Sir  George  Buc,  einem  Yer- 
wandten  des  damaligen  Masters  Tilney  gewahrt  wurde.^    AuBer- 

1)  t'ber  diese  Personlichkeiten  s.  u.  Buch  VIII.  Ausfiihrliche  Mit- 
teilungen  iiber  Lyly  in  der  Einleitung  zur  neuesten  Ausgabe  seiner  Werke 
von  Bond,  Oxford  1902,  3  Bde.,  dazu  vgl.  Athenaeum  3929  und  die  Publi- 
kationen  von  Chambers  und  Feuillerat;  iiber  Lyly  und  die  , Oxford's  Boys' 
vgl.  Chambers  in  der  Modem  Language  Eeview  1906  S.  8. 
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dem  scheint  Lvly  eine  Zeitlang  an  der  Spitze  einer  Truppe 
von  jugendlichen  Schauspielern  (boys)  gestanden  zii  habeii, 
die  den  Earl  of  Oxford  zum  Protektor  hatte  und  1584  am 
Hofe  eine  , History'  von  Agamemnon  und  Ulysses  auffiihrte, 
tiber  die  jedoch  sonst  nichts  Naheres  bekannt  ist 

Wann  Lyly  zuerst  als  Yerfasser  von  Dramen  auftrat  und 
in  welcher  Reihenfolge  seine  crhaltenen  Dramen  entstanden 
sind,  dariiber  gehen  die  Ansichten  sehr  auseinander.  Sicher 
ist,  da6  , Alexander  und  Campaspe'  und  , Sappho'  1584  im 
Druck  erschienen,  und  daB,  uachdem  die  Auffiihrungen  der 
Knaben  von  St.  Paul  um  das  Jahr  1590  verboten  wurden, 
ein  Buchhandler  in  den  Besitz  mehrerer  von  Lyly  herstammen- 
der  Biihnenmanuskripte  ihres  Repertoires  kam;  er  veroffent- 
liclite  1591  den  Endvmion,  1592  die  Galathea.^  In  demselben 
Jahr  erschien  bei  einem  andem  Buchhandler  der  Midas,  so- 
dann  1594  Mother  Bombie,  1597  Love's  Metamorphosis,  1601 
The  Woman  in  the  Moon;  alle  diese  , Courtly  Comedies'  mit 
Ausnahme  der  beiden  letztgenannten  wurden  1632  zu  einer 
Gesamtausgabe  vereinigt  von  dem  Buchhandler  Edward  Blount, 
der  sich  in  der  Yorrede  riihmt,  den  friiher  so  hochbeliebten 
und  jetzt  vergessenen  Dichter  aus  dem  Grabe  zu  neuem  Leben 
erweckt  zu  haben.  Yermutlich  sind  manche  Dramen  Lylys 
schon  vor  1584  entstanden;  mit  ziemlicher  Sicherheit  konnen 
wir  dies  von  dem  , Woman  in  the  Moon'  annehmen,  das  der 
Dichter  selber  im  Prolog  als  seinen  ersten  Traum  im  heiligen 
Hain  des  Phoebus  bezeichnet.  Dies  Stiick  ist  nicht  wie  die 
tibrigen  in  Prosa,  sondern  in  Blankversen  verfaBt,  die  ja  bc- 
kanntlich  erst  durch  Marlowes  Yorgang  auf  der  engUschen 
Biihne  das  herrschende  YersmaB  wurden,  doch  liegt  hierin 
durchaus  noch  kein  Grund,  den  klaren  Sinn  der  erwahnten 
Worte  des  Prologs  in  Zweifel  zu  ziehen  und  etwa  anzunehmen, 
der  Dichter  habe  nur  dies  Stiick  als  sein  erstes  Yersdrama 
bezeichnen  wollen,  denn  wir  sahen  ja  bereits,  daB  der  Blank- 
vers  schon  langst  in  der  epischen  Literatur  und  auf  der 
tragischen  Biihne  der  Juristengesellschaften  eingebiirgert  war, 


1)  Tiber  solche  Yeroffentlichimgen  von  Manuskripten  nach  der  Auf- 
losung  einer  Truppe  s.  u.  Buch  II. 
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unci  seine  teihveiso  Anwendung  in  Peeles  pastoralem  Hofdrama 
liiljt  es  um  so  begrciflicher  erscheinen,  daB  Lyly  uni  dieselbe 
Zeit  auf  die  Idee  kam,  ihn  im  Laufe  seines  ganzen  Stiickes 
niit  Ausnahme  von  ein  paar  Prosastellen  in  den  komischeu 
Szenen  festzuhalten.  Es  wiire  sogar  die  Moglichkeit  nicht 
ausgeschlossen,  daB  dies  dramatische  Erstlingswerk  noch  in 
die  Zeit  zuriickreicht,  ehe  Lyly  im  Euphues  seiuen  charak- 
toristischen,  spater  von  ihm  auch  im  Drama  festgehaltenen 
Prosastil  fand.^ 

Hinsichtlich  des  Inhalts  ist  die  Frau  im  Mond  ganz  in 
der  Manier  der  spateren  Dramen  Lylys  gehalten.  Zuerst  er- 
scheint  die  Natur,  die  mit  ihren  Begleiterinnen  Concord  und 
Discord  in  das  schone  Land  Utopia  herabgestiegen  ist;  auf 
die  Bitten  der  Schafer  dieses  Landes,  in  dem  es  noch  kein 
AVeib  gibt.  laBt  sie  die  Statue  Pandora  herbeiholen,  die  auf 
ihr  GeheiB  Leben,  Bewegung  und  Sprache  erhalt.  Darauf 
kommen  die  sieben  Planetengotter,  neidisch  auf  die  herrliche 
Gestalt  des  neugescbaffenen  Wesens,  das  sie  nun  ihre  Macht 
fiihlen  lassen  wollen.  Nach  der  hergebrachten  Ordnung  der 
alten  Astronomie  erscheint  zuerst  Saturn  und  macht  Pandora 
trubsinnig,  dann  macht  sie  Jupiter  herrschstichtig,  Mars  streit- 
siichtig,  lauter  Eigenschaften,  die  sie  immer  sogleich  an  den 
vier  Hii-ten  auslaBt,  welche  ihr  ihre  Huldigungen  darbringen. 
Erfreulicher  ist  schon  der  EinfluB  des  Sonnengottes;  er  macht 

1)  Ein  anderes  Argument,  wonach  der  Titel  ,The  "Woman  iii  the 
Moon'  eine  Hindeutung  auf  ,Endymion  or  the  Man  in  the  Moon'  enthalteu 
soli,  welches  Drama  sonach  friiher  erschienen  sein  miisse,  scheint  mir 
nicht  stichlialtig.  Ebensowenig  die  Anklange  an  Marlowes  Phraseologie, 
auf  die  Greg  S.  232  hinweist.  Ich  wiiBte  nicht,  inwiefern  die  kadenzierten, 
ohne  jedes  Eujambement  dahinflieBenden  Vei-se  uns  notigen  konnten,  eine 
nachmarlowische  Entstehung  anzunehmen.  Wenn  dies  Drama,  das  auf 
dem  Titel  des  Einzeldrucks  Lylys  Xamen  tragt,  dennoch  in  die  erste  Ge- 
saratausgabe  nicht  aufgenommen  ist,  so  beweist  das  natiirlich  nichts  gegen 
I.ylys  Autorschaft;  auch  Love's  Metamorphosis,  gleichfalls  im  Einzeldruck 
mit  Lylys  Namen  vei-sehen  und  ganz  im  charakteristischen  Stil  seiner 
spateren  Stiicke  gehalten,  fehlt  in  dieser  Gesamtausgabe.  Wenn  Lyly  in 
der  Widmung  des  zweiten  Teils  seines  Romans  sagt:  I  have  brought  into 
the  world  two  children,  of  the  first  I  was  delivered,  before  my  friends 
thought  me  conceived,  so  kann  sein  damals  ungedrucktes  Erstlingsdrama 
doch  schon  sehr  wohl  vorhanden  gewesen  sein. 
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sie  keusch,  mild  and  sanftmiitig,  so  daB  sie  einem  der  Hirten, 
dem  Stesias  ihre  Hand  zum  Ehebunde  reicht;  freilich  verleiht 
der  Sonnengott  ihr  audi  den  Geist  der  Poesie,  und  Stesias 
muB  es  sicli  gef alien  lassen,  daB  sie  ihn  in  ihrem  furor 
poeticas  mit  abstrusen  lateiuischen  Verskunststiicken  regaliert. 
Aber  das  ist  immer  noch  fiir  den  Eheraann  leichter  zu  er- 
tragen  als  die  nachste  Epoche,  wo  die  Frau  unter  dem  Ein- 
fluB  des  Planeten  Venus  liederlich  wird,  und  als  nun  gar  die 
Herrschaft  Merkurs  beginnt,  lernt  sie  zur  Liederlichkeit  noch 
die  Schlauheit  und  lauft  mit  den  Eeichtiimem  ihres  Mannes 
davon.  Endlich  unter  dem  EinfluB  Lunas,  des  siebenten 
Planeten  wird  Pandora  uarrisch  und  erklart  der  Gottin  Natur, 
die  nun  wieder  hervortritt,  dieser  Zustand  gefalle  ihr  am 
besten;  so  wird  sie  denn  in  den  Mond  versetzt,  ihr  Mann 
Stesias  muB  die  Rolle  des  Mannes  ,im  Mond  iibemehmen  und 
Gunophilus,  der  als  dienender  Clown  die  Pandora  durch  alle 
ihre  "Wandlungen  begleitet  hat,  wird  in  den  Dornbusch  ver- 
wandelt,  den  der  phantasiereiche  Blick  des  Volkes  auf  dem 
Eiicken  des  Mannes  im  Monde  zu  erkeunen  glaubt.  Unter 
der  Herrschaft  der  Venus  und  des  Merkur  tritt  natiirlich  das 
burleske  Element  am  starksten  hervor,  so  steckt  sich  einmal 
Stesias  in  die  Kleider  seiner  Fi"au,  um  ihre  Liebhaber  in 
flagranti  zu  ertappen,  und  Gunophilus  spielt  eine  klaglich- 
komische  Figur,  als  die  liebestolle  Herrin  auch  ihn  mit  ihren 
Antragen  verfolgt.  Jedenfalls  ist  aber  schon  hier,  ganz  wie 
dies  auch  spiiterhin  Lylys  Manier  war,  die  Handlung  frei 
erfunden,  allerdings  mit  reichlicher  Verwertung  der  ver- 
schiedenartigsten  bereitliegenden  Motive.^ 

Aber  es  fehlt  hier  noch  dasjenige,  was  den  Hauptreiz 
seiner  spateren  Theaterstiicke  ausmacht.  In  diesen  hat  er 
den  geziert  geistreichen,  mit  Wortspielen,  Antithesen  und 
Gleichnissen  iiberladenen  Prosastil  auf  die  dramatische  Form 
tibertragen,   der  durch   den  glanzenden  Erfolg  seines  Romans 


1)  Den  Ausgangspunkt  fiir  Lylys  Erfindung  bildet  die  Erzahlung 
Hesiods,  wie  Pandora  von  den  Gottern  mit  verschiedenen  Geschenken  be- 
gabt  wird,  u.  a.  von  Merkur  mit  der  Schlauheit.  Hieriiber,  wie  iiberhaupt 
iiber  die  Motive  aus  den  antiken  Literaturen   vgl.  die  Einleitungen  in  der 

Ausg.  V.  Bond  s.  o.  S.  48. 
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zuni  Modestil  geworden  way.  Die  Kavaliere  der  Hofgesell- 
schaft  wie  dio  Daraen,  die  nach  Lylys  Vorschrift  den  Roman 
lesen  und  dabei  mit  iliren  SchoBliiindchen  spielen  soliten, 
niuBten  entziickt  sein,  weun  sie  nun  audi  an  einem  glanzen- 
deu  Festabend  uni  die  Konigin  vereinigt,  von  der  Biihue 
herab  die  wohlvertrauten  Tone  vernahmeni,  die  zu  den  zier- 
lich  herausgeputzten  knabenhaften  Darstellern  so  vortrefflich 
pafiten.  Die  reichlicli  eingestreuten  lyrischen  Gesange  der 
Kindcrkapelle  mufiten  auch  das  ihrige  zu  dem  Eindruck  bei- 
tragcn.-  Was  die  Handlung  in  Lylys  Dichtungen  betrifft,  so 
h'itt  sie  schon  in  seinem  Roman  sehr  zuriick;  sie  ist  hier 
nur  der  Faden,  an  dem  er  seine  Stilbliiten  aiifreiht.  Aber 
auch  in  seinen  Drameu  haben  wir  mitunter  den  Eindruck, 
daB  die  vorgefiihrte  Begebenheit  nur  dazu  dienen  soil,  ein 
•\vitziges  Wortgepliinkel  anzukniipfen.  Lylj  selber  mochte 
gem,  daB  seine  Stiicke  Avie  ein  Traum  auf  die  Zuschauer 
Avirkten,  und  wenn  er  im  Epilog  zur  Sappho  sagt,  er  babe 
die  Zuschauer  durch  ein  Labji'inth  von  geistreichen  Einfallen 
wieder  an  das  Eiugangstor  zuriickgebracht,  so  ist  das  ein 
Eindruck,  den  wir  auch  noch  in  manchen  seiner  andern  Stiicke 
empfinden.  Am  deutlichsten  tritt  der  euphuistische  Stil  in 
den  Prologen  und  Epilogen  hervor,  die  bei  manchen  Stiicken 
in  doppelter  Form  iiberliefert  sind,  einmal  fur  die  Hofauffiih- 
rung  und   einmal  fiir  die  Auffiihrungen  in  London,  wo  die 

1)  Die  Vorliebe  der  Konigin  Elisabeth  fiir  Metapliern  uud  fiir  poiu- 
tierte  Gleichnisse,  die  ja  ein  Hauplschmuck  von  Lylys  Prosa  siud,  bezeugt 
ilir  Lehrer  Ascham  (Epistolae  I  2) :  Yerecundas  translationes  et  contrariorura 
collationes  apte  commissas  et  feliciter  confligentes  unice  admiratur. 

2)  Von  den  Einzeldrucken  enthalt  nur  The  Woman  in  the  Moon  zwei 
Gesange,  alle  ubrigen  Gesange  steheu  bloB  in  Blounts  Ausgabe,  doch 
brauchen  wir  deshalb  nicht  mit  Greg  (Modern  Language  Quarterly  6,  17ff., 
Modern  Language  Review  1,  44  ff.)  die  Gesange  einem  andern  als  Lyly. 
C'twa  Dekker  zuzuschreiben.  Es  ist  kaum  anzunehmen,  daB  Blount  die 
Gesange  an  den  Stellen,  wo  solche  nach  den  Biihnenanweisungen  ein- 
setzten,  fiir  die  Zwecke  seiner  Ausgabe  eigens  anfertigen  lieC,  denn  das 
hatte  bei  dem  vielfach  so  engen  Zusammenhang  der  Gesange  mit  dem 
Gang  der  Handlung  gesohehen  miissen.  Eine  Gattungsbezeichnung  findet 
sich  in  den  ersten  Dnicken  bloB  bei  Campaspe  ,most  excellent  comedie'. 
Mother  Bombie  ,a  plea-sant  conceited  comedie'  und  .Love's  Metamorphosis 
,a  witty  and  courtly  pastoral'. 
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ganze  Stadt  eiueu  Abglanz  von  den  geistigen  Geniissen  des 
Hofes  erhielt.i  Und  offenbar  traf  Lyly  nicht  nur  den  Ge- 
schmack  der  Ziihorer,  sondern  audi  der  Darsteller,  offenbar 
ihnen  zuliebe  hat  er  manche  SchulspiiBe  aiis  der  lateinischen 
Grammatik  und  aus  der  formalen  Logik  cingefilgt. 

Die  beiden  Drauien,  die  1584  ini  Druck  erschienen, 
, Sappho  und  Phao',  , Alexander  und  Campaspe',  sind  hochst- 
wahrscheinlich  unter  den  erhaltenen  Prosadramen  die  altesten ; 
auch  der  Umstand,  daB  uns  hier  weit  haufiger  als  in  den 
spater  gedruckten  Stiicken  die  euphuistischen  Stilblliten  be- 
gegnen,  laBt  uns  auf  eine  Zeit  der  Entstehung  schlieBen,  wo 
dieser  Stil  noch  you  der  ersten  Hochflut  der  Mode  getragen 
wurde.  In  , Sappho  und  Phao'  hat  Lyly  aus  der  Sage  den 
Zug  iibernommen,  daB  der  Fiihrmann  Phao  von  Venus  mit 
wunderbarer  Schonheit  ausgestattet  wird.  Im  iibrigen  hat  er 
aber  alles  venindert.  Sappho  ist  hier  nicht  die  Dichterin,  die 
sich  aus  uuerhorter  Liebe  zu  Phao  vom  leukadischen  Felsen 
herabstiirzt,  sie  ist  vielmehr  eine  Konigin,  die  in  Syrakus 
Hof  halt;  in  ihrer  Liebe  zu  dem  schonen  Fahrmann  hat  sie 
in  Yenus  selber  eine  Nebenbuhlerin.  Yenus  nun,  um  diese 
Liebesverwirrung  in  ihrera  eignen  Sinne  zu  losen,  veranlaBt 
den  kleinen  Cupido,  daB  er  den  entsprechenden  Gebrauch 
von  seinen  Pfeilen  mache,  von  denen  die  eiuen  Liebe,  die 
andern  Sprodigkeit  bewirken;  aber  der  Schalk  verwendet  die 
Pfeile  durchaus  nicht  nach  den  Absichten  der  Mutter,  er  be- 
wirkt  zwar,  daB  Sappho  die  Liebe  des  Phao,  aber  auch,  daB 
Phao  die  Liebe  der  Yenus  verschmaht;  Phao  verlaBt  Syrakus, 
doch  will  er  auch  als  verschmiihter  Liebhaber  in  treuer  Yer- 
ehrung  der  Konigin  ergeben  bleiben.  In  diese  Handlung 
sind  dann  noch  mancherlei  Figuren  verflochten:  eine  alte 
Sibylle,  die  dem  Phao  Unterricht  in  der  ars  amandi  erteilt, 
Yulkan  und  seine  Cyklopen,  die  fiir  Yenus  und  Cupido  einen 
neuen  Yorrat  von  Pfeilen  Schmieden  sollen;  Yenus  um- 
schmeichelt  zu  diesem  Zweck  den  lange  vernachlassigten  Ge- 
mahl,  dieser  kennt  zwar  ihre  Falschheit,  kann  aber  doch  nicht 

1)  Auf  den  Titeln  von  , Campaspe'  und  , Sappho  und  Phao'  wild 
bemerkt,  daB  bei  den  Hofauffiihrungen  die  beiden  Knabengesellschaften 
von  St,  Paul  und  von  der  koniglichen  Kapelle  zusamnienwirkten. 
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■widci-stehen  und  macht  sich  mit  seinen  Gesellen  unter  Gesang 
an  die  Arbeit,  urn  freilich  alsbald  die  Erfahrung  zu  inachen, 
daB  Venus  nacli  Gewahrung  der  Bitte  wieder  in  ihren  ge- 
wohnlichen.  kiihlen  und  gleichgiiltigen  Ton  verfallt.  Ferner 
erscheint  der  Gelehrte  Paudion  und  der  Hofling  Ti'achinus, 
die  liber  ihre  verschiedene  Lebensauffassuug  disputieren,  der- 
selbe  Kontrast  korarat  dann  auch  auf  etwas  andre  Art  in  den 
Gespriichen  ihrer  beiden  lustigen  Bedienten  zum  Ausdruck. 
Pandion,  der  seine  Studien  in  Athen  verlassen  hat  und  am 
Hof  zu  Syrakus  lebt,  ist  offenbar  kein  anderer  als  Lyly  selber, 
der  Oxford  mit  London  vertauscht  hat  und  sich  nun  liber 
die  Eindriicke  in  seiner  neuen  Umgebung  auslaBt.  Im  all- 
gemeinen  ist  der  Yergleich  fiir  den  Hof  sehr  giinstig.  Trachiniis 
raeint,  die  Weishcit,  die  ein  Gelehrter  durchs  Studium  findet, 
konne  auch  ein  Hofling  durchs  praktische  Leben  erwerben; 
und  auch  sein  Diener  macht  sich  liber  die  Gelehrteu  lustig, 
die  eine  Kerze  herunterbrennen,  um  eine  andere  zu  suchen. 
Mit  Vorliebe  hat  Lyly  hier  die  Gleichnisse  aus  der  fabelhaften 
Naturgeschichte  augebracht,  die  fiir  den  euphuistischen  Stil 
charakteristisch  sind:  Wenn  der  Adler  nicht  vom  Donner  und 
der  Olbaum  nicht  vom  Blitz  getroffen  werden  kann,  warum 
kann  dann  eine  groCe  Dame  von  der  Liebe  getroffen  werden? 
Oder:  wie  der  Stein  Abeston,  -wenn  er  einmal  erhitzt  ist, 
niemals  wieder  kalt  Averden  kann,  so  kann  auch  ein  Frauen- 
herz,  einmal  durch  Liebe  erwarmt,  nicht  durch  Weisheit  ab- 
gekiihlt  werden.  Besonders  lebendig  und  zierlich  ist  der  Ge- 
sprtichston  in  einer  Szene  gehandhabt,  wo  die  geschwatzigcn 
Beglciterinnen  der  Sappho  um  das  Bett  ihrer  liebeskranken 
Herrin  versammelt  sind;  Lyly  lafit  hier  sechs  Hofdamen  auf- 
treten,  Avie  er  es  iiberhaupt  sich  gem  zunutze  macht,  daB  in 
seiner  Knabentruppe  die  Vertreter  von  Frauenrollen  ihm  in 
unbeschriinkter  Zahl  zur  Verfiigung  standen. 

Das  andere  Stiick,  die  Campaspe,  ist  durch  ein  etwas 
festeres  dramatisches  Gefiige  zusammengehalten;  im  iibrigen 
ist  Ton  und  Stimraung  mit  der  Sappho  verwandt,  wenn  auch 
der  Stoff  und  die  Auffassung  mehr  an  die  Art  erinnert,  wie 
schon  Edwards  in  seinem  , Damon  and  Pithias'  eine  Begebenheit 
aus  dem  Altertum  frei  umgestaltet  hatte.     Die  Anekdote,   die 
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den  Kern  der  Handliing  bildet,  entlehnte  Lyly  aiis  der  historia 
naturalis  des  Pliuius,  die  ihm  ja  audi  als  eine  Eundgrube 
fiir  die  naturgeschiclitlichen  Kuriositiiten  in  den  Gleichnissen 
diente.  Plinius  erzahlt,  da6  Alexander  seine  Geliebte,  die 
schone  Campaspe  von  ApcUes  malen  lieB,  daB  sich  bei  dieser 
Gelegenheit  ein  Liebesverhaltnis  zwischen  ihr  iind  dem  Maler 
entspann,  daB  aber  nun  der  groBe  Konig  auf  Campaspe  ver- 
zichtete  und  so  einen  ruhmvolien  Sieg  liber  sich  selber  errang. 
Bei  Lyly  spielt  die  Begebenheit  in  Corinth,  wo  Campaspe  und 
ihre  Gefahrtin  Timoclea,  die  bei  der  Eroberung  von  Theben 
in  Gefangenschaft  gerieten,  vor  Alexander  gefiihrt  werden.^ 
Sofort  wird  der  Konig  von  Liobe  zu  Campaspe  ergriffen  und 
gesteht  seiu  Herzensgeheimnis  dem  Freunde  Hephaestion. 
Dieser  bringt  nun  in  einer  langeren  moralischen  Kede  seine 
Bedenken  vor:  Willst  du  mit  Herkules  die  Spindel  drehen,  da 
du  doch  mit  Achilles  den  Speer  schwingen  solltest?  Die  See- 
leute  wundern  sich,  wenn  der  Fisch  Mugil,  der  doch  von  alien 
der  schnellste  ist,  im  Bauch  einer  Scholle  gefunden  wird,  die 
doch  der  langsamste  von  alien  Kschen  ist,  und  mu6  es  da 
nicht  ungeheuerlich  erscheinen,  wenn  das  Herz  des  groBten 
Eroberers  der  Welt  sich  in  den  Handen  des  schwachsten  Ge- 
schopfes  der  Natur  befinden  soUte?  Falle  nicht  von  den 
Waffen  (the  armour)  des  Mars  in  die  Arme  (the  arms)  der 
Venus,  von  den  feurigen  Kriegsstiirmen  zu  dem  weibischen 
Liebesscharmlitzel  —  —  also  ein  ganz  ahnlicher  Ton  mora- 
lischer  Ermahnung,  wie  ihn  Falstaff  niit  offenbarer  Yerspottung 
Lylys  dem  Priuzen  Heinz  gegeniiber  anwendet.^  Aber  Alexan- 
der weist  alle  Ermahuungen  zurlick,  er  laBt  den  Apelles  rufen, 
um  das  geliebte  Madchen  fiir  ihn  zu  malen,  imd  nun,  in  einer 
durch  das  Stiick  zerstreuten  Reihe  von  Szenen,  wo  der  Maler 
und  das  Madchen  erst  schiichtern,  dann  immer  deutlicher  ihre 
Neigung  verraten,   findet  Lyly  Gelegenheit,   seinen  charakte- 


1)  trber  Timoclea  s.  o.  S.  30  Amn. 

2)  Eine  andere  Parallele  S.  126:  unfortunate  Apelles  and  therefore 
unfortunate,  because  Apelles  vgl.  1  IV  2,  4:  valiant  Jack  Falstaff,  and 
therefore  more  ^^aliaut.  because  old  Jack  Falstaff.  tjber  die  haufige  An- 
•wendung  dieser  selben  Figur  in  Greenes  Prosa  vgl.  Hart  in  Notes  and 
Queries  10  IV  81. 
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listischeu  Gespriichston  aufs  anmutigste  uud  sinnreichste  zu 
entfalteu.  la  dcra  zweiteii  Gespriich  (III,  3)  kuiipft  Apelles 
an  die  mythologischen  Liebesszenen  an,  die  in  seiner  Werk- 
statt  ab{,'ebildet  sind;  doch  als  er  im  AnschluB  daraii  sich 
ebeu  anschicken  wiD,  seine  xCeigung  etwas  deutlicher  zu  ver- 
raten,  unterbricbt  Campaspe  das  Gespriicb  mit  den  Worten: 
Spitzt  nicht  Eiire  Zuuge  mit  Feinheit,  taucht  lieber  Eureu 
Pinsel  in  die  Farben  und  tut  was  Ihr  miiBt,  nicht  was  Ihr 
gerne  muchtet.  Inzwischen  macht  Apelles  absicbtlicli  einen 
Fleck  auf  das  Bild,  uni  die  Vollenduug  zu  verzogem  und 
Campaspe  zu  einer  groBeren  Zahl  von  Sitzungen  zu  ncitigen; 
der  Monolog,  in  dem  er  uns  diesen  Plan  verrat,  schlieBt  mit 
einem  zierliclien  Liedchen  von  Cupido  und  Campaspe,  das 
auch  Percy  in  seine  beriihmte  Sammlung  (III  17)  aufgenommen 
hat.  Das  nachste  Mai  halt  zwar  Campaspe  noch  zuriick: 
,Wenn  nur  Eure  Zunge  von  demselbeu  Fleisch  ist  wie  Euer 
Herz,  dann  Avaren  auch  Eure  Worte  ebenso  wie  Eure  Ge- 
danken';  aber  zuletzt  faBt  sie  doch  ihre  Gefiihle  in  die  schonen 
schlichteu  "VYorte  zusammen:  ,Ich  mochte  Lieber  bei  dir  in 
der  Werkstatt  sein  uud  Farben  reiben,  als  am  Hof  Alexanders 
das  gliinzendste  Gliick  finden'.  Und  endlich  erhalt  das  lieb- 
liche  Spiel  einen  schwungvollen  AbschluB,  indem  Alexander 
die  gliicklich  Liebenden  zuriicklaBt  und  aufbricht,  um  die 
Welt  zu  erobern. 

Um  aber  diese  Begebenheit  zu  einem  fiiufaktigen  Drama 
zu  erweiteru,  muBte  Lyly  noch  allerlei  auderen  Stoff  heran- 
ziehen,  doch  hat  er  hier  diese  Operation  mit  unzweifelhaftem 
(ieschick  durchgefiihrt.  Korinth  als  Schauplatz  der  Handluug 
gab  ihm  AnlaB,  den  Cyniker  Diogenes  in  einigen  Situationen 
aus  dem  altuberlieferten  Anekdoteuschatz  in  sein  Drama  zu 
verflechten,  und  da  er  auBerdem  auch  noch  Aristoteles,  Plato 
und  Chrysippus  einfiihrt,  so  ergibt  sich  eine  ganze  Reihe  von 
philosopiiischen  Szenen,  die  zu  den  Liebesszenen  in  einem 
anziehendeu   Gegensatz   stehn.i      Der  Dichter   hat    hier   gauz 


1)  DaB  Lyly  fiir  diese  Szenen  Plutarchs  Leben  Alexanders,  sowie 
den  Diogenes  Laertius  benutzte,  hat  Bond  2,  309  im  einzelnen  nachge- 
gewiesen.     Nach  De  Yocht,    De  invloed  van   Erasmus   op  de    engelsche 
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geschickt  aus  den  Apophthegmen  der  alten  Philosopher!  einige 
herausgegrif f eu ,  die  geeignet  waren,  in  seinem  charakteristi- 
schen  Gesprachston  vorgefilhrt  zn  werden.  Den  Zuschauem 
wie  den  darstellendeu  Knaben  muBte  es  die  groBte  Freiide 
bereiten,  wenn  diese  von  der  Schulbank  her  wohlbekannten 
Gestalten  leibhaftig  auftraten.  Und  neben  diesen  ehrwiirdigen 
Manuern  werden  auch  die  Diener  des  Apelles,  des  Plato  und 
des  Diogenes  vorgeftihrt;  hier  ist  das  dankbare  alte  Motiv  von 
den  Dienern,  die  etwas  von  der  Weisheit  ihrer  Herren  auf- 
geschnappt  haben^,  sehr  hiibsch  verwertet,  und  die  Gespriiche 
dieser  Figureu,  mit  lateinischen  SchulspaJBen  untermischt, 
wirken  uacli  den  Philosophengesprachen  wie  ein  heiteres  Echo. 

Das  nachstfolgende  Werk  Lylys  ist  vermutlich  das  mytho- 
logisch- pastorale  Drama  Galathea  2,  das  zu  den  heitersten  und 
reizvollsten  Dichtungen  dieser  internationalen  Literaturgattuug 
gehort.  Die  Bewohner  des  Landes,  in  dem  die  Handluug 
spielt,  haben  den  Zorn  ISTeptuns  auf  sich  heraufbeschworen ; 
nm  sie  zu  strafen,  schickt  Neptun  alle  fiinf  Jahre  ein  See- 
ungeheuer,  dem  die  schonste  Jungfi-au  des  Landes,  an  einen 
Baum  gebunden,  zum  Opfer  dargebracht  werden  muB.  Als 
nun  wieder  die  Zeit  des  Opfers  herannaht,  fiirchten  zwei  Hirten, 
Tityrus  und  Meliboeus,  fiir  ihre  schonen  Tochter  Galathea  und 
Phillida,  und  die  besorgten  Yater  geraten  unabhangig  vonein- 
ander  auf  den  Gedanken,  die  Tochter  in  Knabenkleider  zu 
stecken  und  ihnen  zu  befehlen,  sich  fiir  die  nachste  Zeit  im 
Wald  zu  verbergen.  In  dieser  romantischen  Einsamkeit  treffen 
sich  nun  die  Madchen  und  verlieben  sich  ineinander,  jede 
kennt  natiirlich  das  eigene  Geschlecht  und  halt  die  andere  ftir 
einen  Knaben;  so  hat  sich  Lyly  wiederum  eine  Situation  ge- 
schaffen,  die  ihm  die  schonste  Gelegenheit  zur  Entfaltung 
seines    preziosen    Stils    gewahrte.      Die    armen    Madchen,    die 


tooneel-literatiu- 1  Gent  1908,  benutzte  Lj-ly  auCerdem  auch  die  Apophthegmata 
des  Erasmus  und  fiir  die  Gleichnisse  auBer  Plinius  die  Erasmisclien  Similia. 

1)  S.  0.  Bd.  I  S.  46. 

2)  GediTickt  1592,  docb  wahrscheinlicli  identisch  mit  der  am  1.  April 
1585  eingetragenen  ,Commoedie  of  Titirus  and  Galathea'.  Bond  hat  nach- 
gevriesen,  daB  in  Lylys  Drama  sich  eine  Anspielung  auf  eine  astrologische 
Schrift  Eichard  Harveys  von  1583  befindet. 
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schoii  von  einer  kiinftigeii  Vereinigung  triiunien,  sind  uatiir- 
lich  sehr  schmorzlich  enttiiuscht,  als  schlicBlich  die  Wahrheit 
ans  Licht  komint;  doch  mm  erschoint  Venus  und  muntert  sie 
auf,  zur  Vermiihlung  zu  sclireiten;  sie  werde  schon  am  Ein- 
gang  des  Tempels  die  eine  von  ihnen  in  einen  Jiingiing  ver- 
wandeln.  Aber  es  Ziehen  auch  noch  andere  Szenen  in  der 
roniantischen  "Waldeinsanikeit  an  uns  voriiber;  wir  erblicken 
Diana  mit  ihren  Xymphen,  unter  die  sich,  der  keuschen  Gottin 
zuni  Trotz,  auch  Cupido  eingeschlichen  hat.  Daneben  ist  auch 
das  realistisch-komische  Element  vertreten;  ein  Alchimist  und 
ein  Astrolog  treten  auf,  umgeben  von  allerlei  Clownfiguren ; 
wie  im  italieuischen  Lustspiel,  so  werden  auch  hier  die  Yer- 
treter  der  anspruchsvollen  Scheinwissenschaft  verspottet;  die 
Clowns  mit  ibrerBauernschlauheit  sind  ihnen  entschieden  iiber- 
legon.  Auch  in  diesem  Stiick  ist  leicht  zu  erkennen,  daB 
Lyly  vorhandene  Motive  benutzt  hat;  fiir  die  Haupthandlung 
hat  man  schon  auf  Ovids  Erzahlung  von  Iphis  und  lanthe 
hinge wiesen,  die  iibrigens  Lyly  selber  erwiihnt.  Schon  bei 
Ovid  finden  wir  die  "wunderbare  Geschlechtswandlungi,  doch 
die  Ovidsche  Iphis,  von  Jugend  auf  in  Knabenkleidern  auf- 
erzogen,  kennt  ihr  Geschlecht  und  weiB,  dafi  ihre  Liebe  zur 
schonen  lanthe  unnatiirlich  ist.  Die  Doppelverkleidung  bei 
Lyly,  wo  sich  beide  Miidchen  in  gutera  Glauben  befinden,  ist 
weit  reizvoller  und  anmutiger.  Wenn  Lyly  in  diesem  Fall 
die  englische  Landschaft  Lincolnshire  als  Ort  der  Handlung 
bezeichuet,  so  hat  dies  auf  den  Gesamtton  des  phantastischen 
Dramas  keinen  EinfluB. 

Der  Endymion  (gedruckt  1591)  gehort,  nach  den  politischen 
Anspielungen  zu  schlieBen,  etwa  in  das  Jahr  1586  oder  1587.  Er 
ist  vor  allem  deshalb  merkwiirdig,  weil  hier  die  hofische 
Sclmieichelei  am  starksten  aufgetragen  erscheiut.  Wie  in  dem 
uborlieferten  Myth  us,  so  liebt  auch  hier  Endymion  die  gott- 
liclie  Cynthia,  aber  in  ehrfurchtsvoll  stammer  Anbetung;  er 
weiB,  daB  Cynthia  sich  so  wenig  zu  ihm  herablassen  kann, 
wie  die  Ceder  zu  eiuem  niedrigen  Strauch.  Dieses  Gefiihl 
nimmt  so  sein  ganzes  Inneres  ein,  daB  er  die  zudringliche 
Liebe  der  Tellus  unerwidert  liiBt  und  zur  Strafe  dafiir  von  ihr 

1)  Met.  IX,  665  ff. 
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in  einen  Schlaf  versenkt  wird,  aus  dem  er  nicht  wiedor  er- 
wachen  kann.  Auf  Tellus'  GeheiB  Avird  dies  Kunststiick  voll- 
bracht  von  der  zaiiberkvmdigen  Hexe  Dipsas,  einer  Namens- 
schwester  der  alten  Kupplerin  Ovidischen  Angedenkens(Amores 
lib.  I  el.  8).  Doch  Endyraions  Freund  Eiimenides  ist  fiir  ihn 
unermiidlich  tatig;  er  empfiiugt  in  Thessalien  einen  Orakel- 
spruch,  wonach  Endyraion  niir  durch  einen  Ku6  der  Cynthia 
wieder  zum  Leben  erweckt  werden  kann,  und  die  Gottin, 
obwohl  sie  sagt,  ihr  Mund  sei  bisher  stets  ebenso  keusch  ge- 
wesen  wie  ihre  Gedanken,  entschlieBt  sicli  doch,  zum  ersten 
und  letzten  Male  in  ihrem  Leben,  einen  Sterblichen  zu  kiisseu. 
Die  Traurae  des  Endymion  ^\ahrend  seines  langen  Schlafes 
werden  durch  einen  dumb  show  unter  Musikbegleitung  an- 
gedeutet;  den  Sinn  der  ratselhaften  Gestalten  ahnen  wir  erst 
spiiter,  wenn  der  Wiedererwachte  von  seinen  Triiuraen  er- 
zahit;  sie  sollen  in  syrabolischer  Umhiillung  darstellen,  dafi 
Xeid  uiid  Feindschaft  gegen  die  erhabene  Konigin  ebenso 
machtlos  sind,  Avie  die  Geschosse,  die  gegen  den  Himmel  ge- 
richtet  werden  und  wieder  auf  den  Schiitzen  zuriickfallen, 
offenbar  eine  Hindeutung  auf  die  Umtriebe  und  Yerschwo- 
nmgen  der  Stuartschen  Partei.  Endymion  ist  wahrend  des 
vierzigjahrigen  Schiafes  zum  Greis  gCAvorden,  wahrend  auf- 
fallenderweise  die  andern  alle  jung  geblieben  sind,  doch  wird 
auch  er  durch  ein  Wunder  verjungt  und  beschlieBt,  ahnlich 
wie  Phao  in  der  Sappho,  den  Rest  seines  Lebens  in  ehrfurchts- 
voller  Anbetung  hinzubringeu.  DaB  der  Dichter  mit  seiner 
Cynthia  der  Konigin  Elisabeth  eine  Huldigung  darbringen 
wollte,  tritt  tiberdeutlich  hervor;  im  iibrigen  ware  es  aber 
verfehlt,  die  Vergleichung  noch  w^eiter  zu  fiihren  und  etwa 
hinter  Endymion  den  Earl  of  Leicester,  hinter  Tellus  Maria 
Stuart  zu  vermuten,  ebenso  wie  man  auch  schon  in  der  Liebes- 
geschichte  Phaos  und  Sapphos  eine  versteckte  Hindeutung 
auf  den  Herzog  von  Alen9on  und  die  Konigin  Elisabeth  suchen 
wollte.  Zwar  sind  in  dieser  Gattung  der  Poesie  die  person- 
lichen  Anspielungen  herkommlich  \  aber  ein  Mann  in  der  Stel- 

1)  Vgl.  z.  B.  Bd.  11  S.  196  f.,  Bd.  Ill  S.  103.  Es  wird  sich  spiiter 
zeigen,  daB  das  hier  Gesagte  auch  fur  manche  Anspielungen  zutrifft,  die 
man  in  Shakespeares  Sommernachtstraum  finden  wollte. 
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lung  Lylys  hatte  sich  doch  gegeniiber  den  hochstgestellteu 
Personlichkeiten  des  Landes  deiartige  Hinweise  kaiini  erlaubt 
Wenn  sie  so  deutlich  gewesen  "sviiren,  daB  die  Konigin  sie  be- 
inerkt  hiitte,  dann  liiitte  sie  es  gewiB  sehr  iibelgeuommen, 
und  andererseits  ist  kaum  aiizuuehmen,  daB  Lyly  seine  An- 
spielungen  so  eiiirichtete,  daB  nicht  die  nachstbeteiligten  Zeit- 
genossen,  sondern  erst  die  Literarhistoriker  des  neunzehnten 
uud  zwanzigsten  Jahrhimderts  sie  verstehu  konnten. 

Nebea  dieser  Haupthandlung  Ziehen  sich  Liebesintriguen 
von  weniger  atherischer  Art  durch  das  Stiick;  deu  breitesten 
Raum  beansprucht  der  miles  gloriosus  Sir  Tophas,  ein  Ver- 
ehrer  der  alten  Dipsas,  der  auch  mit  den  kleinen  Knirpsen, 
die  die  Pageurollen  spielen,  in  einen  komischen  Kontrast  tritt; 
seine  SpaBe  —  wie  er  sich  zum  Beispiel  entschlieBt,  das 
furchtbare  Ungetiim  Ovis  zu  bekampfen,  oder  "wie  er  sich  mit 
den  "Worten  ,cedaut  arma  togae'  seinen  Schlafrock  anzieht  — 
sind  sehr  harmloser  Art  imd  eriunern  mehrfach  an  die  Tra- 
ditionen  dieser  stehenden  Figur;  auch  die  lateinischen  Schui- 
spiifie  sind  in  diesen  Szenen  reichlich  vertreten. 

In  Lylys  uachstem  Spiel,  dem  , Midas'  (gedr.  1592)  ver- 
■\veisen  uns  die  politischeu  Anspielimgen  auf  die  Zeit  nach 
Vernichtung  der  Armada  1588.  In  diesem  Fall  hiitte  tier 
Dichter  nicht  notig,  sich  mit  selbstandiger  Erfiuduug  anzu- 
sti-engen;  die  Uberlieferung  (Met.  XI,  85 ff.)  bot  ihm  schon  eine 
abenteuerlich  heitere  Begebenheit  ans  der  aiitiken  Sagenwelt, 
die  ganz  seiner  Geistesart  angemessen  war^;  der  Schauplatz 
am  Hof  des  Midas  gab  ihm  AnlaB  zu  witzigen  Redegefechten 
der  Hofgesellschaft,  die  Gutter  greifen  in  die  Handlung  eiu, 
erst  Bacchus,  dann  Apollo  und  Pan,  deren  Wettstreit  zur  Ein- 
lage  von  frohlicheu  Gesangen  den  schonsten  AnlaB  bot,  und  eine 
volkstiimlichere  Komik  konnte  er  in  der  Rolle  des  geschwatzi- 
gen  Barbiers  entfalten,  der  ebensoweuig  ein  Gelieimnis  im 
Munde  festhalten  kann,  wie  eine  gliiheude  Kohle  in  der  Hand. 
Im  ubrigen  ist  gerade  hier  in  den  komischen  Szenen  manches 
Schwache  und  Durftige,  doch  war  es  gewiB  von  belustigender 
Wirkung,  wenn  der  Barbier  mit  ein  em  Patienten,  der  in  seinen 

1)  Uber   eine    merkwlirdige  Dramatisienuig    derselben   Begebenheit 
durch  einen  niederliindischen  Dichter  1561  s.  o.  Bd.  Ill  S.  470f. 
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Ladeu  kommt,  eiii  tragikoniisches  Zalinwehduett  singt.  Am 
Hofe  des  Midas  ist  wie  an  dera  der  Sappho  das  schone  Ge- 
schlecht  sehr  zahlreich  vertreten.  Die  Konigstochter  Sophronia 
ersclieint  inmitten  ihrer  Hofdamen;  sie  woUen  die  Liebe  von 
ihren  Gespriichen  ausschliefien,  kommen  aber  doch  auf  das 
imvermeidliche  Thema  zuriick.  Eiu  Avunderlicher  Einfall  war 
es,  dem  Miirchenkonig  Midas  politische  Anspielungen  in  den 
Miind  zn  legen,  diirch  die  er  mit  Konig  Philipp  II.  von  Spanien 
identifiziert  wird.  Er  spricht  von  seinen  mit  Blut  geschrie- 
benen  Gesetzen,  von  seinen  Yersuchen,  fremde  Untertanen 
gegen  ihre  rechtmaBigen  Herrscher  aufzuwiegeln,  von  seiner 
Feindschaft  gegen  die  Insel  Lesbos  (England),  welche  die  Gotter 
von  der  iibrigen  "Welt  abgesondert  haben,  weil  sie  von  niemanden 
sonst  in  der  Welt  beherrsclit  werden  soil.  Also  auch  der 
Dichter  dieser  zierlichen  und  gezierten  Marchendramen  kann 
sich  dem  Eindruck  der  groBartigen  Zeitereignisse  nicht  ent- 
ziehen  nnd  fiihlt  sich  gedrangt,  seinen  patriotischen  Stolz  zum 
Ansdruck  zu  bringen.  Midas  spricht  auch  von  der  Vernich- 
tung  seiner  groBen  Flotte,  und  als  ihm  Eselsohren  anwachsen^ 
ruft  er  aus:  ,Was  wird  man  in  Lesbos  dazu  sagen?'  Symonds 
meint,  auch  das  unheilvolle  Geschenk  des  Bacchus,  daB  alles 
"was  Midas  beriihrt,  sich  in  Gold  verwandle,  sei  eine  Anspie- 
lung  auf  die  Goldschatze  Amerikas,  die  Spanien  zum  Unheil 
ausschlugen;  doch  ist  das  wohl  mehr  ein  geistreicher  Einfall 
des  Erklarers  als  des  Dichters. 

In  , Love's  Metamorphosis'  (gedr.  1601)  dramatisierte  Lyiy 
wiederum  eine  Ovidische  Erzahlung:  von  dem  Baum  im  heiligen 
Hain  der  Ceres,  in  dessen  Schatten  sich  die  Nymphen  im 
Eeihentanz  bewegten,  von  dem  Erevler  Erisichthon,  der  die 
Axt  an  den  Baum  legte,  aus  welchem  Klagelaute  ertonten 
und  Blut  hervorfloB,  ferner  wie  die  Nymphen  den  Frevler  bei 
Ceres  verklagten,  wie  die  Gottin  ihu  dadurch  bestrafte,  daB  er 
von  unersattlichem  Hunger  gepeinigt  wurde,  so  daB  er  schlieB- 
lich  seine  eigne  Tochter  als  Sklavin  verkaufen  muBte,  um 
Mittel  zur  Stillung  des  Hungers  zu  gewinnen.    Aber  die  Tochter 

1)  ,These  eares  on  my  head,  that  have  wmng  so  many  teares  from 
mine  eyes'  (V,  3;  oder  wie  es  an  einer  anderen  Stelle  (V,  1)  heiJBt  ,such 
eares  as  make  thy  cheekes  blush'. 
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luitto  die  Gabe,  sich  zu  vcrwandeln;  sie  entfloh  den  Kaufern 
bald  in  der  Gestalt  eines  Tferdes,  bald  in  der  eiues  Vogels 
und  kehrte  ziini  Vater  zuriick,  der  sie  dann  immer  wieder  in 
ihrer  menschlichen  Gestalt  von  neiiem  verkaufte.  Die  Xvm- 
plienszenen  hat  Lyly  nach  seiner  Art  weitlaufig  ausgesponnen; 
er  fiihrt  uns  vor,  wie  drei  Nyniphen  singen  und  tanzen,  und 
wie  die  Yotivtafeln,  die  nach  Ovids  Erziihlung  an  dem  Bauni 
aufgehiingt  sind,  ihnen  den  AnlaB  zu  einer  preziusen  Unter- 
haltung  bieten;  auch  die  Liebhaber  der  sproden  Xymphen  und 
Cupido,  der  die  Partei  der  Liebhaber  ergreift,  sind  in  einer 
Nebenhandlung  eingefiihrt;  die  sproden  Damen  verstehen  sich 
ei*st  dann  zur  Gegeuliebe,  nachdem  Gott  Cupido  sie  in  einen 
Stein,  eine  Blume  und  einen  Yogel  verwandelt  und  ihnen 
hierauf  ihre  urspriingliche  Gestalt  wiedergegeben  hat.  Komische 
Figuren  in  der  Art  wie  der  Barbier  oder  Sir  Tophas  fehleu 
in  diesem  Stiick  giinzlich,  das  auch  von  geringerem  Umfang 
ist  als  die  tibrigen,  iiberhaupt  hat  man  den  Eindruck,  daB 
Lyly  hier  seine  hergebrachten  Effektmittel  nicht  mehr  ganz 
mit  der  friiheren  Fi'ische  und  Lebendigkeit  handhabt. 

Ini  Gegensatz  zu  alien  diesen  Stiicken  hat  die  ,  Mother 
Bombie'  (gedr.  1594)  mehr  den  Charakter  eines  lutiiguenlust- 
spiels  nach  klassischer  und  italienischer  Art.  Es  ist  ein  Ge- 
vvirr  von  Liebesintriguen  zwischen  drei  Jiinglingen  und  drei 
^ladchen.  Der  alte  reiche  Memphio  und  der  alte  reiche  Stellio 
mochten  ihre  Kinder,  Accius  und  Silena,  miteinander  ver- 
miihlen,  eigentlich  wollen  sie  aber  einander  dabei  betriigen, 
denn  sowohl  Accius  "vvie  Silena  sind  schwachsinnig,  vras  aber 
die  Vater  sorgfaltig  verborgen  halten.  Daher  erscheint  denn 
Accius  auch  noch  dem  alten  Prisius  als  eine  begehrenswerte 
Partie  fiir  seine  Tochter  Li  via,  ebenso  ei'scheint  Silena  dem 
alten  Sperantus  als  eine  begehrenswerte  Partie  fiir  seinen  Sohn 
Candius.  Aber  Livia  und  Candius  lieben  einander  und  wollen 
von  den  Planen  ihrer  Vater  nichts  wissen.  Aus  dieser  Situation 
entwickelt  sich  nun  ein  mannigfach  gekreuztes  Intriguenspiel 
mit  Verkleidungen  und  sonstigem  Zubehor;  die  vier  Diener 
der  vier  alten  Herren  tun  natiirlich  das  ihrige  zur  Verwirrung 
und  Losung  des  Knotens,  sie  entfalten  ihre  Charaktere  in 
lustigen    Gesprachen    und    findeu    nebenher   auch    noch    Zeit, 
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einen  Pferdehiindler  iiud  eineu  Polizeidieuer  zu  prellen.  AuBer- 
deni  ist  aber  noch  ein  drittes  Paar  in  die  Handlung  verwickelt: 
die  Kinder  der  Amme  Yiciua,  Maestius  und  Serena,  die  zu 
ihrer  eignen  Beimmhigung  eiue  mehr  als  geschwisterliche 
Neignng  zueinander  entdecken,  doch  stellt  sich  schlieBlich 
heraiis,  daB  Maestius  der  in  der  Wiege  vertauscbte  Solin  des 
alten  Mempliio  und  ebenso  Serena  die  vertauscbte  Tocbtcr  des 
alten  Stellio  ist  —  die  Amme  batte  an  die  Stelle  der  beiden 
ibre  eigenen  scbwacbsinnigen  Kinder  untergescboben  — ,  so 
daB  sie  aus  ibrer  peinlicben  Situation  befreit  und  ein  reich 
ausgestattetes  Brautpaar  werden.  Der  Amme  wird  verzieben 
und  fiir  ibre  geistig  vernacblassigteu  Kinder  gesorgt. 

Aucb  in  diesem  Fall  ist  die  Handlung,  wie  es  scbeint, 
aus  freieriundenen  und  entlebnten  Motiven  zusammengesetzt 
Die  Liebe  im  Widerstreit  mit  vaterlicben  Heiratsplanen ,  Unter- 
scbiebungen  und  Erkennungen  mit  Situationen,  die  nabe  an 
den  Incest  streifen,  dazu  die  ilblichen  Figuren:  wunderlicbe 
Alte,  verscbmitzte  Diener,  eine  spitzbiibiscbe  Amme,  verliebte 
Jiinglinge,  das  alles  erinnert  an  die  italieniscbe  Komodie;  doch 
ist  es  fiir  den  englischen  Dicbter  cbarakteristiscb ,  daB  er  aucb 
die  Madcben  ausfiibrlicber  zu  Wort  kommen  laBt.  Aucb  die 
szeniscbe  Anordnung  baben  wir  uns  nacb  Art  des  klassiscben 
Lustspiels  zu  denken,  mit  den  Hausern  der  beteiligten  Per- 
sonen  im  Hintergnind.i  Offenbar  bat  Ljlj  dies  Stiick  in  der 
besten  Stimmung  ausgefiibrt,  Avenn  aucb  bier  der  preziose  Ton 
der  Gotter  und  Nympben  naturgemaB  zuriickstebn  muB  vor 
dem  froblicben  rascben  Geplauder,  wie  es  sonst  in  seinen 
Dienerszenen  berrscbt.^  Die  Handlung  ist  nacb  England,  in 
die   Stadt  Rochester  verlegt;    den  ISTamen  hat  das  Stiick  von 


1)  Vgl.  z.  B.  II,  3  ,Who  is  it  that  cometh  out  of  StelUo's  house?', 
ahnlich  III,  1.  —  II,  1  stehn  zwei  Sklaven  zugleich  auf  der  Biihne  und 
halten  in  der  traditionellen  Weise  Selbstgesprache,  zunachst  ohne  einander 
zu  sehn.     Uber,  die   Erkennung  diu'ch  ein  Muttermal   s.  o.  Bd.  II  S.  286. 

2)  Vgl.  z.  B.  die  Charakteristik ,  die  Prisius  von  seiner  Tochter  gibt 
(I,  3):  ,she  will  choose  with  her  eye,  and  like  with  her  heart,  before  she 
consents  with  her  tongiie;  neither  father  nor  mother,  kith  nor  kin  shall 
be  her  carver  in  a  husband,  she  will  fall  to  where  she  likes  best,  and 
thus  the  chick  scarce  out  of  the  shell,  cackles  as  though  she  had  been, 
trodden  with  a  hundred  cocks,  and  mother  of  a  thousand  eggs. 
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der  alten  Wahrsagerin  ^lother  Bombie,  die  mit  giitmiitigera 
Humor  geschildert  ist;  sie  erscheint  von  Zeit  zu  Zeit,  iim  den 
Lenten  aus  der  Hand  zu  prophezeien  und  in  dunkeln  Andeu- 
tungen  den  weiteren  Verlauf  der  Begebenheiten  zu  verraten, 
doch  greift  sie  niclit  in  den  Gang  der  Handlung  ein. 

Wie  sich  scbon  aus  deni  friiher  Gesagten  ergibt,  konnen 
die  neuen  Anregungen,  die  das  Drama  durch  den  Lylyschen 
Stil  erfuhr,  nur  danu  eine  voile  Wiirdigung  finden,  weun 
zugleich  auch  sein  groBtes  und  einfluBreichstes  Werk  aus  der 
Erziihluntjsliteratur  behandelt  -vvird.  Wenn  man  zum  Lob 
seines  Komans  schon  gesagt  hat,  daB  damit  eigentlich  zuerst 
eine  kiinstlerische  Prosa  in  englischer  Sprache  iind  dasjenige, 
was  man  eine  Salouliteratur  nennen  konnte,  geschaffen  worden 
sei^  so  laBt  sich  ehvas  ahuliches  auch  von  seinen  Dramen 
behaupten.  Auch  auf  diesem  Gebiet  erwarb  er  sich  den  Ruhm 
eines  .raffineur  de  I'Anglais',  wie  ihn  ein  zeitgenossischer 
Lobredner  neunt.  Zwar  gab  es  schon  vorher  und  gleichzeitig 
englische  Biihnenstiicke  in  Prosa-,  aber  Lvly  muB  doch  als 
der  eigentliche  Schopfer  des  Prosastils  im  Drama  betrachtet 
werden.  Wir  sahen  schon,  wie  hier  manche  von  den  Stil- 
kiinsteleien  seines  Romans  wiederkehren;  eine  Figur,  die  er 
ganz  besonders  liebte,  die  Anti these,  muBte  sogar  noch  mehr 
zur  Geltiing  kommen,  wenn  sie  im  Drama  in  Rede  nnd  Gegen- 
rede  auf  zwei  Personen  verteilt  war.^  Im  Drama  freilich 
haben  wir  noch  mehr  als  ira  Roman  den  Eindruck,  daB  Lvlv 
seine  Stilkiinsteleien  in  allzu  verschwenderischer  Fiille  iiber 
uns  ergehen  laBt,  und  es  beriihrt  ims  seltsam,  wenn  ihm 
Webbe^  nachriihmt.  es  gelte  von  ihm,  was  Quintilian  von 
Cicero  und  Demosthenes  sagt:  daB  nichts  hinzugefiigt  und 
nichts  weggenommen  werden  diirie.  Jedenfalls  aber  hat  Lvly 
zuerst  einen  hoheren  Konversationston  ins  englische  Drama 
eingefuhrt,  der  dem  Geschmack  des  damaligen   Theaterpubli- 


1)  Vgl.  hieriiber  besonders  die  Charakteristik  in  der  Quarterly  Review 
Bd.  183  und  in  Jusserands  English  Novel  in  the  Times  of  Shakespeare  1890. 

2)  S.  ob.  S.  31. 

3)  Ein  besonders  charakteristisches  Beispiel  in  Love's  Metamorphosis 
III.  1. 

4)  In  seinera  Discourse  of  English  Poetry  (1586)  bei  Smith  1,  256. 
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kums  ebenso  entsprach,  wie  der  kapriziose  Konversationston 
Wildes  dem  des  heutigeii.  Wahrend  bis  dahin  die  Komik  auf 
der  Biihne  bloB  durch  die  SpaBe  der  Clowns  und  Yices  ver- 
treten  war,  ist  er  der  eigeutliclie  Schopfer  des  feinkomischen 
Elements;  er  will,  wie  es  im  Prolog  zu  , Sappho  und  Phao' 
lieiBt,  ,soft  smiling,  not  loud  laughing'  erwecken.  Vor  allem 
aber  muBte  diese  neue  Manier  Lyljs  denFrauen-  undMadchen- 
gestalten  auf  der  Biihne  einen  neuen  Keiz  verleihen.  Zwar 
weiB  er  auch  den  derberen  Humor  des  Riipels  und  Clowns 
wohl  zu  schatzen;  seine  Manier,  die  hohere  und  niedere 
Komik  miteinauder  zu  kontrastieren ,  hat  offenbar  noch 
auf  Shakespeare  eingewirkt,  doch  ist  er  auch  im  niedrig 
Komischen  diskreter  und  feiner  als  die  meisten  seiner  Zeit- 
genossen.  Obscone  SpaBe  sind  bei  ihm  selten,  wenn  auch 
die  Anspielungen  auf  die  Horner  als  den  Hauptschmuck  der 
betrogenen  Ehemanner  nicht  fehlen,  die  im  Elisabethanischeu 
Komodienstil  unablassig  wiederkehren. 

Lylvs  dramatische  Dichtuugen  erwiesen  sich  gerade  fiir 
das  Knabentheater  als  besonders  wertvoll;  er  schuf  fiir  dieses 
Theater  einen  Stil,  an  dem  es  noch  festhalten  konnte,  als  in 
der  folgenden  Zeit  den  eigentlichen  Berufsschauspielern  durch 
die  genialen  Erneuerer  der  volkstiimlichen  Biihne  uugeahnte 
groBe  Aufgaben  gestellt  wurden;  aber  es  wird  sich  zeigen, 
daB  auch  die  Theaterdichter  dieser  neuen  Epoclie  sich  dem 
EinfluB  des  merkwiirdigsten  und  eigenartigsten  unter  alien 
ihren  Yorgangern  nicht  ganz  ontziehen  konnten. 


Creizeuach,  Drama  TV. 


Zweites  Buck. 

Charakteristik  der  dramatisehen  Poesie  des 
Shakespearischen  Zeitalters. 

Beruf  und  Stellung*  der  Theaterdichter. 


Elie  wir  die  dramatisehen  Dichter  dieser  neuen  Zeit  ini 
einzelueu  betrachteu,  woUen  wir  auch  hier  eiue  zusanimen- 
fassende  Charakteristik  voraustellen.  Doch  iiberuehnieii  wir 
daniit  eine  weit  schwierigere  Aufgabe  als  in  frUheren  Fallen, 
■wo  wir  ahnliches  versuchten.  Denn  weder  in  der  Wahl  des 
Stoffes,  noch  in  der  kiinstlerischen  BehaudUmg  waren  die 
Dichter  an  feststehende  Regeln  und  Traditionen  gebunden; 
das  ganze  Reich  der  Wirklichkeit  ^vie  der  Phantasie  stand 
ihnen  off  en,  und  sie  konnten  in  der  DarsteUimg  den  furcht- 
baren  Ernst  mit  dem  burlesken  SpaB,  den  Yers  mit  der  Prosa, 
das  gesprochene  Wort  mit  dem  Gesang  nach  Willkiir  wech- 
seln  lassen.  Im  wesentlichen  war  freilich  das  alles  auch  schon 
bei  den  raittelalterlichen  Dramatikern  der  Fall;  aber  wir  fanden 
in  ihrem  Kreise  die  poetische  Individ ualitat  so  wenig  aus- 
gebildet,  daB  bei  einer  Charakteristik,  die  sich  iiber  ganz 
Europa  und  iiber  den  Lauf  von  mehreren  Jahrhunderten  er- 
streckte,  die  gemeinsamen  Ziige  doch  klar  und  faBlich  hervor- 
traten;  hier  sehen  wir  aber  in  dem  Laufe  von  zwei  Jahrzehuten 
in  dem  Gebiet  einer  einzigen  Stadt  zusammengcdrangt  eine 
wunderbare  FiiUe  von  scharf  ausgepragten  Personlichkeiten 
der  verschiedensten  Art  aufeinander  und  gegeneinander  wii'ken, 
und  das  Hauptiuteresse  liegt  nicht  in  dem  Typischen,  sondern 
in  den  individuellen  Ziigen,  durch  die  ein  jeder  sich  vom 
andern  unterscheidet;  gerade  von  dem  Besten,  was  sie  haben, 
kann  vieles  in  einer  Gesamtcharakteristik  nicht  zur  Geltung 
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kommen.  lu  g-ewissem  Sinue  wird  diese  Schwierigkeit  audi 
bei  der  Betrachtung  des  gleichzeitigeu  spanischen  Dramas 
wiederkehren,  doch  bietet  die  Einheitlichkeit  der  Weltanschau- 
ung, die  dort  ahnlich  wie  bei  den  Dichtern  des  Mittelalters 
herrscht,  ein  Gegeng■e^Yicht  gegen  die  Maunigfaltigkeit  der 
kiinstlerischen  Individualitaten,  Dichter  und  Zuschauer  sind 
geeinigt  auf  dem  festen  Grunde  des  Glaubens  an  die  unbe- 
dingte  Wahrheit  der  Kirchenlehre  und  der  Anhanglichkeit  an 
die  bestehende  staatliche  und  gesellschaftliche  Ordnung.  In 
England  erkennen  wir  aber  auch  in  den  Werken  der  drama- 
tischen  Dichter,  in  welchem  gewaltigen  religiosen,  politischen 
und  sozialen  GarungsprozeB  die  Bevolkeruug  begriffen  war. 

Eine  Schwierigkeit  freilich,  die  auf  den  ersten  Blick  als 
die  groBte  von  alien  erscheinen  konnte,  verschwindet  bei 
naherer  Betrachtung.  Das  englische  Drama  in  dieser  Epoche 
wiirde  auch  ohne  die  Gestalt  Shakespeares  in  unserer  histo- 
risohen  Darstellung  einen  der  anziehendsten  und  merkwtir- 
digsten  Abschnitte  bilden;  aber  dadurch,  daB  diese  wunder- 
volle  Offenbarung  des  poetischen  Geistes  auf  Erden  gerade 
auf  dem  Londoner  Theater  in  der  Zeit  um  1600  in  die  Er- 
scheinung  getreten  ist,  durch  diesen  Yorgang,  der  sich  jeder 
historischen  Erklarung  entzieht,  tritt  uns  unter  den  Dichtern, 
die  hier  in  einer  Gesamtschilderung  vorgefiihrt  werden  soUen, 
eine  unendlich  iiberragende,  mit  nichts  anderem  zu  ver- 
gleichende  Gestalt  entgegen.  Aber  es  wird  sich  zeigen,  daB 
der  , gentle  Shakespeare',  wie  er  bei  seinen  Zeitgenossen  liieB, 
sich  als  guter  Kamerad  den  Anschauungen  und  Traditionen 
seiner  Kunstgeuossen  anbequemte,  daB  bei  ihm  die  hinreiBende 
Sprachgewalt,  die  iiberstromende  Fiille  der  Leidenschaft,  der 
sonnige  Humor,  die  eindringende  Menschenkenntnis,  die  tiefe 
ktinstlerische  Weisheit  sich  innerhalb  der  hergebrachten  Formen 
offenbart,  und  daB  mancher  andere,  vor  allem  der  Storenfried 
Ben  Jonson,  sich  weit  mehr  dagegen  straubt,  mit  seinen  Kol- 
legen  unter  einen  Hut  gebracht  zu  werden.  Erst  bei  der 
Einzelbetrachtung  wird  es  uns  zum  vollen  BewuBtsein  kommen, 
wie  unendlich  hoch  Shakespeare  alle  andern  tiberragt. 
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Die  meisten  dianiatischeii  Werke  dieser  Zeit,  von  deneu 
sicli  ubrigens  nur  eiu  kleiner  Bruchteil  erhalten  hat,  staramen 
vou   Verfasseru,    welche    die   Tjitigkeit   eines   Tlieaterdichters 
(playNvright)    berufsmiiBig    aiisiibten.     Als    die    liauptstadtische 
Biihue,  vor  allem   diirch   Marlowe,    einen    ungeahnten  neuen 
AufschwiiDg  iiahm,  waren  in  London   schon   eine  Reihe  von 
Manuern,  wie  Greene,   Peele,   Lodge,  Munday.   auf  dem  Ge- 
biete  der  Tagesschriftstellerei  tiitig,  die  sich  ja  in  der  zweiten 
Halfte  des  16.  Jahrhunderts  als  ein  neuer  Lebensberui  in  den 
meisten  Landern  Eiiropas   entwickelte.     Sie  alle  fanden  jetzt 
auf  der  Biiline  ein  aussichtsreiches  Feld  der  Tiitigkeit,  neben 
ihnen  treten  neue  Namen  auf,  wie  der  ratselhafte  Kyd,  ferner 
Nash,   der  seit  1589  begonnen  hatte,   als  satirischer  Piiblizist 
niit  Aretino  zu  wetteifern,  ferner  Chettle,  der  von  der  Tatig- 
keit   eines  Setzers   in    den  Literaturberuf  hineinwuchs.   Day,* 
der  von   der  Universitat  Cambridge  heriiberkam,   wo   er  sick 
wegen  eines  bosen  Streiches  nicht  hatte  halten  konnen.    Audi 
Manner,    die    schon    mit    hocligespanuten    literarischen    An- 
spriichen  hervorgetreten   waren,  verschmahten  jetzt  nicht  die 
Lohnarbeit   fiir    die  volkstiimliche   Biihne,    so   Chapman,    der 
uns  seit  1598,  und  Drayton,  der  uns  seit  1597  im  Tagebuch 
des   Theaterunternehmers    Henslowe    begegnet.      Bei    solchen 
Mannern    diirfen    vvir  annehmen,    daB   sie   die  Theaterschrift- 
stellerei  neben  ihrer  freien  dichterischen  Wirksamkeit  wegen 
des  Broterwerbs  betrieben,  ahnlich  wie  heutzutage  eiu  Dichter 
sich    in    diesem    Fall    der   journalistischen    Tiitigkeit   widmen 
wiirde.    Alsdann  wendeten  sich  einige  junge  Leute  zur  Theater- 
sichriftstellerei,    die  schon   in   der  Gattung  der  Juvenalischeu 
Satire,  wie  sie  gegen   Ende   des   16.  Jahrhunderts   eine  Zeit- 
lang  Mode    Avar,    sehr    herausfordernd    und    selbstbewuBt  die 
Arena  betreten   hatten,    so   um   die  "VVende   des  Jahrhunderts 
Marston,  Rankins  und  Middleton,  und  wie  es  scheint  um  die- 
selbe  Zeit  auch  Cyril  Tourneur.     Middleton,  ein  Mitglied  der 
Juristengesellschaft  Gray's  Inn,   zeigt  uns  zugleich  auch,   wie 
in    diesen   Gesellschaften    die    theatralische   Schaffenslust,    die 
sich   friiher  in   den  Bahnen   der  italianisierenden  Renaissance 
bewegt  hatte,  jetzt  gleichfalls  von   der  neuen  volkstiimlichen 
Bewegung   ergriffen    wurde;    dasselbe    gilt   von   andern   Mit- 
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gliedem  der  Rechtshofe,  wie  Sharpham,  Beaumont,  Ford,  May. 
Die  lebenslustige  Schar  der  jungen  Juristen  wurde  von  immer 
groBerer  Bedeutiiiig-  im  Theaterwesen  Londons,  wo  sie  mitten 
im  Erwerbsleben  der  GroBstadt  auf  ihre  Art  ein  studeutisch 
iingebun denes  Treiben  entfalteten.  Mitglieder  des  Schauspieler- 
standes  "wie  Robert  Wilson  batten  sich  schou  in  der  vorigen 
Epoche  als  Theaterdicbter  bervorgetan,  jetzt  Averden  solche 
Schauspieler-Autoren  immer  baiifiger.  Bei  Shakespeare  kann 
es  keinem  Zweifel  unterliegen,  daB  er  als  darstellender  Kiinstler 
begann,  ebenso  die  Clowns  Armin  und  John  Singer  i;  bei  andern 
Schauspieler-Antoren,  wie  "William  Rowlej  und  ebenso  bei  Ben 
Jonson,  der  sich  gleichfalls  in  seiner  Jugend  als  Komodiant 
versuchte,  wissen  wir  gar  nichts  dariiber,  welche  Seite  ihrer 
Doppelnatur  friiher  entwickelt  war.  Und  von  gar  manchen 
Dichtern,  die  sich  gleichfalls  nm  das  Jahr  1600  zur  Biihne 
draugten,  wie  Dekker,  Webster,  Porter,  Haughton,  Hath  way 
und  wie  sie  alle  heiBen,  sind  uns  die  friiheren  Schicksale  und 
die  geistige  Entwicklung  ganzlich  unbekannt. 

Eine  betrachtliche  Anzahl  von  Namen  begegnet  uns  in 
dem  aufi'egenden  und  aufreibenden  Leben  der  Theaterbohorae 
nur  ein  paar  Jahre  hindurch,  um  alsdann  unsern  Augen  zu 
entschwinden.  Bei  vielen  ist  das  wohl  durch  die  Diirftigkeit 
der  tiberlieferten  Xachrichten  zu  erkliiren,  bei  andern,  die 
nur  als  Yerfasser  eines  einzigen  Stiickes  bekannt  sind,  konnen 
wir  vermuten,  daB  ihnen  einmal  in  iibermutiger  Jugendlaune 
ein  gliicklicher  Wurf  gelang,  wie  Cooke,  dem  Verfasser  von 
, Greene's  Tu  quoque',  oder  Barry,  der  nach  seiner  ausgelassen 
lustigen  Komodie  ,Ram  Alley'  zu  urteilen,  einem  der  Londoner 
Rechtshofe  angehort  haben  muB.  Bei  andern ,  namentlich  aus 
der  Gruppe,  die  an  der  Spitze  der  neuen  Entwicklung  steht, 
wie  bei  Greene,  Marlowe,  Peele,  wissen  wir,  daB  sie  in 
einem  wiisteii  Leben  friihzeitig  zugrunde  gingen;  liber  die 
Ursache  des  fi'iihen  Hinscheidens  des  reichbegabten  Beaumont 
ist  nichts  Naheres  bekannt.  Wieder  andere  zogeu  sich  mit 
<ien  Jahren  in  einen  btirgerlichen  Beruf  zuruck.    Manche  traten 


1)  Yon  Armin  besitzen  "wii-  noch  ein  effektbascbendes  Scbauspieler- 
stiick.  Singer  erbielt  am  13.  Januar  1602  von  Henslowe  die  Bezahhing 
fiir  ein  verloren  gegangenes  Drama. 


70  II.  Bei-ufsmaBige  und  gelegentliche  Theaterdichter. 

Ills  Oeistliche  in  den  Dienst  der  anglikanischen  Kirche,  die 
ja,  im  Gegensatz  zii  den  Puritanern,  das  Tlieater  sehr  milde 
beurteilte  und  an  einer  solcheu  \^ergangenheit  nicht  den 
mindesten  AnstoB  nahm:  Marston  gab  etwa  im  Jahre  1607 
die  Tiieaterschriftstellerei  auf  iind  war  1616  im  Besitz  einer 
Pfarre,  Daborne,  der  noch  1613  sich  von  Henslowe  einen 
YorsehuB  auf  ein  zii  schreibendes  Stiick  zahlen  lieB,  veroffent- 
lichte  schon  1614  eine  Predigt;  in  etwas  spiiterer  Zeit  vollzog 
Jasper  Mayne  denselben  tJbergang.  Lodge,  der  noch  in  der 
Marloweschen  Zeit  mitten  im  literariscli-theatralischen  Ge- 
triebe  der  Hauptstadt  stand,  wendete  sich  dann  zum  Stadium 
der  Medizin  und  iibte  bis  in  sein  hohes  Alter  in  London  die 
iirztliche  Praxis.  Wenn  er  sich  vorher  noch  an  einen  Kriegs- 
und  Abenteuerzug  nach  Amerika  unter  der  Fiihrung  Caven- 
dishs  anschloB,  so  ist  eine  solche  Teilnahme  an  kriegerischen 
Expeditionen  auch  noch  im  Leben  einiger  auderer  Theater- 
dichter nachgewiesen.  Es  zeigt  sich  also  auch  darin  eine 
merkwiirdige  Analogic  mit  dem  spanischen  Theater,  daB  die 
Dramatiker  der  beiden  Nationen,  die  sich  in  dem  groBeu 
"Wettkampf  gegeniiberstanden,  oftmals  auch  auf  der  Biihne 
des  Lebens  fiir  ihr  Yaterland  und  ihre  Weltanschauung  ein- 
traten.  Bei  den  Spaniern  sind,  wie  es  scheint,  die  Beispiele 
dieser  Art  noch  zahlreicher,  doch  standen  auch  Ben  Jonson, 
Barnes,  Tourneur  und  wahrscheinlich  auch  Chapman  eine 
Zeitlang  bei  den  englischen  Hilfstruppen  im  Freiheitskampf 
der  Niederljinder;  der  edle  Ausdruck  kriegerischer  Begeiste- 
rung  in  Tourneurs  , Atheist's  Tragedy'  ist  wohl  durch  solche 
personliche  Eindriicke  befliigelt. 

Neben  den  Dichtern,  die  in  der  Theaterwelt  auftauchen 
und  bald  wieder  verschwinden,  stehen  solche,  die  Jahrzehnte 
hindurch  bis  in  ihr  hohes  Alter  tatig  blieben,  so  z.  B.  Dckker 
und  Hey  wood,  die  noch  weit  in  die  Zeit  Karls  I.  hinein- 
reichen  und  den  wechselnden  Geschmacksrichtungeu  zum 
Trotz  an  ihrer  bewiihrten  friiheren  Manier  im  wesentlichen 
festhielten;  auch  Ben  Jonson  (f  1638)  kehrte  in  seinen  alten 
Tagen  wiederholt,  aber  ohne  sonderlichen  Erfolg,  zur  thea- 
tralischen  Erwerbsarbeit  zuriick.  Und  noch  andere  blieben 
bis  zuletzt  dem  Theater  treu,  wie  Fletcher,  der  im  Alter  von 
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sechsimdvierzig  Jahreii  aus  dem  Leben  schied  (1625),  und 
Middleton,  der  etwa  zehu  Jahre  alter  wiirde  (f  1627)  und 
sich  offeubar  ganz  voni  jiiristischen  Beraf  der  Erwerbsschrift- 
steUerei  zugewendet  hatte.  Shakespeare  war  allem  Anscheiiie 
uach  in  den  letzten  Jahren  seines  Lebens  nicht  mehr  fiir  die 
Biihne  tiitig,  die  Dranien,  von  denen  wir  annehmen  diirfeu, 
daB  sie  den  AbschluB  seiner  theatralischen  Wirksamkeit  bilden: 
Winterraarchen,  Cymbeline  und  Sturm  wurden  samtlich  schon 
in  den  Jahren  1610  und  1611,  etwa  sechs  Jahre  vor  seinern 
Tode  aufgefiihrt.  Schon  von  manchen  Beobachtem  wurde  der 
eigentiimliche  Keiz  der  Herbststimmung  in  diesen  letzten 
AYerken  empfunden;  sie  gewahreu  uns  diirchaus  den  Ein- 
druck,  daB  der  Dichter  die  Bahn  seiner  Entwicklung  voll- 
standig  durchlaufen  hat,  trotzdem  daB  er  erst  achtundvierzig 
Jahre  alt  war,  also  in  demselben  Lebensalter  stand,  welches 
bei  andern  groBen  Dichtern  die  Vollkraft  miinnlicher  Reife 
bezeichnet,  in  welchera  Sophokles  rait  seiner  Antigone,  Cer- 
vantes mit  dem  ersten  Teil  seines  Don  Quijote,  Moliere  mit 
dem  Avare  und  George  Dandin,  Goethe  mit  Hermann  und 
Dorothea,  Tolstoj  mit  Anna  Karenina  hervortrat.  Es  ist  bei 
Shakespeare  offenbar  auf  die  uugeheure  geistige  Arbeit  im 
Zeitalter  der  groBen  Tragodien  eine  friihzeitige  Ermattung 
gefolgt.  Und  so  verbrachte  er  die  letzten  Lebensjahre  in 
seinem  Heimatstadtchen,  wie  sein  erster  Biograph  Rowe  (1709) 
sich  ausdriickt,  in  Zuriickgezogenheit,  behaglichem  "Wohlstaud 
und  Yerkehr  mit  seinen  Freunden,  so  wie  alle  vernilnftigen 
Menschen  sich  ihren  Lebensabend  wiinschen.  John  Ward,  der 
in  der  zweiten  HaLfte  des  17.  Jahrhunderts  als  Geistlicher  in 
Stratford  wirkte,  will  zwar  gehort  haben,  daB  Shakespeare 
auch  noch  in  den  Jahren  seines  dortigen  Aufenthalts  jahrlich 
zwei  Stiicke  fiir  die  Londoner  Biihne  zu  liefern  pflegte,  doch 
kann  dies  keinesfalls  fiir  die  letzten  Jahre  seines  Lebens  zu- 
treffen;  nur  so  viel  ergibt  sich  aus  einem  neuerlich  entdeckten 
Aktenstiick,  daB  Shakespeare  im  Jahre  1613  eine  Bezahlung 
fiir  eine  allegorische  Devise  erhielt,  die  er  fiir  einen  vor- 
nehmen  Herrn  entworfen  hatte. ^ 


1)  Vgl.  die  Nachweise  im  Shakespeai-e-Jahrbuch  42,  312. 
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lin  allgemeinen  wissen  Avir  von  dem  Leben  imd  Treibeii 
im  Kreise  der  Thcaterdichter  nur  sehr  wenig;  die  zum  Uber- 
driili  wiederholten  Auekdoten  von  den  Tiinkgelagen  und  Witz- 
gefechten  in  den  Londoner  Weinstuben,  von  dem  galanten 
Abenteuer  Shakespeares  und  des  Schauspielers  Burbage  rait 
einer  Biirgersfrau,  von  den  Streitigkeiten  des  aufbrausenden 
Ben  Jonson  mit  seinen  Zunftgenossen  soUeu  hier  nicbt  noch 
einnial  vorgebracht  werden.  Was  die  Beziehnngen  zu  andern 
Gesellschaftsschichten  betrifft,  so  scheint  es,  daB  Marlowe  mit 
dem  ausgewiihlten  Kreise  von  Freidenkern  in  Verbindung 
stand,  der  sich  um  Sir  Walter  Kaleigh  scharte,  und  der  ge- 
lehrte  Ben  Jonson  hatte  offenbar  eine  geachtete  Stellung  in 
dem  Kreise  von  Sprach-  und  Altertumsfoi*schem  wie  Selden 
und  Camden,  der  in  der  Westminsterschule  sein  Lehrer  ge- 
wesen  war.  Mit  den  Kreisen  des  Londoner  Biirgertums, 
wenigstens  mit  den  Manneru,  bestand  offenbar  ein  sehr  kiililes 
Verhaltnis.  Gerne  mochten  wir  etwas  dariiber  erfahren,  wie 
sich  der  Verkehr  der  Schauspieldichter  mit  den  theaterfreund- 
lichen  vornebmen  Herren  wie  Southampton,  Rutland,  Pem- 
broke gestaltete,  ob  es  sich  hier  um  mehr  als  nur  hochmiitige 
Gonnerschaft  handelte,  ob  z.  B.  der  herzlicho  Ton  in  Shake- 
speares zweiter  Widmung  an  Southampton  im  Gegeusatz  zu  dem 
devoten  Ton  der  ersten  Widmung  uns  zu  dem  SchluB  berech- 
tigt,  daB  dem  jungen  Kavalier  eine  Ahniing  davon  aufging, 
welches  Wunder  des  Menschengeschlechts  ihm  in  diesem 
Komodianten  entgegentrat,  und  ob  der  schone  treulose  Freuiid, 
den  Shakespeare  in  den  Sonetten  besingt,  wirklich,  wie  die 
meisten  Erklarer  annchmen,  in  den  Kreisen  der  hohen  Aristo- 
kratie  zu  suchen  ist.  Jedenfalls  scheint  es,  daB  der  Dichter, 
der  sich  selber  in  seinen  Werken  so  durch  und  durch  aristo- 
kratisch  zeigt,  niemals  von  den  Aristokraten  seines  Landes 
eine  so  verletzende  Geringschatzung  erfahren  muBte  wie  z.  B. 
Molit^re  von  den  franzosischen. 

Ubrigens  finden  wir,  daB  im  Treiben  der  Londoner 
Bohcme  immer  mehr  eine  Tendenz  hervorh'itt,  die  fiir  das 
gesamte  gcistige  und  gesellige  Leben  Europas  in  dieser  Zeit 
charakteristisch  ist.  Der  Hang  zu  adeligen  Manieren,  der  vor 
allem  durch  den  spanischen  EinfluB  bestarkt  wurde,  machte 
sich  auch  in  literarischeu  und  kiinstlerischen  Kreisen  bemerk- 
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bar:  wie  die  Maler  aiis  ihrer  friiheren  bescheideiien  Zunft- 
stelliing  heraiistreten  iiud  als  Kavaliere  gelten  wollen,  so  audi 
die  Schriftsteller.  Bei  Greene,  Marlowe,  Nash  finden  wir 
noch  nichts  dergleichen,  Beu  Jonsons  stark  ausgepragter 
Ehrgeiz  liat  noch  einon  rein  humanistischen  Charakter,  aber 
Beaumont  nud  Fletcher,  Avenn  sie  auch  offenbar  an  deni 
Bohemeleben  teilnahmen,  haben  doch  schon  ganz  den  Charakter 
von  Kavalierdichtern.  Bei  spateren  Dramatikern  der  Stuart- 
schen  Zeit,  wie  Shirley  nnd  Suckling,  sehen  Avir  dies  noch 
deutlicher  hervortreten.  Natiirlich  steht  das  ini  Znsammen- 
hang  niit  der  Stellung  der  Dichter  zur  zeitgenossischen  Politik, 
auf  die  wir  noch  zuriickkomnien  miissen.  Wenn  Shakespeare 
in  dieser  Hinsicht  ahnliche  Ambitionen  zeigt  wie  seine 
jiingeren  Zeitgenossen  Rubens  und  Velazquez  oder,  um  ein 
kleineres  Beispiel  zu  nennen,  in  Deutschland  Opitz,  so  ist 
das  bei  einem  Mitglied  des  geringgeschatzten  Schauspieler- 
standes  doppelt  erkliirlich.  Offenbar  war  es  Shakespeares 
"VVerk,  daB  seinem  Vater  John  i.  J.  1599  mit  Riicksicht  auf 
die  Terdienste  seiner  Vorfahren  zur  Zeit  Heinrichs  VII.  die 
Erhebung  in  den  Adelstand  und  das  Recht  zur  Eiihrung  eines 
AYappens  gewahrt  wurde.  Um  dieselbe  Zeit  erwarben  sich  zwei 
andere  Schauspieler  der  Shakespeareschen  Truppe,  Augustine 
Phillips  und  Thomas  Pope  den  Adelstitel.  Sie  gaben  vor, 
daB  sie  mit  adligen  Pamilien  des  Landes  verwandt  seien  und 
mit  Hilfe  von  Bestechungsgeldern  brachten  sie  es  dahin,  daB 
die  Beamten  des  Heroldsamt  ihnen  Glauben  schenkten.  jMit 
ahnlichen  Knnstgriffen  scheint  auch  der  Adelstitel  Shake- 
speares erworben  zu  sein.^  Es  steht  wohl  im  Zusammen- 
hang  mit  der  Erwerbung  der  neuen  "Wiirde,  wenn  Shakespeare 
in   den    nachsten  Jahren   durch  VergroBerung    seines   Grund- 

1)  Ygl.  hieriiber  die  handschriftlich  erhaltenen  Akteustiicke,  iiber  die 
Sidney  Lee  im  ,NineteentIi  Century  and  after'  Mai  1906  S.  773  f.  berichtet. 
Das  eine  ist  eine  Abhandlung  des  Herolds  William  Smith  liber  die  Schwinde- 
leien  der  Schauspieler  Pope  und  Phillips,  das  andere  eine  Anklageschrift 
des  Herolds  Ralph  Brooke  gegen  seine  Kollegen  vom  Heroldsamt,  worin 
behauptet  wird,  daB  ,men  of  low  birth  and  undignified  employment'  sich 
durch  Bestecbung  Wappen  verschafften.  Vorangestellt  ist  eine  Liste  von 
23  Personen,  die  sich  ihr  Wappen  durch  falsche  Anspriiche  erschlichen 
hjitten,  unter  denen  sich  auch  Shakespeare  befindet. 
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besitzes  seine  soziale  Stellung  in  Wanvickshire  immer  mehr 
befestigte.  "Wenn  wir  sein  (Jrabdenkmal  im  Chor  der  Pfarr- 
kirche  in  Stratford  betrachten,  so  glauben  wir  auf  seinem 
Gesicht  die  Befriedigung  dariiber  zu  lesen,  daB  er  es  so  weit 
gebracht  hatte,  an  dieser  bevorzugten  Stelle  mitten  unter 
solchen  Notabilitiiten  der  Grafschaft  wie  dem  dicken  Herrn 
Combe,  der  an  seiner  Seite  ausgestreckt  liegt  und  dessen 
steinemer  Bauch  sich  neben  Shakespeares  Briistbild  in  die 
Luft  emporwolbt,  seine  Ruhestatt  gefimden  zu  haben. 

Neben  den  Dichtern,  die  sich  des  Erwerbs  wegen  mit  der 
Abfassung  von  Theaterstiicken  beschaftigten,  sind  nur  ver- 
schwindend  wenige  Beispiele  bekanut,  daB  auch  Personlich- 
keiten  der  hohen  Aristokratie,  wie  sie  ja  auf  anderen  Gebieten 
der  Poesie  sich  oft  genug  aus  Liebhaberei  versuchten,  Theater- 
stiicke  fiir  die  Volksbiihne  geschrieben  batten.  Edward,  Earl 
of  Oxford,  der  als  lyrischer  Dichter  bekannt  ist,  wird  aller- 
dings  in  Puttenhams  ,Art  of  English  Poesie'  neben  dem 
Kapellmeister  Edwards  als  ein  Dichter  geriihmt,  der  den 
hochsten  Preis  ,for  comedy  and  enterlude'  verdiene  und 
ebenso  erwahnt  ihn  Meres  1598  als  einen  der  ,best  poets  for 
comedy';  es  ware  wohl  moglich,  daB  die  Schauspieler,  die 
sich  nach  diesem  Edclmann  nannten,  auch  Theaterstiicke  ihres 
Patrons  offentlich  auffiihrten.  Yon  William,  Earl  of  Derby, 
wird  es  i.  J.  1599  ausdriicklich  bezeugt,  daB  er  Komodien  fur 
die  , common  players'  dichtete.^  Dagegen  die  Tragodie  Antonie 
der  Grafin  Pembroke  (nach  dem  Frauzosischen  des  Gamier 
gedr.  1592)  oder  die  beiden  Tragodien  aus  der  orientalischen 
Geschichte  von  Lord  Brooke  (Sir  Fulke  Greville  f  1628)  w^aren 
Lesedramen  im  klassizistischen  Stil  und  jedenfalls  nicht  fiir 
offentliche  Auffiihrungen  berechnet.  Auch  von  den  Mitglie- 
dem  der  Juristengesellschaften  schrieben,  wie  es  scheint,  einige 
fiir  das  Theater  aus  reiner  Liebhaberei.  Beaumont  war  aus 
einer  vornehmen  und  wohlhabenden  Familie,  Ford  bezeichnet 
ausdriicklich  seine  Dramen  ,The  Lover's  Melancholy'  und  ,The 

1)  Die  Zeugnisse  von  Puttenham  und  Meres  bei  Smith  2,  65  u.  320; 
iiber  den  Earl  of  Derby  vgl.  den  zuerst  von  Greenstreet  hervorgehobeuen 
Brief  von  George  Fenner  in  State  Papers,  Domestic  Series  1598—1601 
S.  227. 
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Lady's  Trial'  als  Werke  seiner  MuBestimden  imd  eifert  gegen 
diejenigen,  die  aus  der  Poesie  ein  Handwerk  machten.^ 

Was  wir  liber  das  Erwerbsleben  der  Schauspieldichter 
wissen,  stammt  ira  wesentlichen  aus  einer  einzigen  Quelle, 
aber  diese  flieBt  dafiir  am  so  reichlicher:  die  Aufzeiclmungen 
des  Theaterimternehmers  Henslowe.^  Danach  Avaren  die  Ein- 
nahmen der  Dichter,  wenn  man  ihre  reiche  Produktion  iind 
die  damalige  Kaiifkraft  des  Geldes  in  Betracht  zieht,  nicht 
gerade  schlecht.  Um  das  Jahr  1600  scheiuen  secbs  Pfiiud 
der  gewohnlicbe  Preis  flir  ein  Theatermanuskript  gewesen  zu 
sein,  soviel  erbielt  z.  B.  Drayton  1598  ftir  seinen  William 
Longsword  undHeywood  1602  fiir  sein  Meisterwerk  ,A  Woman 
killed  with  Kindness';  die  hochsten  Preise,  die  im  Tagebuch 
vorkommen,  sind  elf  Pund  fiir  die  Kriminaltragodie  ,Page  of 
Plymouth'  von  Ben  Jonson  imd  Dekker  (1599)  uud  zehn  Pfiind 
fiir  das  Liistspiel  ,A  Medicine  for  a  Curst  Wife'  von  Dekker 
allein;  beide  Dramen  sind  jetzt  verschollen.  In  der  folgenden 
Zeit,  in  der  die  I^otizen  des  Tagebuchs  versagen,  scheiuen 
die  Preise  hoher  gestiegen  zu  sein,  wenigstens  bekommt  Da- 
borne  i.  J.  1613  von  Henslowe  fiir  eine  ,Tragodie  von  Machia- 
velli  und  dem  Teufel'  die  Summe  von  zwanzig  Pfund.  Aufier- 
dem  scheint  es  gebrauchlich  gewesen  zu  sein,  daB  die  Dichter 
den  Keingewinn  von  der  Einnahme  der  zweiten  Yorstellung 
erhielten;  in  demselben  Jahr  1613  horen  wir,  daB  Daborne 
sich  fiir  ein  Stiick  ,The  Bellman  of  London'  zwolf  Pfund  und 
,the  overplus  of  the  second  day'  ausbedingt^,  auch  werden 
im  Tagebuch  mehrmals  Extrazahlungen  iiber  den  bedungenen 
Preis,  im  Betrage  von  zehn  Schillingen,  erwahnt*  Was  aber 
die  Dichter  bekamen,  war  moistens  vorgegessenes  Brot;  Hens- 
lowe zahlt  immer  wieder  Yorschtisse  von  zehn,  zwanzig,  dreiBig 

1)  Vgl.  den  Prolog  zu  ,The  Lover's  Melancholy':  ,It  is  art's  scorn, 
that  some  of  late  have  made  The  noble  art  of  jioetry  a  trade'.  Cber 
Beaumonts  Vermogensverhaltnisse  vgl.  die  Ausgabe  von  Dyce  I,  XXVIII. 

2)  Naheres  iiber  ihn  s.  u.  Buch  VIII. 

3)  Anspielungen  aus  der  zeitgenossischen  Literatm-  auf  dieses  Vor- 
recht  des  Second  Day  bei  Collier  3,  424  f . ;  ebenda  eine  Vermutung  iiber 
die  Bedeutung  des  Ausdruckes  , overplus'. 

4)  Beispiele  sind  in  Colliers  Ausgabe  des  Diary  S.  XXVI  f .  zusammen- 
gestellt. 
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Scliillingen  fiir  Stiicke,  die  nocli  niclit  abf^eliefert  sind.  Es 
konimt  sop:ar  audi  vor,  daB  der  alte  Wucherer  bei  Erteilung 
oines  solches  Yoi'schusses  einem  Dicliter  die  Verpflichtung 
auferlegt,  audi  in  der  Zukunft  nur  fiir  ihn  Theaterstiicke  zu 
schreiben.'  8.  Rowley  seudet  ihiu  einmal  den  Anfang  des 
Maiuiskriptseines  Stiickes  von  derErobeiTinglndiens;  ersollauf 
die  Fortsetzuug  vierzig  Schillinge  vorschieBen,  aber  als  Unter- 
pfand  den  Anfang  zuriickbehalten.  Daborne,  der  immer  wieder 
in  Geldverlegenheiten  ist,  erwidert  am  13.  Nov.  1613  auf  die 
Mahnnngen  Henslowes,  er  babe  diesem  zwar  zu  einem  be- 
stimmten  Terrain  die  letzte  Szene  eines  Stiickes  versprochen, 
konne  aber  nur  das  Broiiillon  sdiicken,  doch  werde  Henslowes 
Diener  bezeugeu,  daB  der  Verfasser  schon  mit  der  Reiuschrift 
besdiaftigt  sei.  Zu  denen,  die  Henslowes  Kredit  am  baufigsten 
in  Ansprucb  nabmen,  gehort  Cliettle;  am  17.  Januar  1599  er- 
Aviibnt  Henslowe  die  Summe  von  dreiBig  Scbillingen  fiir  die 
Loskaufung  Cbettles  aus  dem  Sdiuldgefanguis,  im  Marz  des- 
sclbeu  Jabres  lieli  er  Haugbton  zu  deraselben  Zweck  die 
Summe  von  zebu  Scbillingen,  und  iibnlicbe  urkundlicbe  Be- 
weise  fiir  die  cbroniscbe  Geldnot  der  Tbeaterdicbter  kebren 
in  seinem  Tagebucbe  fortwiibrend  Avieder.  Einen  traurigen 
Eindruck  macbt  das  Bittgesucb  um  ein  Darleben,  das  Field 
im  Verein  mit  Daborne  uud  Massinger,  von  der  auBersten 
Geldnot  bedriingt,  an  Henslowe  ricbtete.  Sbakespeares  giiustige 
Vermogenslage  ist  obne  Zweifel  darauf  zuriickzufiibren,  daB 
er  Teilbaber  an  den  Einnabmen  seiner  Scbauspielergesell- 
scbaft  war. 

Mit  der  rascben  Produktion  fiir  den  Bedarf  des  Augen- 
blicks  stclit  es  aucb  im  Zusammeubang,  daB  immer  baufiger 
zwei  oder  mebrere  Dicbter  sich  zur  gemeinscbaftlicben  Ab- 
fassung  eines  Tbeaterstiicks  verbanden.  Dlese  Art  des  Scbaffens, 
fiir  die  uns  aus  dem  Altertum  nur  ein  einziges  Beispiel  be- 
kannt  ist  —  die  mit  einem  Streit  der  Beteiligten  endende 
gemeinsame  Arbeit  des  Eupolis  und  Aristopbaues  an  den 
Rittern  — ,  war  in  England  im  Zeitalter  Sliakespeares  nichts 
Neues;  die  Tragodien  klassiscben  Stils,   die  bei  den  Festlich- 

1)  Vgl.  die  Verpflichtung  Poi-ters  vom  28.  Febr.  1599  und  Cliettles 
vom  25.  iliirz  1602,  sowne  Rowleys  Brief  vom  4.  Apr.  1601. 
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keiten  der  Londoner  Juristeugesellschaften  aufgefiihrt  warden, 
so  Gorboduc,  das  tragische  Erstlingswerk  dor  englischen  Lite- 
ratiir  (1561),  ferner  Tancred  nnd  Gisnuinda  iind  Misfortunes 
of  Arthur  (1588)  waren  das  Werk  niehrerer  Verfassor.  Auf 
der  romautischen  Volksbiihne  bietet  uns  die  von  Greene  (f  1592) 
und  Lodge  gemeinsam  dramatisierte  Geschichto  des  Propheten 
Jonas  (A  Looking-glass  for  London  and  England)  das  erste  be- 
kannte  Beispiel.^  Bei  den  Lohnschreibern  Henslowes  war  es 
sogar  das  gewohnliche  Verfahren,  daB  sie  sich  in  die  Arbeit 
teilten,  auch  eine  gemeinschaftliche  Arbeit  zu  dreien  ist 
durchaus  nicht  selten;  an  den  ,Two  Harpies'  (1602)  waren 
sogar  die  fiinf  Dichter  Drayton,  Middleton,  Dekker,  Webster 
und  Munday  beteiligt. 

Die  Teilung  der  Arbeit  wurde  dadurch  erleichtert,  daB, 
Avie  wir  sehen  werden,  das  Publiknm  daran  gewohnt  war,  auf 
deni  Theater  zwei  oder  mehrere  Handlungen  nebeneinander 
herlaufen  zu  sehen,  die  nur  in  loseni  Znsammenhang  standen. 
Hochbegabte  dramatische  Dichter,  wieTourneur,  Ford,  Webster, 
die  vor  allem  die  Darstellung  erschiitternder  Schicksalsschlage, 
greuelvoller  Verbrechen,  verzehrender  Leidenschaft  anstrebten 
und  denen,  wie  wir  annehmen  diirfen,  die  Gabe  des  heiteren 
Scherzes  versagt  blieb,  konnten  es  ihreu  Mitarbeitern  iiber- 
lassen,  das  komische  Element,  auf  das  man  nicht  gerne  ver- 
zichtete,  in  einer  Parallelhandlung  zur  Geltung  zu  bringen. 
Besonders  deutlich  erkennbar  ist  es  in  der  Komodie  ,A  Cure 
for  a  Cuckold'  von  Webster  und  William  Kowley,  daB  von 
den  beiden  nebeneinander  herh\ufenden  Handlungen  die  pathe- 
tische  dem  einen,  die  burleske  deni  andern  Mitarbeiter  zu- 
znschreiben  ist.  Nicht  so  deutlich  laBt  sich  in  der  Komodie 
,Westward  Ho'  (gedr.  1607)  der  Anteil  der  beiden  Verfasser 
Webster  und  Dekker  auseinanderhalten,  obgleich  die  neben 
der  Lustspielhandlung  herlaufende  Geschichte  der  Erau  Justi- 
niano,  die  durch  ihre  Armut  in  die  Yersuchung  des  Ehe- 
bruchs  mit  einem  reichen  alteu  Herrn  gefiihrt  Avird,  durchaus 
die  Kennzeichen  von  Websters  pathetischem  Stil  an  sich  tragt; 
eine  Szene,  in  welcher  die  Kupplerin  Frau  Birdlime  mit  groBer 

1)  S.  u.  BuchlX,  ebenda  iiber  die  Streitf rage ,  die  sich  an  die  etwa 
gleichzeitige  Dido  von  Marlowe  und  Nasli  ankniipft. 
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Zungeuferti^'keit  und  rcalistischer  Komik  auf  die  arme  Frau 
einredct,  wiihrend  diese  sich  gegen  die  verfiihrerischen  Be- 
■vveisgriinde  in  hocbtonenden  Jambeu  zur  Wehr  setzt,  konnte 
wohl  auf  die  Art  eutstanden  sein,  daB  in  einer  gemeinsamen 
Sitzung  Dekker  die  eine,  "Webster  die  andere  Partie  durch- 
fiihrte.  Ein  andermal  hat  Dekker  sich  damit  begniigt,  auf 
das  tragische  Werk  eiues  Kimstgenossen  ein  paar  koniische 
Lichter  aufzusetzen,  denn  in  der  Tragodie  ,The  Virgin  Martyr' 
(gedr.  1622  und  aiif  dem  Titel  als  ein  geraeinsames  Werk 
Massingers  und  Dekkers  bezeichnet),  in  -welcher  das  Martyrium 
der  heiligen  Dorothea  dargestellt  wird,  hat  er  offenbar  bloB 
einige  burleske  Szenen  zwischen  den  spitzbiibischen  Dienern 
der  heiligen  Jungfrau  beigesteuert.  Das  schonste  Beispiel  des 
organischen  Zusaramenwirkens  zweier  Dichter,  deren  einer 
mehr  nach  der  heitern,  der  andere  nach  der  pathetischen 
Seite  veranlagt  war,  bietet  die  Tragodie  ,The  Fatal  Dowiy', 
von  Field  und  Massinger,  denn  es  ist  offenbar,  daB  hier  der 
eine  uns  das  leichtsinnig-frivole  Treiben  lebendig  ausmalt, 
das  in  den  pathetischen  Szenen  des  andem  eine  furchtbare 
iSiihne  findet.  Wenn  Munday  in  der  Zeit  zwischen  1597  und 
1603  wiederholt  niit  andern  zusainmen  als  Verfasser  eines 
dramatischen  "Werks  genannt  wird,  und  wir  erfahren,  daB  er 
bei  den  Zeitgeuossen  Avegen  seiner  Kimst  im  Entwerfen 
dramatischer  Plane  geschiitzt  war/  so  konnen  wir  vermuten, 
daB  bei  der  gemeinsamen  Arbeit  ihm  der  Entvvurf  und 
dem  andem  die  Ausfiihrung  iiberlassen  blieb.  Doch  kaun 
bei  den  meisten  englischen  Dramen  dieser  Zeit  von  einem 
kiinstlerischen  Ineinandenvirken  der  Mitarbeiter  etwa  in  der 
Art  wie  bei  Augier  und  Sandeau  oder  bei  Meilhac  und  Halevy 
nicht  die  Rede  sein.  Mitunter  wurde,  wie  es  scheint,  bei  der 
Arbeit  ganz  raechanisch  und  JiuBerlich  verfahren,  etwa  in  der 
Art,  daB  jeder  Mitarbeiter  einen  oder  mehrere  Akte  iibernahm 
und  dann  die  verschiedenen  Teile  aneinandergereiht  wurden.^ 
In  den  meisten  Fallen  ist  es  bei   den  Stiicken,    die  auf 

1)  S.  u.  Buch  V. 

2)  Wenigstens  scheint  es  sich  auf  ein  solches  Verfahren  zu  beziehen, 
•wenn  Daborne  am  5.  Juni  1G13  an  Henslowe  schreibt,  er  habe  dem  Cyril 
Tourneur  ,an  act  of  the  Arraignment  of  London  to  write'  gegeben. 
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uns  gekommen  sind,  ein  Ding  der  Unmogliclikeit,  die  Beitriige 
der  verschiedenen  Yerfasser  auseinanderzuhalten,  obwohl  aiif 
diese  Sonderiingsarbeit  sclion  viel  Miihe  imd  Scharfsiun 
verwendet  wurde.  Die  meisten  dieser  Schriftsteller  batten 
eine  groBe  Mannigfaltigkeit  von  Touen  zu  ibrer  Verfiigung, 
und  so  lassen  sicb  untriiglicbe  Merkmale  ihres  Stils  und  ibrer 
Manier  jetzt  nicbt  mebr  aufstellen,  die  Unebenbeiten  nnd 
Widerspriicbe  in  der  Charakterzeicbnung  und  im  Znsammen- 
hang  der  Handlung  konnen  ancb  nicbt  dazu  dienen,  das 
Eigentura  der  verscbiedenen  Yerfasser  zu  trennen,  denn  solcbe 
Unebenbeiten  und  "Widerspriicbe  stellten  sicb  bei  den  rasch 
arbeitenden  Playwrigbts  oft  genug  ein,  aucb  wenn  sie  ein 
Stiick  obne  fremde  Beibilfe  verfaBten,  und  auBerdem  wird  in 
den  meisten  Fallen  durcb  die  scblecbte  tJberlieferung  der  Texte 
eine  kritiscbe  Scbeidung  vollends  unmoglicb  gemacbt.  Beson- 
ders  scbwierig  gestaltet  sicb  das  Problem  der  Scbeidung  bei  der 
meisterbaften  Komodie , Eastward  Ho'  von  Marston,  Cbapman  und 
Ben  Jonson  (1605);  bier  seben  wir  drei  Dicbter  von  scbarf  aus- 
gepragter  Eigenart  zu  gemeinsamer  Arbeit  vereinigt  ibre  storen- 
den  Febler  abscbleifen  und  ibre  besten  Seiten  bervorkebren.^ 

tjbrigens  konnte  diese  gemeinscbaftlicbe  Arbeitsweise 
scbon  desbalb  im  damaligen  England  nicbt  zu  der  kiinstlerischen 
Ausbildung  gelangen  wie  spater  in  Frankreicb,  well  es  dort 
nicbt  so  baufig  vorkam,  daB  zwei  Dicbter  langere  Zeit  bin- 
durcb  in  gemeinsamem  Wirken  beieinander  ausbielten.  Yer- 
baltnismiiBig  am  baufigsten  begegnen  uns  die  Yerbindungen 
Dekker-Webster  und  Middleton -William  Rowley,  aus  denen 
wir  nocb  je  drei  Stiicke  besitzen.  Wabrend  es  im  ersteren 
Fall  offenbar  ist,  daB  zwei  verscbiedenartige  Talente  sicb 
erganzten,  kann  bei  den  im  bocbsten  Grad  merkwtirdigen 
Erzeugnissen  der  Yerbiudung  Middleton  -  Rowley  bebauptet 
werden,  daB  die  derbkomischen  Wirkungen,  die  Rowleys 
Starke  Seite  bilden,  seinem  Mitarbeiter  durcbaus  nicbt  ver- 
scblossen  waren,  der  indes  auBerdem  nocb  in  spannenden  und 
aufregenden  Situationen  seine  Meisterscbaft  bewabrt.  Am  dauer- 
haftesten  und  frucbtbarsten  erwies  sicb  aber  die  beriibmte  Yer- 


1)  Ygl.  hieriiber  die  anziehenden  Betracbtungen  von  Pbelps  in  seiner 
Einleitung  zu  Cbapman  in  der  Mermaid -Series. 
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biiKlung  Beaumont-Fletcher,  die  von  etwa  1607  bis  1G16 
wiihrte,  in  welcheni  Jahre  Beaumont  erst  im  Alter  von  zwei- 
unddreilJig  Juhren  aus  dem  Leben  scliied,  wahrend  Fletcher, 
wie  bereits  bemerkt,  noch  bis  zu  seiueni  Tode  1625  fiirs 
Theater  tiitig  war.  In  der  folgenden  Generation  wuBte  man 
von  dem  freundschaftlichen  Zusammenleben  und  Zusammen- 
wirken  der  beiden  Dichter  maucherlei  auekdotisclie  Ziige  zu 
erziihlen,  und  die  Frage,  inwieweit  das  geistige  Eigentum 
eines  jeden  von  ihnen  noch  herauszuerkennen  sei,  liat  damals 
schon  die  Schongeister  beschaftigt.  Es  scheint  die  herrschende 
Meinung  gewesen  zu  sein,  dafi  bei  ihrer  gemeinsaraen  Tatig- 
keit  das  Element  der  klaren  vcrstaudesmaBigen  Berechuung 
mehr  durch  den  jiingeren  Beaumont  als  durch  den  alteren 
Fletcher  zur  Geltung  gebracht  worden  sei.^  Eiu  Urteil  iiber 
diese  Frage,  die  uns  noch  spaterhin  ausfuhrlicher  beschaf- 
tigen  wird,  ist  vor  allem  durch  den  Umstand  erschwert,  daB 
\\ir  bei  den  c.  fiinfzig  Stiicken,  die  nach  ihrem  Tode  in  den 
Gesamtausgaben  vereinigt  Avurden,  nur  in  einer  geringen  Zahl 
von  Fallen  mit  Bestimmtheit  entscheiden  konuen,  ob  sie  in 
die  Zeit  ihres  gemeinsamen  Wirkens  zuriickreichen,  Der 
Buchhiindler,  der  1647  die  erste  Gesamtausgabe  veroffent- 
lichte,  sagt  ausdriicklich,  er  habe  urspriinglich  beabsichtigt, 
die  von  Fletcher  allein  verfafiten  Stticke  in  einem  besonderen 
Band  zu  vereinigen,  doch  habe  er  es  schlieBlich  vorgezogen, 
die  im  Leben  imzertrennlichon  auch  im  Tode  verbunden  zu 
lassen,  und  die  Unmoglichkeit,  den  Anteil  der  beiden  zu 
trennen,  wird  von  Jasper  Mayne  in  seinen  commendatory 
verses  zu  dieser  Ausgabe  geistvoll  und  anmutig  hervorgehoben.2 

1)  Vgl.  z.  B.  das  Urteil  Drydens  ed.  Ker  1,  80;  iiber  die  abweichende 
Ansicht  Popes  vgl.  Courthope  Bd.  3  S.  312.  In  Berkenheads  commendatory 
verscs  (Ed.  Dyce  I,  L)  wird  das  vereinte  Wirken  der  beiden  mit  zwei 
harmonisch  zusaminentonenden  Tenor-  und  Bafistimmen  vergliohen. 

2)  Ed.  Dyce  I,  XXXIX: 

Wether  one  did  contrive,  the  other  write, 
Or  one  frani'd  the  plot,  the  other  did  indite; 
Wetlier  one  found  the  matter,  th'  other  dress, 
Or  til'  one  dispos'd  what  th'  other  did  express; 
"Where'er  your  parts  between  your  selves  lay,  we 
In  all  things  which  you  did,  but  one  thread  see, 
So  evenly  drawn  out. 
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Uiid  jedenfalls  gewinnen  wir  den  Eindruck,  da6  A.  W.  Schlegel 
mit  der  Vermutung  recht  hatte,  es  seien  die  dichterischeu 
Geuossen  in  diesem  Falle  nicht  diirch  das  Bediirfnis  der  Er- 
gilnzuug,  sondern  durch  die  Ahnlichkeit  der  Sinnesart  zu- 
einander  gezogen  worden.  DaB  aber  bier  im  Gegensatz  zu  so 
vielen  Beispielen  einer  rein  mechaniscben  Kompaniearbeit 
ein  organiscbes  Zusamnienwirken  stattfand,  Avurde  schon  von 
den  Zeitgenossen  ricbtig  empfundeu. 

Wenn  wir  auch  nicbts  da  von  boren,  daB  in  England  die 
Kiinstkenner  an  dieser  Manier  der  gemeinsamen  tbeatraliscben 
Arbeit  etwas  auszusetzen  fanden,  so  scheint  es  docb,  daB 
Dicbter  mit  literariscben  Anspriicben  sicb  lieber  ganz  auf 
eigene  FuBe  stellten.  Ben  Jonson  batte  am  Anfang  seiner 
tbeatraliscben  Laufbahn  mit  anderen  zusammen  die  tibliche 
Handlangerarbeit  fiir  Henslowe  geleistet^;  aber  die  Stiicke,  die 
er  im  Drucke  veroffentlicbte,  sind  von  ihm  allein  verfaBt;  in 
der  Vorrede  zu  seinem  Sejanus  bemerkt  er,  diese  Tragodie  sei 
in  einer  Fassung  aufgefiibrt  worden,  die  von  ibm  und  einem 
anderen  gemeinscbaftlicb  herriibre,  docb  babe  er  jetzt  fiir 
dessen  Verse  lieber  solcbe  von  seiner  eignen  Arbeit  ein- 
setzen  wollen,  wenn  sie  aucb  scbwacber  seien.  Aucb  Webster, 
der  nns  gleicbfalls  zuerst  in  Henslowes  Tagebncb  mit  anderen 
vereinigt  entgegentritt.  fiiblte  offenbar  spater  den  Drang,  seine 
Eigenart  frei  und  ungeberamt  zu  betatigen.  Was  Sbakespeare 
betrifft,  so  kennen  wir  kein  einziges  unzweifelbaftes  Beispiel 
gemeinsamer  Arbeit,  wenn  auch  nach  seinem  Tode  die  Bucb- 
bandler  das  romantische  Drama  ,Tbe  two  Noble  Kinsmen'  als 
ein  AVerk  Sbakespeares  und  Fletcbers,  und  ein  anderes  ,Tbe 
Bii-tb  of  Merlin'  als  ein  Werk  Sbakespeares  und  William  Row- 
leys veroffentlicbten. 

Dagegen  bat  Sbakespeare  wiederbolt  Werke  seiner  Vor- 
ganger  iiberarbeitet  oder  wenigstens  neue  Licbter  aufgesetzt, 
und    diese  Art,    alteu    Stiicken    einen   neuen  Reiz  zu  gebeu, 


1)  Mit  Porter  und  Chettle  ein  Lustspiel  ,A  Hot  Anger  soon  cooled' 
<vgl.  Henslowes  Diary  18.  Aug.  1598),  mit  Dekker  eine  Kriminaltragodie 
,Page  of  Plymouth'  (Diary  2.  Aug.  1598),  mit  Dekker,  ChetUe  ,and  other 
gentlemen',  ein  Drama  .Robert  U,  King  of  Scots'  (Diaiy  3.  Juli  1599);  iiber 
seinen  Anteil  an  dem  Lustspiel  , Eastward  Ho'  s.  o.  S.  79. 

Creizenach,  Drama  IV.      '  " 
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imiC    selir    verbreitet    gewesen    sein.      Henslowc    verzeichuet 

wiederliolt  Zahhingen  fiir  solcbe  ,adycyons'.     Besonders  haiifig- 

wiirde  Dekker  fiir  derartige  Arbeiten  in  Anspriicb  geuommen; 

am  18.  August  1602  orbielt  er  vierzig  Schillinge  fiir  Zusiitze 

zum  .Sir  John  Oldcastle';  Richard  Hathwav  uud  Genosseu,  die 

am    3.  Februar  1603    ihre    Bezahkmg   fiir    den    zweiten    Tell 

eines  Stiickes  ,The  Black  Dog'  erhalten  batten,  bekamen  noch 

in   demseiben  Monat  in  drei  Raten  eine  Zahluug  fiir  Zusiitze 

zu    diesem   Stiick.     Wie    betrachtlich    diese   Zusiitze    mitunter 

waren.   ergibt  sich  z.  B.  daraiis.   daB  am  22.  November  1602 

Bird  und  Samuel  Rowley  vier  Pfund  fiir  Zusatze  zu  MarloAves 

Faust  erhielten.     Ob   etwas   von  diesen  Zusiitzen  in  die  erste 

Ausgabe  des  Faust  von   1604   iibergegangen  ist,    wissen    wir 

nicht,  jedenfalls  aber  zeigt  dieses  Beispiel,   daB  die  ohuehin 

so  unsichere  tJberlieferung  der  Texte  durch  diese  Gewohnheit 

der  nachtragliehen  Einschiebungen  nur  noch   unsicherer  ge- 

maoht  wird. 

Von   gar   manchen    Schriftstellern    wurde    die    finanzielle 

Abhiingigkeit  von   den  Schauspielern  bitter   empfunden.     Be- 

kaunt   sind    die   giftigeu  Bemerkungen   Greenes,    die    er  von 

seinem  letzten  Krankenlager  an  drei  Kunstgenossen   richtete, 

,that   spend   their  wits  in   making  plays',   uud  wo  er  sie  vor 

jeneu   ti-eulosen  Gesellen  warnt,   die  im   entlehnten    Schmuck 

der   Dichterworte    auf   der   Biihne    einherstolzieren.     Ahnlich 

aposti'ophiert  Rowlands  die  Dichter,  welclie  die  Schatze  ihres 

Geistes  an  die  Komcidianten  wegwerfen^: 

"Will  you  stand  spending  your  invention's  treasiu'e 
To  teach  stage  -  parrots  speak  for  penny  pleasui'e? 
Will  you  yourselves,  like  music -sounding  lutes 
Fretted  and  strange,  gain  them  their  silken  fruits  usw. 

uud   Lodge    am  Ende    seines   Epos    ,Scillaes  Metamorphosis' 

(gedr.  1589)  vcrpflichtet  sich  feierlich,  nicht  mehr 

[To]  tie  my  pen  to  Pennie -knaves  delight, 
But  live  -with  fame,  and  so  for  fame  to  wright. 

Ahnlich  lauten  auch   die  Klagen  iiber  die  Misere  des  Schau- 
spieldichters,   die  Dekker  in   seinem  Traktat  ,A  Knights  Con- 

1)  Zitiert  in    dem   Aufsatz  iiber  Rowlands    von   Gosse,    SeventcentJi       ] 
Century  Studies  S.  84. 


ir.  Klageii  der  Dramatiker  iiber  die  Erwerbsarbeit.  83 

juring'  (gedr.  1607)  dem  verstorbeneu  Peele  iu  den  Mund  legt: 

der  Dichter,   der  wiirdig  sei,   an  der  Tafel  A  polios  zu  sitzeu, 

tue  die  Arbeit  des  Ocnus,  der  ein  Seil  dreht,  das  hinter  ihm 

ein  Esel  frlBt,  und  dieser  Esel  sei  , no  other  than  the  audience 

with  hard  hands '.i     Und  in   einem   Cambridger  Universitats- 

drama  ,The  Ketnrn  from  Parnassus'  wird  geklagt,  wie  die  Schau- 

spieler  diirch  die  Beraiihungen  der  Dichter  zu  AYohlstand  und 

Grundbesitz  gelangeu : 

With  mouthy  words,  that  better  wits  have  framed 
They  purchase  land  and  now  esquires  are  made. 

In  diesem  Stiick  treten  zwei  Studenten  auf  (AktIY,  Szene  3), 
die  durch  die  Xot  getrieben  sich  von  den  Schauspielern  an- 
werhen  lassen  und  zwar  von  keinen  geringeren  als  Burbage 
und  Kemp,  dem  Heldendarsteller  und  dem  Clowndarsteller  der 
Shakespearischen  Truppe;  der  Hochmut  der  Schauspieler  soli 
dadurch  charakterisiert  werden,  daB  Kemp  sich  venichtlich 
liber  die  gelehrten  Dichter  (university  pens)  iiuBert,  die  alle 
von  dem  Kollegen  Shakespeare  aus  dem  Sattel  gehoben  wiirdeu. 


In  der  Tat  haben  die  meisten  Dichter,  von  deren  Lebens- 
umstanden  uns  etwas  bekannt  ist,  in  ihrer  Jugend  eine  Uni- 
versitat  oder  wenigstens  eine  Lateinschule  besucht.  DaB  die 
Spuren  der  hunianistischen  Bildung  bei  ihnen  nicht  so  deut- 
lich  hervortreten,  wie  bei  den  Renaissancetragikern,  versteht 
sich  von  selbst,  doch  zeigen  sie  fast  durchweg,  daB  sie  mit 
den  lateinischen  Schulautoren  bekannt  waren.  Offenbar  war 
fiir  die  meisten  Ovid  der  Lieblingsdichter  ihrer  Jugendjahre, 
dessen  Verse  mit  ihrer  Sinnlichkeit,  ihrem  einschmeichelnden 
"Wohllaut  und  ihrer  Fiille  von  geistreichen  Pointen  sich  leicht 
dem  Gediichtnis  einpragten.  Die  Heldenbriefe  und  die  Meta- 
morphosen  waren  ihnen  wohl  durch  die  Schullektiire  gelaufig, 
und    es  ist  begreiflich,    daB    daneben   ihr  PrivatfleiB  sie   vor 


1)  Auch  Hall  sagt  am  SchluB  seiner  dritten  Satire: 
Shame,  that  the  Muses  should  be  bought  and  sold 
For  eveiy  peasant's  brass  on  each  scaffold. 

6* 
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allein  zu  tlen  Amores  hinzog.  AVeniger  zeigen  sie  sicli  mit 
Virgil  vertraut,  doch  ist  der  Inhalt  des  ersten,  zweiten  uiid 
vierten  Baches  der  Acneis  —  die  Geschichte  Didos  und  die 
Zcrstdning  Trojas  —  fast  alien  gclaufig.  Der  EiufluB  von 
Senecas  Tragiklien  wird  uns  besonders  deutlich  in  den  ersten 
Jaliren  dieser  neueu  Ara  entgegentreteu,  dagegen  sind  Spuren 
der  Plautus-,  Terenz-  und  Horazlektiire  verhaltnismiiBig  selten.* 
Seitdem  uni  die  Wende  des  Jahrhunderts  einige  Dichter  zur 
draniatischen  Produktion  iibergegangen  waren,  die  sich  vorhor 
als  juvenalische  Satiriker  aufgespielt  hattcn,  begegnen  ims  nun 
hiiufiger  im  Drama  Reminiszenzen  an  die  romisclie  Satire; 
Dichter,  wie  Ben  Jonson  und  Chapman,  die  audi  im  Drama 
ihr  schweres  gelehrtes  Riistzeug  nicht  ablegten,  trugen  natiir- 
lich  auch  eine  weit  ausgebreitetere  Belesenheit  in  den  Klas- 
sikern  zur  Schau.  Ira  allgemeinen  gingen  aber  die  volkstiim- 
lichen  Dramatiker  nicht  darauf  aus,  durch  geschickte  An- 
bringung  von  allerhand  Redeblumen  aus  antiken  Autoren  ihrem 
Stil  in  den  Augen  der  Kenner  einen  hohoren  Reiz  zu  ver- 
leihen,  -svic  das  sonst  die  Manier  der  Renaissancedichter  war, 
die  Entlehnungen  dieser  Art,  die  wir  in  ihren  Werken  finden, 
haben  sich  wohl  in  den  moisten  Fallen  ungesucht  eingestellt. 

So  laBt  sich  noch  verfolgen,  wie  den  englischen  Draraa- 
tikern  Glanzstellen  aus  alien  den  erwahnten  Dichtern  ins  Ge- 
dachtnis  kamen.^  Am  starksten  ist,  wie  gesagt,  Ovid  vertreten: 
Virgil  lieferte  vor  allem  die  in  der  Renaissancepoesie  unver- 
moidlichen    hyrkanischen  Tiger.      Bel  Shakespeare   war   trotz 


1)  Die  beiden  Horazzitate  Sbakespeares  ,Ira  furor  brevis  est'  (Timou  I 
2,  28)  und  , Integer  vitae  etc'  (Titus  Andronicus  IV,  2,  20)  maclien  ganz 
den  Eindruck,  als  stammten  sie  aus  zweiter  Hand;  an  letzterer  Stelle  sagt 
Cliiron,  er   erinnere  sich,   den  Vers  in  der  Grammatik  gelesen  zu  habea.      / 

2)  llier  nur  ein  paar  Beispiele:  Peele,  Battle  of  Alcazar:  0  fortune, 
constant  in  inconstancy  =  Ovid,  Trist.  Y  8,  18;  Westward  ho!  ed.  Dyoe 
S.  233:  What's  bad  I  follow,  yet  1  see  what's  good  =  Ovid  Met.  7,  20 f. 
Marston,  Parasitaster  S.  G2:  Fathers  or  friends,  a  crown  and  love  hath 
none  But  are  allied  to  themselves  alone  =  Seneca,  Agamemnon  259; 
"Webster  ed.  Dyce  37  b:  lust  as  a  man  holds  a  wolf  by  the  ears  =  Terenz, 
Phormio  50G;  ,Jack  Drum's  Entertainment'  S.  121:  , Since  who  is  fear'd, 
still  fears  to  be  so  fear'd  =  Laberius:  Nccesse  est  multos  timeat,  quem 
multi    tiraent.     Die    Liebesbriefe,    auf   denen    man  sleht.    wie  Tinte  und 


1 

I 
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jahrhundertelangera  Suchen  nach  solchen  Entlehnungen  die 
Ausbeiite  nur  eine  sehr  geringe;  am  auffalligsten  ist  wohl  die 
Ubereinstimmung  mit  Seneca  bei  der  Hyperbel  Macbeths.  dafi 
eher  seine  blutige  Hand  den  Ozean  rot  farben  werde,  als  daB 
der  Ozean  die  Hand  rein  waschen  koune^,  sowie  die  Uber- 
einstimmung mit  Tereuz  in  der  Bemerkung  des  Polonius  iiber 
die  allzuweit  getriebene  Vorsicht  als  einen  charakteristischen 
Fehler  des  Alters. ^  Im  allgemeinen  hatte  aber  Shakespeare 
mit  Recht  sicii  die  Worte  aneignen  konnen,  die  Dryden  ihm 
in  den  Mund  legt: 

And  if  I  drain'd  no  Greeke  and  Latin  store 
'Twas  that  my  own  abundance  gave  me  more. 

Auch  konnten  die  Playwrights  ofters  nicht  der  Yersuchuug 
widerstehen,  dem  Publikum  zu  zeigen,  daB  sie  gnte  Lateiner 
waren  und  nicht  —  um  einen  Ausdruck  Nashs  anzuwendeu 
—  zu  den  ,poor  latinless  authors'  gehorten.  j^amentlich  in 
der  ersten  Zeit  der  Entwicklung  des  neuen  Stils,  als  noch 
nicht  die  humanistischen  Pratentionen  durch  die  Kavalier- 
pratentionen  verdrangt  waren,  bestrebten  sie  sich,  ihre  Gelehr- 
samkeit  bei  jeder  passenden  und  unpassenden  Gelegenheit 
dadurch  zur  Schau  zu  tragen,   daB   sie  den  aufti-etenden  Per- 


Tranen   sich  mischten,   (vgl.  die   Eroffnungsszenen   von  Mundays   ,Jol\u  a 
Kent'  und  Marstons  ,'What  you  will')  gehn  auf  Her.  XV  98  zuriick. 

1)  Macbeth  II  2,  60  =  Hippolytus  715,  Hercules  furens  1323,  vgl.  Cuu- 
liffe  S.  66 ff.     Die  Worte  des  Polonius  II  1,  114: 

2)  By  heaven,  it  is  as  proper  to  our  age 

To  cast  beyond  our  selves  in  our  opinions 

As  it  is  common  to  the  younger  sort 

To  lack  discretion. 
=  Adelphi  832  ff. 

Ad  omnia  alia  aetate  sapimus  rectius; 

Illud  malum  senectus  refert  hominibus: 

Attentiores  ad  rem  sumus  quam  sat  est. 
"Wor  diese  Ubereinstimmung  zuerst  bemerkt  hat,  ist  mir  entfallen. 
,Two  Gentlemen'  11  7,  24  scheint  mir  eine  Eeminiszenz  an  Met.  HI  .568  zu 
enthalten.  Interessant,  wenn  auch  nicht  vollkommen  iiberzeugend  sind  die 
Bemerkungen  Zielinskis  im  Philologus  64,  17  ff.  iiber  Reminiszenzen  an  Ovid 
Her.  VII  in  ,Antonius  und  Kleopatra'  I  2.  Ahnlich  wie  Dryden  hatto  .sich 
schon  friiher  Digges  in  einem  bei  Halliwell,  Outlines  II  88  abgedruckten 
Gedicht  geaufiert.    Zu  Drj'dens  Ausspruch  vgl.  Evans  in  der  Anglia  28,  466. 
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sonen  lateiuisclio  Zitate  in  den  Mund  legten.  ohne  jede 
Riicksicht  darauf,  ob  sie  zu  den  Charakteren  und  Situatiouen 
paBten.  In  Peeles  Edward  I.  prunkt  sogar  die  Lady  Mayoress 
mit  einem  lateinisohen  Horazzitat. '  Eher  kann  man  es  sich 
.schon  gefallon  lassen,  wenn  AVebsters  temperamentvoUe  Vit- 
toria  Corombona  sich  vor  Gericht  auf  das  ovidisohe  ,castii  est 
(|uam  nemo  rogavit"  beruft.  Audi  in  Shakespeares  Jugend- 
dramen  finden  sich  derartige  Zitate,  mit  denen  der  Komodiant 
zeigen  will.  daB  er  seine  lateinisohen  Brocken  ebensowohl 
anzubringen  versteht  Avie  die  , university  wits';  das  Ovidzitat, 
mit  dem  der  ermordete  Rutland  aus  dem  Leben  scheidet,  ist 
eines  der  krassesten  Beispiele  dieser  Manier,  die  besonders 
in  den  Blut-  und  Rachetragodien  beliebt  war. 2 

Wenn  wir  aber  auch  bei  fast  alien  voraussetzen  diirfen, 
daB  sie  ebvas  Latein  konnten,  so  sind  doch  natiirlich  in  ihrer 
humanistischen  Bildung  die  mannigfachsten  Gradunterschiede 
bemerkbar.  So  ist  es  z.  B.  auffallend,  was  fiii"  Sprachschnitzer 
Marlowe  in  seiner  Ubersetzung  von  Ovids  Amores  sich  zu- 
schulden  kommen  lilBt.  Und  ebenso  auffallend  sind  die  hau- 
figen  falscheu  Betonungen  in  den  Eigennamen;  nicht  nur  bei 
Shakespeare  finden  Avir  solche  Betonungen  wie  Posthumus, 
Cleopatra.  Andronicus.  auch  Beaumont  und  Fletcher,  trotz 
ihrer  Universitiitsbildung.  betonen  ofters  falsch.  Und  noch  bei 
andern  zeigt  es  sich,  daB  sie  wahrend  ihrer  Londoner  Theater- 
wirksamkeit  ihr  Latein  ein  wenig  einschlafen  lieBen.  ^ 

Alit  der  gi'iechischen  Gelehrsamkeit  der  Playwrights  war 
es  nicht  weit  her.    Zwar  werden  wir  noch  sehen,  daB  sie  die 


1)  (^uo  semel  est  irabuta  recens,  servabit  odorem 
Testa  diu.     Ep.  I  2,  69;  vgl.  d.  Ausg.  v.  Dyce  S.  400. 

2)  Vgl.  z.  K.  Marstons  ,  Antonio  and  Mellida'  und  Chettles  , Hoffman'. 
Ein  Verzeichnis  der  latelnischen  Stellen  bei  Shakespeare  in  Schmidts  Shake- 
speare-Lcxikon  2.  1425. 

3)  Vgl.  z.  J5.  in  Shakespeares  Cymbeline  den  wunderlichen  Namen 
des  Romei-s  ,Cajus  Lucius'.  Mebrere  Beispiele  fiir  ,Delphos'  sind  bei 
Hense,  Shakespeare  S.  32  aufgezahlt.  Sachliche  VerstoCe  wie  Memphis 
als  Personenname  bei  Shakespeare  1  Henry  6  11  6,  22  oder  die  olympischen 
Spiele  ,on  Olympus  mount'  bei  Hey  wood  (Silver  age  ed.  Pearson  S.  127) 
soUen  hier  nicht  aufgezahlt  werden.  Im  iibrigen  vgl.  Buch  IV  iiber  Anachro- 
nismen  und  geographische  VerstoBe. 
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reiche  Fiille  von  interessantem  Stoff  dankbar  verwerteteu,  die 
ihnen  in  den  bequem  znganglicheu  Ubersetziingen  der  grie- 
cbischen Prosaiker,  vor  allem  Plutarchs  dargeboten  wai'i,  und 
den  Homer  konnten  sie  in  der  hochgepriesenen  englischen 
tJbersetzung  Chapmans  lesen,  die  1598 — 1611  herauskam; 
ini  iibrigen  lag  aber  —  ganz  abgesehen  von  der  sprachlichen 
Schwierigkeit  —  eine  lebendige  Eiuwirkiing  der  griecbischen 
Poesie  uicht  im  Geist  der  damaligen  Literaturepoche.  Vor 
allem  ist  die  EinTvirkung  der  griecbischen  Tragiker  auf  das 
Zeitalter  Shakespeares  so  gut  wie  giinzlich  ausgeschlossen. 
Zwar  hat  man  schon  bei  Shakespeare  eine  ganze  Eeihe  von 
Anklangen  an  Aeschylns,  Sophokles  iind  Euripides  nachweisen 
und  daraus  den  SchluB  Ziehen  wollen,  daB  Shakespeare  die 
Tragiker  in  den  damals  zuganglichen  lateinischen  Ubersetziingen 
las  2.  aber  es  findet  sich  unter  alien  diesen  Stellen  keine  einzige 
•wirklich  schlagende  Ubereinstimmung,  und  es  ist  ein  grober 
TrugschluB,  wenn  man  meint,  daf?  dieser  Mangel  ausgeglichen. 
Tverden  konne  durch  eine  Anhiiufung  von  vagen  Anklangen, 
die  einzeln  genommen  keine  Beweiskraft  haben.  Selbst  bei 
der  zuerst  von  Mahaffv  bemerkten  Stelle.  wo  die  Uberein- 
stimmung verhaltnismiiBig  uoch  am  groBten  ist,  —  bei  den 
Worten  des  Euripideischen  Poh'neikes  und  des  Shakespeare- 
schen  Henry  Percy  iiber  das  Streben  nach  der  hochsten  Ge- 
walt  —  selbst  bei  dieser  Stelle  konnte  es  sich  sehr  wohl  um 
einen  Zufall  handeln.^    Nur  in  zwei  Draraen  dieser  Zeit  sind 


1)  Ein  Yerzeichnis  der  damals  in  englischen  Ubersetziingen  zugang- 
lichen griecbischen  und  lateinischen  Autoren  gibt  Steevens.  Variorum 
1,  371  ff. 

2)  Vgl.  Lowell  bei  Lee,  Shakespeare  S.  L3  und  besonders  Collins, 
Studies  S.  43  ff . 

31  Phoen.   504  ff. 

y.ai  yfjg  fvfo&€,  dwruos  d>v  &ouani  rdSt 

TT]V    -d-eSiv    Uf/lOTt]!'    ioGTt    f/ilV    TVQClVVl'Su 

=  1  Heniv  4  13,  201  ff. 

By  heaven,  methiuks  it  -were  an  easy  leap 

To  pluck  bright  honour  from  the  pale-faced  moon 

Or  dive  into  the  bottom  of  the  deep, 

Where  fathom -line  could  never  touch  the  ground. 
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iuir    unverkennbaie   Ankliinge   an   griechischc   Tragudien   auf- 
gefallen.    in   deni    klassizistischeu  Juristen drama  , Misfortunes 
of  Arthur'  (1588),   wo  fiir  den   Ausdruck    des  Ehrgeizes    ein 
euripideisches  Wort  entlehnt  ist^  und  in  der  anonyraen  Tragodie 
von  Richard  III.,  wo  der  Titellield  mit  denselbeu  Worten  wie 
der  Ajax  des  Sophokles  aus  dem  Leben  scheidet.^    Der  Ajax 
genoB   ja  auch   damals    unter  alien  Tragodien   des  Sophokles 
die  weiteste  Verbreitung.  ein  Yorzug,  den  er  iihnlich  wie  die 
Andria    des   Terenz    und    der   Flutus    des   Aristophanes    dem 
Umstande  verdankt,  dafi  er  in  der  handschriftlichen  tjberliefe- 
rung  an  erster  Stelle  steht.    Und  der  Inhalt  dieser  Tragodie  ist 
raOgliclierweise  auch  Shakespeare  vertraut  geweseu;  wenigstens 
zeigt  eine  Anspiehmg  im  Titus  Andronicus,  daB   er  die  Ge- 
schichte    von    der   Beerdiguug    des   Heldeu    in    der   Fassung 
kannte,  wie  Sophokles  sie  darstellt,  und  ich  wiiBte  nicht.  aus 
welcher  sekundiireu  Quelle  er  seine  Kenntnis  geschopft  haben 
konnte.^     Ebenso    weiB    ich    auch    nicht,    was    ich    mit    dem 
Renommierzitat  aus  Sophokles  anfangen  soil,  das  der  zitaten- 
lustige   Verfasser    der    Komodie  ,A  Knack  to  know  a  Knave' 
dem  Konig  Edgar  in  den  Mund  gelegt  hat* 


And  pluck  up  drowned  honour  by  the  locks; 
So  he  that  doth  redeem  her  thence  might  wear 
"Without  corrival  all  her  dignities. 

1)  Haxlitt-Dodsley  4,  276  f. 

And  since  a  wrong  must  be,  then  it  excels 
When  'tis  to  gain  a  crown 
=  Phoen.  534  ff. 

tiTtfQ  '/t(o  uSiytif  XqIi,  TVQUwiSos  ntol 
xiilXuJTOP  uSixtiv,  t'  iiXkti  d"  tvat^tTv  /onov. 

2)  These  are  my  last,  what  more  I  have  to  say 
]'le  make  rojiort  among  the  damned  souls 

=  Ajax  861  f. 

TOO*'  vfjiiv  Aiui  rovno;  vaxuxov  O^QOiT 
TIC  S'  t(X).'  iv  'IAlSov  ToTg  yuno  uv&t'jaofjitci. 

3)  Vgl.  Titus  Andronicus  I  1 ,  379  f.  —  An  eiuer  Stelle  in  Chap- 
maus  .Revenge  of  Bussy  d'Ambois-  findet  sich  ein  vager  Anklang  au  die 
Worte  Ki-eons  in  der  Antigone  175  ff.,  auf  welche  Stelle  (ed.  Shepherd 
S.  124)  in  einer  Anmerkung  verwiesen  wird;  doch  weifi  ich  nicht,  ob  diese 
Anmerkung  sich  schon  in  den  alten  Ausgaben  findet. 

4)  Hazlitt-Dodsley,  6,  522. 
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AuBer  dem  Lateinischen  verstanden  wolil  die  meisten 
Theaterdichter  etwas  franzosisch  und  italienisch.  Vor  allein 
war  ja  damals  die  italienische  Sprache  in  der  Mode  und  ihre 
Kenntnis  in  London,  namentlich  fiir  einen,  der  schon  etwas 
Latein  konnte,  leicht  zii  erwerben;  ziidem  gab  es  auch  beqiiem 
zugangliche  Sammlungen  von  italieniscben  Sprichwortern  und 
Eedensarten,  mit  denen  man  auch  ohne  griindliche  Kenntnis 
der  fremden  Sprache  seinen  Stil  ausschmiicken  konnte.  In 
der  Marlowischen  Periode  waren  bei  den  Biibnendichtern 
neben  den  lateinischen  Phrasen  auch  die  italieniscben  sehr 
beliebt  und  warden  auf  ebenso  geschmacklose  "Weise  in  die 
englischen  Texte  eingemengt;  schon  damals  raachtederSatiriker 
Hall  sich  iiber  die  .terms  italianate'  in  den  bombastischen 
Tragodien  histig.^ 


Natiirlicli  muBte  sich  diesen  humanistisch  gebildeten 
Mannern  die  Erkenntnis  aufdriingen,  daB  der  Kunststil,  den 
sie  anzuwenden  batten,  wenn  sie  bei  dem  Londoner  Theater- 
publiknm  auf  Erfolg  rechnen  wollten,  von  den  Dichtungen 
weit  eutfernt  w^ar,  die  ihnen  in  der  Schul-  und  UniversitJits- 
zeit  als  klassische  Muster  vorgehalten  wurden.  Und  wenn  sie 
rasch  ein  paar  Bogen  eines  dramatischen  Manuskripts  zu- 
sammeuschrieben,  bloB  um  dem  alten  Henslowe  eine  neue  Kate 
von  zehn  oder  zwanzig  Schillingen  zu  entlocken,  so  stimmte 
das  weder  zu  den  Vorschriften  der  horazischen  ars  poetica 
uber  die  sorgfaltige  Ausfeilung  eines  Kunstwerks,  noch  auch 
zu  den  Anschauungen  von   der  Wiirde  und  Herrlichkeit  des 


1)  Er  sagt  in  der  dritten  Satire: 

There  if  he  can  with  terms  italianate, 
Big  sounding  sentences  and  words  of  state 
Fair  patch  me  up  his  poor  iambic  verse, 
He  ravishes  the  gazing  scaffolders. 
Uber  die  Yerbreitung  des  Italieniscben  im  damaligen  England  vgl.  Einstein 
S.  97ff.     Yon  Ben  Jonson  sagt  Di-ummond,    er  habe    weder   franzosisch 
noch   italienisch   verstanden;    ersteres   bekennt   Jonson   selber   in    seinem 
Gedicht  an    den  Du  Bartas-Ubersetzer  Sylvester.      Uber   fremdsprachige 
Bestandteile  in  den  Dramen  vgl.  auch  u.  Buch  YIT. 


90  II.  Keiiif  literariscbcn  Ansimiche. 

rrk'Steitum.s  im  Dicusto  der  Museii,  die  ilinen  aus  den  Poeten 
dcs  Altertunis  wic  aus  luiiiianistischeii  Deklamationen  geliiufig 
Avaicn.  Zwar  wenii  wir  diese  einzigartige  Literatur  in  ihrer 
•vvundcrbaren  Fiillc  auf  iins  einwirken  lassen,  dann  liaben  wir 
oft  genug  die  Empfindung,  daB  die  Dichter  in  gewaltigem 
Aufgebot  der  Kriifte  mit  dem  Stoff  raugen,  daB  sie  die  thea- 
tralische  Wirkung  sorgsam  erwogen,  daB  sie  die  ganze  AVonne 
poetischen  Schaffens  durehkosteten  imd  daB  ihr  Herz  holier 
schlagen  miiBte,  Avenn  sie  im  Tiieater  die  vielkopfige  Menge 
mit  sich  fortrissen  ^  aber  die  Dichter  waren  doch  ihrer  Er- 
ziehnng  entsprechend  Klassizisten  iind  sprachen  der  volks- 
tiimlichen  dramatischen  Form,  zu  der  sie  sich  herbeilieBen, 
eine  eigentlicli  literarische  Daseinsberechtigung  ab. 

Es  zeigt  sich  hierin  eiu  bemerkenswerter  Unterschied 
zwischen  dem  romantischen  Drama  in  Spanien  nnd  in  p]ngland. 
Dort  betrachteten  nicht  nnr  die  Dichter,  sondern  audi  die 
Professoren  der  Poetik  nnd  Khetorik  an  den  Hochscliulen  die 
neue  Richtung  der  dramatisclien  Kunst  als  etwas  neben  dem 
klassischen  Drama  Gleichberechtigtes,  ja  in  raancher  Beziehung 
Hoherstehendes;  sie  hoben  hen'or,  Avie  viele  dicliterischo  Wir- 
kungen  durch  den  Zwang  der  Regeln  unmoglich  gemacht 
Averden,  sie  tadelten  die  Italiener,  die  sich  diesem  ZAvang 
unterAA'orfen  hatten,  nnd  nahmen  ihren  groBen  Meister  Lope 
de  Vega,  der  gelegentlich  A-on  klassizistisch-kritischen  Zweifebi 
befallen  AAurde,  gegen  sich  selber  in  Schntz.2    Dagegen  haben 

1)  Eine  beredte  Schilderuug  des  Theaterdichters,  der  die  Horer  in 
seinen  Bannkreis  zwingt  so  daB  sie  ,  applaud  what  their  charm'd  soul  scarce 
undei-stands'  findet  sich  im  Prolog  zu  Dekkers  ,If  it  be  not  good,  the 
Devil  is  in  it'  (gedr.  1G12). 

2)  Von  dem  allem  wird  spiiter  noch  ausfuhrlich  die  Kede  sein.  einst- 
weilen  sei  nur  auf  die  Darstelluug  von  Menendez  Pelayo  iu  seiner  Historia 
de  les  ideas  esteticas  en  Esjiana  Bd.  II  1883.  sowie  auf  die  Publikationen 
Morel -Fatios  im  Bulletin  hispanique  1901  und  1902  verwiesen.  AVenn 
Lope  de  Vega  (zitiert  bei  Menendez  Pelayo  S.  446  f.)  seine  Drameu  im 
Gegensatz  zu  seinen  andern  Dichtungen,  die  literarische  Auspriiche  er- 
heben,  mit  anspruchslosen  Feldblumen  verglich  (f lores  del  campo  de  su 
Vega,  que  sin  cultura  nacen),  so  hat  gewJB  der  junge  Shakespeare  bei 
Vergleichung  seiner  dramatischen  und  seiner  episcben  Dichtungen  ahnlich. 
cmpfunden. 
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die  eiiglischen  Dramatiker  dor  groBen  Zeit  niemals  und  iiir- 
gends  sich  ini  Ziisanimenliang  iiber  Fragen  der  theatralischen 
Kunst  geaiiBert;  Avie  sie  liieriibcr  dachten,  verraten  sie  nur 
in  gelcgentlichen  Aiideiitungen  und  Aor  allem  diircli  ihre 
lioetische  Praxis. 

Da  finden  Avir  es  zuuachst  bei  den  Btlhnendichtern  als 
die  lieiTschende  Auffassung,  claB  ihre  Stiicke  nur  dazii  be- 
stimmt  sein  solleu,  bei  der  Auffiihrung  auf  die  Zuschauer  zu 
Avirkeu,  und  daB  die  Lektiire  yon  solchen  Stuck  en  eigentlich 
ein  Unding  sei.  Schon  der  Theoretiker  Webbe,  der  seinen 
Discourse  of  English  Poetry  ini  Jahre  1586,  also  unmittelbar 
Tor  dem  neuen  Aufschwung  der  Volksbilhne  veroffentlichte, 
unterscheidet  zwischen  den  Komodien-  und  Tragodienschrei- 
bern,  die  von  der  Biihne  herab  gefallen  Avollen,  und  den 
Dichtern,  die  in  den  Bibliotheken  aufgestellt  sein  wollen,  und 
deshalb  sorgfaltig  darauf  achten,  dab  sie  solcheDinge  schreiben, 
die  vol'  dem  scharfen  Urteil  gelehrter  Manner  bestehen  kcinnen.i 
Heywood  liat  bekanntlich  im  Vorwort  zu  seinem  , English 
Traveller'  ausdriicklich  orklart,  er  habe  nicht  den  Ehrgeiz,  daC 
seine  Werke  gesammelt  und  gelesen  wiirdeu,  und  Marston  in 
der  Vorrede  zum  Parasitaster  sagt,  Komodien  seien  dazu  da, 
aufgefiihrt  und  nicht  gelesen  zu  werden  (to  be  spoken,  not 
to  be  read).  Bei  soldier  Gesinnung  der  Theaterdichter  wird 
es  auch  eher  begreiflich,  daB  in  Shakespeares  Todesjahr  von 
seinen  sechsunddreiBig  Dramen  noch  neunzehn,  darunter 
Werke  yvie  Macbeth,  Othello,  Was  ihr  wollt,  Wie  es  euch 
gefallt  und  die  drei  Romerdramen  ungedruckt  in  der  Theater- 
bibliothek  lagen  und  daB  der  Dichter  bei  seinem  Hinscheiden 
sich  offenbar  am  das  spatere  Schicksal  seiner  Werke  nicht  im 
geringsten  kllmmerte. 

Diese    unliterarische    Auffassung    blieb    die    heiTschende, 


1)  Vgl.  die  Ausgabe  von  Haslewood  2,  92:  Poeis  arc  either  such  as 
desire  to  be  liked  of  on  stages,  or  such  as  would  be  registered  in  h'- 
braries.  Those  on  stages  have  special  respect  to  the  motion  of  the  mind, 
that  they  may  stir  both  the  eyes  and  ears  of  their  beholders.  But  the 
other,  which  seek  to  please  privately  with  [lies:  within]  the  walls,  take 
good  advisement  in  their  works,  that  they  may  satisfy  the  exact  judgments 
of  learned  men  in  their  studies. 


92  II.  AuMiahiUfstelluu^'  Ben  .iousons. 

audi  iiaelukMn  Ben  Joiisdu,  der  seit  erwa  1597  -^anz  in  der 
herkomniliclien  Weise  fiir  die  Theaterdiiektoren  Handlanger- 
arbeit  getan  liatte,  iini  das  Jahr  1600  als  ein  lieformator  her- 
vortrat,  niit  der  Absicht.  die  Theaterdichtung  zu  einer  hoheren 
Wiirde  eniporzulicben  und  die  Poesie  von  den  Lumpen  zu  be- 
freien,  in  denen  sie  einherwandle.  Natiirlich  war  er  zunachst 
der  Meinun^^  dal5  dies  Zicl  nur  durch  Einhaltung  der  aus  deni 
Altortum  iibeiliefcrten  klassischen  Regeln  erreicht  werden 
konno.  Aber  wenn  er  audi  im  Volpone  sicli  riihmt,  daB  er 
diese  Kegeln  eiuhalte '  und  im  Prolog  zum  Everyman  in  his 
humour  emphatisch  verkiindigt,  dafi  er,  obwohl  des  Erwerbs 
wegen  fiir  die  Biihne  schreibend,  sich  dennoch  nicht  zum 
Diener  des  lieiTsdienden  schlechteu  Geschmacks  erniedrigen 
wolle,  so  sah  er  sicii  doch  zu  Konzessionen  genotigt.  Tn  der 
Vorrede  zu  seincm  Trauerspiel  Sejanus  (1605)  muR  er  gestehen, 
dafi  er  das  strenge  Gesetz  der  Eiuheit  der  Zeit  nicht  einge- 
halten  und  auch  die  obligaten  Chorgesange  weggelassen  habe; 
der  ,old  state  and  splendour'  der  dramatischen  Poesie  sei  eben 
in  den  neueren  Zeiten  mit  dem  ,popula)'  delight'  unvereinbar, 
wie  er  das  in  seinen  Anmerkungen  zu  Horazens  ars  poetica 
ausfiihrlich  darlegen  wolle.^  Noch  entschiedener  ist  dann  das 
Zugestiindnis  an  den  Geschmack  des  Publikums  im  Prolog  zur 
Epicoene  (1609):  er  wendet  sidi  hier  gegen  diejenigen,  denen 
nidits  gefiiilt  ,that  is  popular',  und  sagt,  er  miisse  nicht  den 
Geschmack  des  Kochs  befriedigen,  sondern  den  der  Gaste; 
iibrigens  beruhigt  er  sein  kritisches  Gewissen  dadurch,  dafi  er 
(mit  offenbarer  Beziehung  auf  den  Anfang  des  Terenzischen 
Andria- Prologs)  bemerkt,  schon  bei  den  Alten  liatten  die 
Theaterstiicke  den  Zweck  gehabt,  dem  Volke  zu  gefallen.    Und 


1)  The  laws  of  time,  place,  persons  he  observeth, 
From  no  needful  rule  he  swerveth. 

2)  Diese  Anmerkungen  sind  leider  bei  dem  Brand  in  Ben  Jonsons 
Bibliothek,  den  der  Diohter  in  seiner  Execration  upon  Vulcan  (Underwoods 
Xr.  Gl)  beschreibt,  vernichtet  worden;  sie  hiitten  uns  sonst  vielleicht  einen 
Krsatz  fiir  den  oben  beriihrten  Mangel  an  theoretischen  AuBerungen  von 
seiten  der  englischen  Dramatiker  jener  Zeit  gewahrt.  —  Das  Gleichnis  von 
dem  Koch  und  den  Giisten  findet  sich  iibrigens  schon  in  dem  witzigen 
Epilog  zu  Chapmans  ,A11  Fools'  (gedr.  1605). 


II.  Massenproduktion.  9)) 

Webster,  der  es  liebte,  als  ein  Dichter  zu  posieren,  der  eigeut- 
lich  fiir  den  Pobel  zu  gut  sei,  beiiierkt  in  der  VoiTede  zu 
seiner  Tragodie  ,Vittoria  Corombona'  (1612),  er  wisse  sehr  wohl, 
daB  dies  kein  ,true  dramatic  poem'  sei,  aber  er  babe  absicht- 
lich  gegen  die  Eegeln  der  Gattung  verstoBcu;  eine  gravitiiti- 
scbe  Tragodie  mit  einem  Nimtius  und  sententiosem  Chorus 
konue  ja  docb  nicht  von  der  unwissenden  Menge  gewiirdigt 
ATcrden. 

Wenn  also  die  Dramatiker  nicht  an  abwagende  und  nach- 
priifende  literarisch  gebildete  Leser  dachten,  sondern  nur  die 
Augenblickswirkuiig  auf  der  Biihne  im  Auge  batten,  so  arbei- 
teten  sie  audi  dementsprechend  in  den  meisten  Fallen   rascb 
und  sorglos  fiir  den  Massenbedarf  der  konkiirrierenden  Truppen. 
Allerdings   findeu    wir   keine    Beispiele    einer   so    fabelhaften 
Massenproduktion  wie  bei  den  Spaniern.    Die  hochste  bekannte 
Ziffer  erreichte  Thomas  Hey  wood,  der  etwa  1596  seine  theatra- 
lische  Laufbahn  begann  und  in  der  Vorrede  zu  seinem  English 
Traveller  (1633)  berichtet,  er  babe  220  Stiicke   allein  oder  in 
Gemeinschaft  mit  andern  verfaBt;   der  Buchhandler  Kirkman 
weiB  zu  erziiblen^,  er  babe  jahrelang  jcden  Tag   einen  Bogen 
geschrieben,  obgleich  er  fast  tiiglich  als  Schauspieler  beschiiftigt 
war;  manche  Stiicke  habe  er  im  Wirtshaus  rasch  aufs  Papier 
geworfen.     Docb   sind  von  Heywoods   Stiicken    nur   dreiund- 
zwanzig  erhalten,  die  bis  auf  zwei  von  ihm  allein  herriihren. 
Was  die  erhaltenen  Werke  anlangt,  so  stebt  Shakespeare  auch 
in  Hinsicht  auf  die  Zahl  an  erster  Stelle;  wir  haben  von  ihm 
36  (rait  dem  Perikles  37)  Stiicke;  neben  ihm  wiirde  vielleicht 
Fletcher    den  ersten  Platz  beanspruchen  konnen,    wenn  sich 
sein  Anteil  an  den  ca.  50  Stiicken  der  groBen  Sammlung  jetzt 
noch  bestimmen  lieBe.     Eine  fieberhafte  Schnelligkeit  der  Pro- 
duktion  tritt  uns  auch  in  den  Aufzeichnungen  Henslowes  bei 
dessen  Lohnschreibern,  wie  Chettle,  Munday,  Haughton  u.  a. 
entgegen.     Drayton  war  allein  im  Jahre  1598  bei  der  Abfas- 
sung  von  sechzehn   Stiicken   beteiligt.     Auch   Beaumont    und 
Fletcher  arbeiteten  sehr  rasch;  ibre  Komodie  ,The  Knight  of 
the  Burning  Pestle'  war  in  acht  Tagen  ,erzeugt  und  geboren'. 


1)  Sein  Bericlit  bei  Greg,  List,  Appendix  S.  XLVI. 


Ul  If.  Die  I'ruduktioii  Shakesijeares. 

i'berSlmkespeares  Art  zu  arbeiten,  fclilen  uns  alle  niihercu 
Angaben.  Wenn  wir  annchmen,  dafi  cr  etwa  von  1588  bis 
IGll  alsBiihncndichter  tatig  -war  iiiid  wcun  wir  seine  36Stueke 
auf  diesen  Zeitraum  von  24  Jahren  veiteilen,  so  ergibt  sich 
als  Dnrcbschnittzabl  ein  Stiiek  in  8  Monaten.  Er  hiitte  dem- 
nacb  zur  Voliendung  eines  Dramas  nicht  viel  weniger  Zeit 
gebraucbt  als  Schiller  in  den  letzten  Jahren  seines  Lebens,  da 
er  seine  ganze  Kraft  fiir  die  theatralische  Diehtung  einsetzte, 
Schiller,  der  doch  weit  sorgfiiltiger  neben  der  theatralisciien 
audi  die  literarischc  Wirkiing  crwog  und  mit  eineni  groBen 
Zeitaufwand  Qnellen-  nud  Milieustudien  betrieb.  Und  voUends 
nach  den  Begriffcn,  wie  sie  in  Shakespeares  eigenem  Zeitalter 
herrschten,  wiire  er  ein  ungewfihnlich  langsamer  Arbeiter 
gewesen.  Wir  sind  also  zu  der  Annahme  genotigt,  daB  er  in 
seiner  dichterischeii  Wirksamkeit  sehr  lauge  Pausen  eintreten 
lieB,  und  auBerdem  ist  es  sehr  wohl  moglich,  daB  manche  von 
seinen  Dramen  verloren  gegaugen  sind.^  Die  Veranstalter 
der  ersten  Gesamtausgabe  seiner  Werke,  die  Schauspicler 
Heminge  und  Condell  wissen  in  ihrer  Vorrede  von  der  Schnellig- 
keit  und  Leichtigkeit  der  Produktion  ihres  Kunstgenossen 
Wunderdinge  zu  erzahlen;  sie  hatten  kaum  jemals  in  seinen 
Manuskripten  eine  ausgestrichene  Stelle  gefunden.  Ebenso 
wird  in  eineni  Lobgedicht  vor  der  zweiten  Gesamtausgabe  von 
ihni  geriihmt,  daB  zur  Beschiiniung  langsam  tastender  Kunst 
ibm  die  Verse  leicht  dahiuflossen.  Und  jedenfalls  war  auch 
Shakespeare  ein  Theaterdichter  der  Art,  wie  Webbe  sie  an 
der  vorerwahnten  Stelle  charakterisiert;  er  dichtete  fiir  die 
Augenblickswirkung  aiif  der  Bilhne  und  nicht  fiir  die  , exact 
judgments  of  learned  men  in  their  studies'.  Dementsprechend 
entlieB  auch  Shakespeare  ohne  Zweifel  seine  dramatischen 
Diciitungen  aus  der  Werkstatt,  ohne  sich  zu  fragen,  ob  er  in 


1)  Dies  gilt  z.  B.  von  der  Komodie  ,  Love's  Labour's  won-,  die  Meres 
1598  erwiibnt  und  die  noch  von  keinem  Erklarer  in  plausibler  Weise  mit 
einem  der  vorhaudenen  Stucke  identifiziert  wurde.  Der  Behauptung 
Heminges  und  Condells,  dafi  ibre  Ausgabe  von  Sbakespeares  Dramen  voU- 
standig  sei,  brauchen  wir  keinen  Glauben  zu  schenken,  am  so  weniger,  da 
ihre  weitere  Bebauptung,  sie  hatten  in  alien  Fallen  die  Handschriften  des 
Dichters  zugrunde  gelegt,  notorisch  falsch  ist. 
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beziig  auf  kiinstlerisclie  Ausfeilung-  und  aiif  sorgfaltige  Ab- 
wagung  der  Teilc  gegeneinander  schon  sciu  Hochstes  erreicht 
hiitte,  und  ob  die  psychologische  Motivierung  imd  der  innere 
Zusammeuhang  der  Haiidlung  so  weit  vollendet  sei,  daB  sie 
ill  alien  Einzelheiten  von  einem  Kritiker  unter  die  Lupe  ge- 
nomnien  Averden  konnteu.  Aus  dem,  Avas  Shakespeares  Kunst- 
geuossen  iiber  die  Bescliaffenheit  seiner  Manuskripte  berichteu, 
geht  freilicli  herA-or,  daB  er  stets  vor  der  Niederschrift  den 
Plan  bis  in  alle  Einzelheiten  enA'ogen  haben  niuB^,  aber  jeden- 
falls  ohne  dabei  an  ein  Lesepublikum  zu  denken;  alle  die 
kiinstlerische  AVeisheit,  die  sicli  uns  erst  bei  Aviederliolteni 
tiefereni  Eindrin gen  offenbart,  miissen  Avir  als  ein  supereroga- 
torisches  Geschenk  entgegennehmen.  Wenn  Ben  Jonson  in 
seinem  beriihmten  Lobgedicht  neben  Shakespeares  Naturgabe 
auch  den  berechneuden  Kiinstverstand  hervorhebt,  so  ist  er 
vollkommen  im  Recht;  Avenn  er  aber  hinzufiigt,  daB  solche 
Yerse  wie  die  Shakespeares  erst  zustande  kommen,  uachdem  sie 
Aviederholt  mit  SchweiB  nnd  Miihe  auf  deni  AmboB  der  Musen 
gehammert  Avurden,  so  gilt  das  Aon  ihiu  selber  und  nicht  von 
dem  besungenen  Dichter.-  Jonson  selber  spricht  wiederholt 
davon,  man  werfe  ihm  vor,  daB  er  fiir  ein  Theaterstiick  ein 
ganzes  Jahr  brauche,  doch  Aveist  er  im  Prolog  zum  Volpone 
trinmphierend  darauf  bin,  er  habe  dies  Lustspiel  in  5  Wochen 
eigenhiindig  niedergeschrieben.  Webster  im  Yorwort  zur  Yit- 
toria  Corombona  riihmt  sich  selber,  er  sei  ein  langsamer  Ar- 
beiter  und  halt  seinen  Tadlern  die  stolze  Antwort  entgegen, 
mit  der  Euripides  einmal  einen  prahlerischen  Yielschreiber  ab- 
gefertigt  haben  soil. 

Wenn  aber  die  Theaterdichter  keinen  literarischen  Rubra 
anstrebten,  so  Avaren  sie  um  so  mehr  darauf  bedaclit,  die 
AugenblicksAvirkang  auf  der  Biihne  im  vollsten  MaBe  aus- 
zimiitzen.     Dies-  war   i\en  meisten  Dichtern   erleichtert  durch 


1)  Auch  von  Fletcher  erziihlt  seiii  erster  Herausgeber  (1647),  er  habe 
niemals  etwas  ausgestrichen,  allerdings  habe  er  stets  vorher  alles  sehr  griind- 
lich  ilberlegt. 

2)  tJber  den  Widerspruch  zwischen  dieser  Stelle  und  andern  AuBe- 
ningen  Ben  Jonsons  iiber  Shakespeare  s.  u.  Die  Woite  iiber  das  wieder- 
holte  Schmieden  der  Verse  auf  dem  AmboC  nach  Horaz,  ars  poet.  441. 


!"■'  II.  K'ucksif'htnalimo  auf  die  Siliauspieler. 

<len  fortwiihrenden  Zusainmenhang  rait  der  Biilinenwelt,  durch 
den  ja  nach  Lessinj,^  Aiisspnich  der  Dramatikor  liundert  wich- 
tigo  Kloinii,'keiten  erlernt.  Ohne  Zweifel  beriicksichtigten  sie 
die  besonderen  Yerliiiltnisse  der  Schauspielergcsellschaften,  fur 
die  sie  sclirieben.  in  weit  holierem  MaBe  als  sich  dies  jetzt 
noch  erkennon  liiBt.  Einen  Anhaltspiinkt  gewiilirt  uns  jedoch 
die  offenbare  Riicksichtnalime  auf  die  Korperbeschaffeuheit 
einzelner  .Schauspielor  in  den  iiberliefeiien  Texten,  so  der 
Hinweis  auf  die  Kleinheit  Talbots  in  Shakespeares  HeinrichYL, 
des  Marsclialls  im  ersten  Teil  des  Jeronimo,  des  Tom  Miller 
ini  Jack  Straw,  ferner  auf  den  hoheu  Wuchs  des  Longaville  in 
, Loves  Labour's  lost',  manche  wollen  sogar  in  der  Fettheit  und 
Knrzatniigkeit  Hamlets  einen  Hinweis  auf  Bnrbages  Korperbau 
erkennon.  Ebenso  miissen  wir  ohne  Zweifel  bei  dem  Gegen- 
satz  zwischen  der  laugen  Helena  und  der  kurzen  Hermia  im 
Sommernachtstraum  oder  bei  der  langen  Rosalinde  und  der 
kleinen  Celia  in  ,Wie  es  euch  gefjillt'  an  bestimmte  Person- 
liciikeiten  der  Shakespearischen  Truppe  denken.i 

Wenn  trotz  alledem  so  manche  fur  den  Theaterbedarf 
rasch  hingeworfene  Stiicke  im  Druck  erschienen,  so  ist  das 
durchaus  kein  Beweis  fiir  die  literarischen  Pnitentionen  der 
Verfasser.  Zunachst  ist  zu  bedenken,  daB  von  den  Repertoire- 
stiicken  bloB  ein  kleiner  Teil  den  Weg  zur  Buchdruckerpresse 
fand.  Die  Manuskripte  wurden  von  den  Verfassern  an  die 
Schauspielertruppen  verkauft  und  diese  ptlegten  eifersiichtig 
dariiber  zu  wachen,  daB  das  Interesse  an  den  Auffiihrungen 
nicht  durch  die  Veroffentlichung  dor  Theaterstiicke  in  Buch- 
form  abge.';chwacht  wiirde;  es  gait  fiir  unaustiindig,  wenn  der 
Verfasser  ein  Stiick,  das  er  schon  den  Schauspielern  verkauft 
hatte,  nachtriiglich  auch  noch  einem  Buchhandler  verkaufte.* 
In  manchen  Fallen  ist  es  unzweifelhaft,  daB  die  Manuskripte 
durch  Veruntreuung  aus  den  Hiinden  der  Schauspieler  in  die 


1)  Es  scheint,  daB  iiberhaupt  ein  solcher  Uegensatz  in  der  Korper- 
groBe  der  Frauengestalten  beliebt  war,  auch  in  Massingers  Duke  of  Milan 
(II  1)  findet  sich  eino  groBe  Zankszene  zwischen  der  schlanken  Herzogin 
Marcclia  und  ihrer  SchwjigeriQ  Mariana,  die  Ahnlichkeit  mit  der  Szene  im 
Sommernachtstraum  wurde  bereits  von  Gifford  1,  206  bemerkt. 

2)  Vgl.  die  Vorrede  ileywoods  zu  seinem  ,Rape  of  Lucrece'  (1608). 
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der  Biichhandler  gelaugten ;  mehrmals  verdanken  wir  aucb  dio 
Veroffentlichung  von  Theaterstiicken  dem  Umstaud,  daB  eine 
Schauspielertruppc  sich  anfloste  oder  daB  sie  sich  aus  einer 
aiigenblicklichen  Geldverlegenheit  diirch  den  Verkauf  eines 
Manuskripts  rettete.  So  heiBt  es  in  der  Yorrede  von  Lylys 
Endymion  (1591),  dies  Stiick  sei  nebst  audern  Repertoirestiicken 
der  Cborkuaben  von  St.  Paul,  uachdem  die  Auffiibrungen  der 
Truppe  unterdriickt  wiirden  —  was  etwa  ein  Jabr  vorher 
geschab  — ,  in  die  Hande  des  Bucbdruckors  gelangt,  der  im 
Falle  giinstiger  Aufnabrae  dieser  Veroffentlicbung  noch  weitere 
folgen  lassen  wolle.  Aucb  die  zablreicben  Drucke  aus  dem 
Jahre  1594  steben  offenbar  mit  Geldverlegenbeit  oder  Auf- 
losung  einer  Scbauspielertruppe  in  Verbindung,  und  ebenso 
miissen  wir  uns  wobl  aucb  den  Druck  von  zebu  Repertoire- 
stiicken der  Queen's  Revels -Truppe  in  den  Jabren  1605/6  er- 
klaren.  Besouders  bjiufig  gescbab  es  aber  um  die  Mitte  des 
17.  Jabrlmnderts  zur  Zeit  der  tbeaterfeindlicben  Puritaner- 
herrscbaft,  daB  die  Scbauspieler  durcb  Geldnot  zu  solcben 
Manuskriptverkaufen  genotigt  wurden.^  Mancbe  Scbauspiel- 
drucke  kamen  aucb  dadurch  zustande,  daB  die  Bucbbandler 
sich  die  Manuskripte  auf  Scbleichwegen  verscbafften  oder 
aucb  die  Stlicke  wabrend  der  Auffiibrung  stenograpbiscb  nach- 
scbreiben  lieBen.  Namentlicb  bei  dem  letzteren  Verfabren 
war  es  natiirlicb,  daB  die  Texte  greulicb  verstiimmelt  wurden; 
docb  auBerdem  wurden  in  den  Druckereien  die  Texte  sehr 
liederlicb  bergestellt,  die  gewobnlicb  in  Quartformat  zum 
Preis  von  eineni  balben  Schilling  auf  den  Markt  kamen.  Die 
Entriistung  der  Dicbter  tiber  ein  solcbes  Gebaren  ist  sehr 
verstandlicb.  Besonders  scharf  bat  Heywood  das  Verfabren 
der  gewissenlosen  Stenograpben  gegeiselt.  Und  wenn  auch 
die  Yerfasser  von  literarischem  Ehrgeiz  frei  waren,  so  kam 
es  doch  vor,  daB  sie  ibre  Manuskripte  selber  in  Druck  gaben, 
nur  um  das  groBere  Ubel  einer  verstiimmelten  Raubausgabe 
zu  vermeiden ;  Marston  in  der  Yorrede  zu  seinem  Malcontent 


1)  Vgl.  Ma?.s  S.  45;   Thorndike  in  den  Modern  Language  Notes  17, 
286;  Bang  in  deu  Materialien  Bd.  XIII  Einleitung;  Dictionary  of  National 

Biography  s.  v.  Lowin. 
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(1604),  Chapman  in  der  Widmung  von  All  Fools  (1605)  und 
Heywood  in  der  Vorrcde  zu  seiner  Tragodie  ,The  Rape  of 
Lucrece'  (1608)  habcn  diesen  Grund  ausdriicklich  hervor- 
gehobcn,  Auch  Shakespeare  war  den  riiuberischen  Biich- 
hiindlern  gegeniiber  schutzlos;  bis  zum  Jahre  160B  warden 
fiinfzehn  seiner  Dramen,  teils  auf  Grand  von  StenogrammenS 
teils,  wic  wir  anuehmen  miissen,  auf  Grund  veruntreuter 
Manuskripte'  gedruckt;  die  Zahl  von  vier  Shakespearischen 
Stiicken,  die  im  Jahr  1600  nacli  dem  Manuskript  gedruckt 
warden,  liiBt  auf  eine  Veruntreuung  in  groBerem  MaBstal) 
schlieBen,  doch  warde  in  diesem  Jahr  bei  einem  Stiick,  das 
schon  in  das  Buchhaudlerregister  eiugeh'ageu  war,  die  Druck- 
legung  vermutlich  durch  die  Bemiihungen  der  Shakespeari- 
schen Schauspielergesellschaft  verhindert.^  In  spiiterer  Zeit 
wuBte  die  Gesellschaft  offenbar  bessere  YorsichtsmaBregeln 
zu  treffen;  nach  1603  wurden  zu  Lebzeiten  des  Dichters 
auBer  dem  von  Shakespeare  iiberarbeiteten  Perikles  nur  noch 
zwei  seiner  Dramen  veroffeutlicht:  ,Lear'  und  ,Troilus  und 
Cressida'. 

Ein  besoudrer  Fall  ist  es,  wenn  eiu  Dichter  dadurch  einer 
ungiinstigen  Kritik  entgegentreten  will.  daB  or  durch  eine 
Druckausgabe  an  einen  weiteren  Leserkreis  appelliert  Machin 
hegte  bei  der  Veroffentlichung  seines  romantischen  Dramas 
,The  Dumb  Knight'  (1608),  wic  sich  aus  dor  Yorrede  zu  er- 


1)  Namlich  die  folgenden  sechs:  ,IIeinnch.  VI.'  zweiter  Teil  1594, 
,Heinricb  VI.'  dritter  Teil  1595,  , Romeo  und  Julia'  1597,  ,Heinrich  V.' 
1600,  ,Uie  lustigen  Weiber  von  Windsor'  1602,   , Hamlet'  1603. 

2)  Namlicii  die  folgenden  ueun:  .Titus  Andronicus'  1504,  , Richard  II.' 
1597,  , Richard  III.-  1597,  , Love's  Labours  lost'  1598.  ,Hoinrich  IV.'  erster 
Teil  1598,  , Heinrich  IV.'  zweiter  Teil  1600,  ,Sommeruachtstrauni'  1600, 
,Viel  Liinn  um  nichts'  1600,  ,Kaufmann  von  Venedig'  1600,  letzterer 
wui-de  allerdings  schon  1598  eingetragen. 

3)  ,AVie  es  euch  gefallt',  vgl.  Ilalliwell,  Outlines  2,  275.  Ein  ahn- 
licher  Fall  findet  sich  \n\  Tagebuch  Henslowes,  der  am  18.  Miirz  1600 
einem  Buchdmcker  vierzig  Schillinge  zahlte,  um  die  Veroffentlichung  von 
Chettles  Griseldis  zu  verhindern.  A'on  einem  behordlichen  Schutz  fiir  die 
Schauspieler  horen  wir  erst  im  Jahr  1637,  wo  der  Lord  Chamberlain  den 
Buchhandlem  die  nnbefugte  Veroffentlichung  von  Repertoirestiicken  der 
Tnippen  des  Konigs  und  der  Konigin  verbot,  vgl.  Variorum  3.  160. 
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geben  scheint,  eine  solche  Absicht,  und  als  Fletcher  sein 
pastorales  Drama  ,The  Faithful  Shepherdess'  veroffentlichte 
(spatestens  gegen  Anfang  1610),  da  liefi  er  sich  von  seineu 
Freunden  in  empfehlenden  Versen  bestatigen,  daB  dies  durch- 
gefallene  Stiick  einen  bohen  dichterischen  Wert  besitze,  den 
aber  die  verstandnislose  Menge  nicht  gewiirdigt  habe.  Chap- 
man verweist  in  charakteristischen  Worten  aui  den  literarischen 
und  theatralischen  Doppelwert  des  Stiicks,  indera  er  es  als 
,both  a  poem  and  a  play'  bezeichnet.  Ein  vereinzelter  Fall 
ist  es,  wenn  Barnes  fiir  den  Druck  seines  Tendenzdramas 
vom  Papst  Alexander  VI  (The  Devil's  Charter  1607)  noch 
einige  Zusatze  ,zum  Vergniigen  und  Nutzen  des  Lesers'  bei- 
fitgte  und  dies  auf  dem  Titelblatt  besonders  hervorhob;  zu 
diesen  Zusatzen  gehoren  wohl  vor  allem  die  weitlauiigen  Ge- 
sprache  zwischen  Papst  und  Teufel  am  Schlufi  des  Stiickes. 
Mitunter  boten  die  Drucke  dem  Leser  dadurch  einen  beson- 
deren  GenuB,  daB  sie  Telle  des  Manuskripts  enthielten,  die 
bei  der  Auffiihrung  den  Regiestrichen  zum  Opfer  gefallen 
waren,  worauf  in  Websters  , Duchess  of  Malfi'  und  in  Ben 
Jonsons  , Every  Man  out  of  his  Humour'  die  Leser  auf  dem 
Titelblatt  schon  hingewiesen  werden.  Auch  der  Yerleger  der 
ersten  Gesamtausgabe  der  Werke  Beaumonts  und  Fletchers 
bezeichnet  es  in  der  Vorrede  als  einen  besonderen  Vorzug 
dieser  Ausgabe,  daB  sie  auch  die  Szenen  und  Stellen  ent- 
halte,  die  bei  den  Auffiihrungen  mit  Zustimmung  der  Ver- 
fasser  ausgefallen  waren.  Von  unvergleichUchem  Wert  ist  es 
natiirlich  fiir  uns,  daB  in  manchen  Drucken  von  Shakespeare- 
schen  Dramen  noch  solche  Stellen  gerettet  sind,  wo  der  Dichter 
liber  die  Zeitschranken  eines  Theaterstucks  sich  hinwegsotzend 
dem  Strom  seiner  Empfindungen  freien  Lauf  lieB. 

Aus  dem  allem  ergibt  sich,  daB  es  in  den  meisten  Fallen 
bloB  von  der  Willkiir  des  Zufalls  abhing,  ob  ein  Stiick  bis 
auf  unsere  Zeit  erhalten  blieb  oder  nicht.  Gerade  von  den 
Stiicken,  die  nach  den  zeitgenossischen  Aufzeichnungen  sich 
des  groBten  Beifalls  erfreuten,  haben  mehrere  den  Weg  zur 
Buchdruckerpresse  nicht  gefunden  und  sind  spurlos  verloren 
gegangen,  z.  B.  , Seven  Days',  oder  , Friar  Spendelton',  oder 
,Cutlack',    dessen  Titelrolle  zu   den  Glanzpartien  Alleyns  ge- 

7* 
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hcirtu.'  Xach  der  Stuartschen  Kestauration  wurde  noch  der 
Vorrat  von  gedruckten  Dramen  aus  der  friiheren  Zeit  beson- 
(lers  durch  dieHandschriftenpublikationen  des  unternehmenden 
Huchluindlcrs  Kirkmau  vermehrt,  und  in  einzelnen  Fallen  hat 
es  ein  giinstiges  Geschick  so  gefiigt,  daB  unveroffentlichte 
Handschriften  bis  in  die  Zeit  des  neuerwachten  Interesses  an 
dem  Elisabethanischen  Drama  erhalten  blieben.^  Indes  scheint 
es,  daB  inanche  Stiicke  selbst  durch  die  Drucklegung  uicht 
vor  dem  Untergang  geschiitzt  wurden.^ 

Auch  wenn  wir  bei  den  erhaltenen  Stticken  die  Zahl  der 
Auflagen  betrachten,  wird  es  uns  schwer,  etwas  anderes  als 
das  "VValten  des  Zufalls  zu  erkennen.  Bei  weitem  den  groBten 
buchhandlerischcu  Erfolg  hatte  das  anonyme  Drama  Mucedorus, 
das  von  1598  — 1639  dreizehn  Abdrucke*  und  bis  1668  noch 
vier  weitere   erlebte,    ein   harmlos  unbedeutendes  Stiick,  das 


1)  Ubur  die  Beliebtheit  des  Friar  Spendelton  vgl.  Henslowe  ed. 
Collier  S.  91. 

2)  So  Mundays  .John  a  Kent',  Middletons  , Witch',  Massingers  ,Be- 
liove  as  you  list',  Heywoods  , Captives',  die  anonymen  Dramen  , Sir  Thomas 
More'  und  , Olden barneveld'.  Bekannt  ist,  daB  die  groBe  Sammlnng  von 
Ilandschrifteu  alter  Dramen  im  Be-sitz  des  Herolds  J.  Warburton  (f  1759 
vgl,  Dictionaiy  of  National  Biography  s.  v.)  verbrannt  wurde,  nur  drei 
Stiicke,  u.  a.  die  , Second  Maiden's  Tragedy'  wurden  gerettet.  tjber  Kirk- 
man  vgl.  den  Essay  introductory  zu  Gregs  List  S.  Ill  ff. 

3)  Fleay  (Life  and  Works  of  Shakespeare,  London  1886,  S.  328ff.) 
gibt  ein  Verzeichnis  der  von  1584  —  1642  ins  Buchhiindlerregister  einge- 
tragenen  Dramen.  Danach  wareu  folgende  15  zwischen  1584  und  1617 
t'ingetragene  Dramen  jetzt  verloren:  Hunting  of  Cupid  1591  (s.  o.  S.  47), 
Henry  I  1594,  Godfroy  of  Boulogne  1594,  Heliogabalus  1594,  Ninus  and 
Semiramis  1594.  Valentine  and  Orson  1595,  King  Rufus  I  1595,  Chinan 
of  England  1596,  Cloth  Breeches  and  Velvet  Hose  1600,  Give  a  Man  Luck 
and  throw  him  into  the  Sea  1600,  God  speed  the  Plough  1601,  Richard 
Whittington  1605,  Bonos  Nochios  1609,  The  Nobleman  von  Tourneur  1612, 
The  Twins  Tragedy  von  Niccols  1612.  Bei  einigen  darunter  mag  freilich 
die  Dnicklcgung  inhibiert  worden  sein,  s.  o.  S.  98.  Life  and  Death  of 
Cavaliero  Dick  Boyer  (eingetragen  1604)  ist  mit  der  1605  gedruckten 
.History  of  the  Trial  of  Chevalry'  identisch.  Auch  gab  es  vielleicht  noch 
gednickte  Dramen,  die  jetzt  verloren  sind  und  auch  im  Buchhandlerregister 
fehlen;  daB  dies  Register  unvoUstandig  ist,  ergibt  sich  aus  der  Liste  von 
dort  nicht  verzeichneten  Drucken  bei  Fleay ,  London  Stage  S.  386. 

4)  Vgl.  den  Nachtrag  zu  Gregs  List  S.  CXXX. 
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die  Errettung  einer  Prinzessin  aus  der  Gewalt  eines  Riesen 
nnd  andere  herkommliche  Roman-  und  Marchenmotive  mit 
reichlicher  Untermischimg  von  Clownscherzen  vorfiihrt.  Dann 
folgt  mit  elf  Abdrucken  von  c.  1589 — 1633  Kyds  bombastisch- 
blutige  Spanish  Tragedy.  Hierauf  kommen  drei  Stlicke,  die 
es  bis  zu  acht  Abdrucken  brachten,  und  hier  erst  begegnet 
nns  Shakespeare  mit  Richard  III.  (1597  — 1634)  und  dem 
ersteu  Teil  von  Heinrich  IV.  (1598 — 1639)  und  als  drittes 
Stiick  auBerdem  noch  der  erste  Teil  von  Hejwoods  Konigin 
Elisabeth  (1605  —  39),  wo  die  Leiden  der  jungen  Prinzessin 
unter  der  Herrschaft  der  katholischen  Maria  mit  sehr  stark 
aufgetragenen  Parben  geschildert  werden.  Es  ist  dasselbe 
Stiick,  uber  dessen  schlechten  Abdruck  auf  Grund  steno- 
graphischer  Niederschrift  Hey  wood  sich  beschwert;  der  Buch- 
handler  gab  ihm  den  reklamehaften  Titel  ,If  you  know  not 
me,  you  know  nobody'.  Marlowes  Faust  brachte  es  auf  sieben 
Abdrucke  (1604  —  31),  ebeuso  die  Komodie  ,How  a  Man  may 
choose  a  Good  Wife  from  a  Bad'  (1602  —  34),  ein  effektvolles 
Riihrstiick  mit  SpaBen  reichlich  unterniischt,  wo  ein  Ehemann, 
der  einer  Dime  nachlauft  und  seine  rechtmaBige  Ehefrau  raiB- 
handelt,  schlieBlicli  darch  deren  engelgleiche  Giite  wieder  be- 
kehrt  wird.  Sechs  Abdrucke  erlebte  das  reizvolle  halb  phan- 
tastische,  halb  realistische  Drama  ,The  Merry  Devil  of  Edmon- 
ton' (1608  —  55);i  ebensoviele  Abdrucke  erlebte  das  amitsante 
Lustspiel  ,Wily  Beguiled'  (1606  —  38)  und  der  von  Shakespeare 
aufgestutzte  Perikles  (1609  —  35).  Unter  den  sieben  Stiicken, 
von  denen  fiinf  Abdrucke  bekaunt  sind,  konnen  wir  endlich 
Shakespeares  Hamlet  nennen  (1603  —  37)  und  auBerdem  seinen 
Richard  II.  (1597  —  1634),  hier  tritt  uns  auch  Dekker  mit 
zweien  von  seinen  beliebtesten  Stiicken  entgegen.^    Welter  ab- 


1)  Vgl.  die  nachtragliche  Bemerkung  in  Gregs  List  S.  144;  ebenda 
Einleitung  iiber  die  Schwierigkeit  der  Unterscheidiing  zwischen  wirklich 
neuen  Abdrucken  und  bloBen  Titelauilagen. 

2)  Die  Einzelabdmcke  der  Dramen  von  Beaumont  und  Fletcher  babe 
ich  in  der  obigen  Aufziiblung  unberiicksichtigt  gelassen,  da  auBer  der 
Faithful  Shepherdess,  die  unter  besonderen  Umstanden  gedruckt  wurde 
(s.  o.S.  99)  und  fiinf  Auflagen  erlebte,  bei  ihren  iibrigen  Stiicken  die 
buchhiindlerische  Verbreitung  erst  in  eine  spatere  Zeit  fallt,   z.  B.  King 
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wiirts  l)rauchen  wir  tliesc  Reihe  bier  nicht  zii  fiUireu;  die 
iiuffallendeu  Erscheimiiigen,  die  sie  uns  darbietet,  finden  ziira 
Teil  ibre  Erkliirung  dariu,  daB  bei  den  Kaufern  offenbar  kein 
eigentlich  literariscbes  luteresse  maBgebend  war,  sondern  ein 
Bediirfnis  nacb  ahnlicber  Unterbaltiing,  wie  sie  in  der  volks- 
tiimliciien  Erziiblungsliteratar  dargeboten  wurde;  auch  die 
groBe  Zahl  der  anonymen  Drucke  spricbt  fiir  diese  Auffassung, 
Vielfacb  warden,  wie  es  scbeint,  diese  Drucke  von  Hausierern 
an  den  Eingangstiiren  der  Theater  feilgeboten  i,  und  da  war 
natiirlicb  neben  deni  dichteriscben  Wert  auch  die  groBere 
Oder  geriugere  Vollkommenbeit  der  Auffiibrung  von  erbeb- 
licber  Bedeutung  fiir  den  Absatz. 

Auch  wird  unser  Uberblick  'fiber  die  buchhiindlerische 
Verbreitung  dad  arch  beeintrachtigt,  daB  wir  iiber  die  Starke 
der  Auflagen  nichts  wissen  und  daB  anderseits  von  manchen 
Abdrucken  sich  moglicherweise  jede  Spur  verloren  hat.  Denn 
im  allgemeinen  pflegten  die  Biicherfreunde  nicht  solche  Quart- 
ausgaben  in  ibren  Bibliotheken  aufzustellen-;  die  Drucke,  die 
jetzt  niit  Gold  aufgewogen  werden,   haben   sich  meist  durch 


and  no  King  seit  1619  uud  Philaster  seit  1620  siebeumal.  Ebenso  blieben 
selbstverstandlich  in  diesem  Zusamnienbaug  die  klassizistischeu  Lesedramen 
des  "William  Alexander  und  Samuel  Daniel  unberiicksicbtigt,  wenn  auch. 
z.  B.  Daniels  Cleopatra  von  1594  — 1611  neun  Auflagen  (bis  1635  elf  Auf- 
lagen) erlebte,  allerdings  wurde  sie  immer  mit  andern  uichtdramatischen 
"Werkeu  desselben  Dicbters  zusammengedi-uckt.  Aucb  die  beliebten  aka- 
demischen  Dramen  , Lingua'  (von  1607  —  57  sechsmal)  und  ,Albumazar' 
(von  1615  —  68  siebenmal  gedruckt)  gehoren  nicht  hierher. 

1)  An  der  oft  zitierten  Stelle  in  der  Vorrede  von  Fenners  .Descrip- 
tions' (1616),  wo  vom  Yerkauf  von  buchbiindleriscben  Neuigkeiten  ,at  the 
theatre'  gesprocben  wird,  ist  aJlerdings  uiebt  ausdriicklich  von  Dramen- 
texten  die  Rede,  doch  mufite  natiirlicb  die  Feilbietung  von  solcbeu  beson- 
ders  uaheliegen. 

2)  Merkwiirdig  ist  ein  Verzeicbnis  von  iiber  liundert  Theaterstiicken, 
die  sich  in  elf  Bande  zusammengebunden  in  der  Bibliotbek  des  Sir  John 
Harington  (j  1612)  befanden;  ein  Abdruck  des  Verzeiclinisses  in  Notes 
and  Queries  7  IX  382  ff.;  im  iibrigen  sind  mir  keine  derartigen  Samm- 
lungen  aus  Shakespeares  Zeitalter  bekannt.  Der  schottische  Literatui-freund 
Drummond  besaB  1611  drei  Sbakespearescbe  Dramen:  Romeo,  Love's  Labour's 
lost  und  Sommemachtstiauni  (vgl.  Ingleby  S.71);  Harington  besaB  18  Dramen 
Shakespeares,  also  alles,  was  zu  seinen  Lebzeiten  gedruckt  wurde. 
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einen  Ziifall  aus  dem  Strom  der  Zeit  gerettet,  und  der 
riiuberische  Biichhiindler,  der  1609  die  erste  Ausgabe  von 
Shakespeares  Troilus  und  Cressida  veranstaltete ,  AviiBte  wohl 
selber  nicht,  wie  recht  er  hatte,  wenn  cr  in  der  Vorrede 
den  Lesern  zuruft,  sie  soUten  nur  getrost  einen  halben  Schil- 
ling an  das  Buch  wenden,  denn  es  werde  gewlB  einmal  eine 
Zeit  kommen,  wo  man  mit  dem  groBten  Eifer  den  Shakespeari- 
schen  Komodiendruckeu  nachstobern  werde. 

Neben  den  erwahnten  Einzeldrucken  gibt  es  aber  noch 
solclie,  in  denen  literarische  Pratentionen  zur  Schau  getragen 
sind.  Audi  hier  steht  natiirlicli  Ben  Jonson  obenan.  Sein 
Sejanus  (gedr.  1605)  ist  das  erste  Theaterstiick,  das  mit  den 
Zutaten  ans  Licht  trat,  wie  sie  sich  nach  humanistischer  Auf- 
fassung  fur  ein  Literaturwerk  in  hoherem  Stil  gehorten,  ein 
Yorwort  des  Verfassers  und  Lobgedichte  (commandatory  verses) 
von  Freunden  und  Bewunderern,  die  den  Dichter  preisen,  der 
sich  hoch  iiber  den  Schwarm  der  , common  playwrights'  er- 
liebe  und  den  unwissenden  Pobel  verwiinschen ,  der  diese 
mit  so  viel  SchweiB  und  Miihe  verfaBte  Tragodie  bei  der 
Aiiffiihrung  nicht  nach  Gebllhr  gewilrdigt  habe.  Wahrend 
jedoch  hier  ein  wichtiger  Bestandteii  des  humanistischen 
Buches,  die  Widmung  an  einen  Preiind  oder  Gonner,  noch 
nicht  vorhanden  ist,  finden  wir  in  Ben  Jonsons  nachster 
Pablikation,  dem  Lustspiel  Volpone  (1607),  die  beruhmte  Wid- 
mung an  die  beiden  Universitaten  ,the  most  noble  and  most 
equal  sisters'  Oxford  und  Cambridge,  an  denen  dieses  Lust- 
spiel  mit  freundlichem  Beifall  dargestellt  worden  war.  Seit 
dieser  Zeit  werden  solche  Widmuugschriften  vor  den  Theater- 
stiicken  immer  haufiger.  Chapman,  der  bereits  im  Jahre  1605 
beabsichtigt  hatte,  sein  Lustspiel  ,  All  Fools'  dem  Sir  Thomas 
Walsingham  zu  widmen,  aber  dann  diese  Absicht  wieder  auf- 
gabi,  Avidmete  im  Jahre  1608  demselben  Gonner  und  dessen 


1)  Uber  Exemplare,  die  das  kassierte  Widmungssonett  noch  ent- 
halten,  vgl.  Shepherds  Ausgabe  von  Chapmans  Plays  S.  46.  Der  Grund 
zur  Unterdruckung  des  Souetts  (well  namlich  Walsingham  kein  Freund 
von  Widmungen  war)  ergibt  sich  aus  dem  Widmungsschreiben  vor  dem 
Byron.  Auch  vor  der  Tragf3die  , Claudius  TiberiiLS  Nero'  (1607)  werden  die 
AVidmungen  als  etwas  Ungewohnliches  bezeichnet. 
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Sohn  (lie  , Conspiracy  und  Tragedy  of  Charles,  Duke  of  Byron'. 
Und  ill  zwei  Widnmngsschreiben  aus  dem  Jahre  1G13,  vor 
der  Tragiidie  ,The  Revenge  of  Bussy  d'Ambois'  und  vor  der 
Komodie  ,The  AVidow's  Tears'  hebt  Chapman  ausdriicklich 
hervor,  daB  man  in  letzter  Zeit  auch  in  England  Werke  dieser 
Art  fur  Aviirdig  halte,  unter  den  Schutz  vornehraer  Herren 
gestellt  zu  Averden,  wiihrend  seit  laugen  Jahren  in  andern 
Landern,  besonders  in  Italieu,  selbst  Fiirsten  es  nicht  ver- 
schmahten,  sich  Theaterstiicke  widmen  zu  lassen.  Ubrigens 
habo  ich,  soweit  meiue  Keuntnis  der  alten  Drucke  reicht, 
durchaus  nicht  beobachten  konuen,  daC  die  Aiisgaben  mit 
"Widmungen  etwa  durch  bessere  Ausstattung  und  saubreren 
Text  aus  der  Masse  der  liederlich  gedruckten  Ausgaben  her- 
voiTageu.  Zur  Eiubiirgerung  der  Widmungsschreiben  hat 
gewiB  auch  der  Umstand  beigetragen,  daB  nach  dem  damaligeu 
Branch  die  Patroue  den  Yerfassern  fur  jede  Widmung  ein 
Geschenk  von  vierzig  Schilliugen  zugehn  zu  lassen  pflegten, 
und  dies  ist  gewiB  der  Grund,  warum  wir  die  Widmungen 
oft  auch  vor  Stiickeu  gewerbsmiiBiger  Komodieuschreiber  fin- 
den,  die,  wie  z.  B.  Heywood,  auf  alle  humanistisch-literarischen 
Anspriiche  verzichteten;  namontlich  bei  Heywoods  ,Iron  Age' 
(gedi-.  1632)  haben  wir  den  Eiudruck,  daC  er  aus  Geldnot 
einen  alten  Ladenhiiter  veroffentlichte  und  mit  einer  Wid- 
mung versah.  Der  Schauspieler  Nathanael  Field  erklart  aller- 
dings  vor  seiner  Komodie  ,AAYoman  is  a  Weathercock '  (1612), 
er  habe  dies  Stiick  niemand  widmen  wollen,  denn  er  mache 
sich  nichts  aus  vierzig  Schillingcn\  und  ebenso  hat  auch 
Shakespeare,  der  zur  selben  Truppe  wie  Field  gehorte,  keiu 
einziges  seiner  Dramen  einem  Gonner  gewidmet,  wahreud  er 
seine  epischen  Dichtungen  als  Werkc  einer  hoheren  Gattung 
nicht  ohne  diese  herkommliche  Zutat  lieB. 

Die  AVidmungen  und  die  commendatory  verses  waren 
auch  die  Stelle,  an  der  sich  besonders  zwei  herkommliche 
Gemeinpliitze    der  humanistischen  Literatur  breit  zu  machen 


1)  Ein  ahnliclier  Yerzicht  vor  Days  Komodie  ,  Humour  out  of 
Breath'  (160S),  die  dem  .Signior  Nobody'  gewidmet  ist.  Diesem  Herrn 
hatte  ubrigens  schon  Marston  seine  Tragodie  , Antonio  and  Meilida'  1602 
gewidmet. 


n.  Yorreden,  Widmungen  iind  Lobgedichte.  105 

pflegteu:  die  Hoffuung  auf  imsterblichen  Xachnihm  und  die 
Yeraclitung  des  profanum  vulgas.  Der  Nachruhm  wird  nicht 
nur  von  den  gefiilligeu  Freimdeu  in  ihren  Lobversen  ver- 
sprocheu,  auch  die  Dichter  selber  versprechen  in  den  Wid- 
mungen  ihren  Patronen  eiuen  Abglanz  von  ihrer  eignen  Un- 
sterblichkeit.  So  sagt  Ben  Jouson  in  der  "Widmung  seiner 
Tragodie  Catilina  (1611)  an  William  Earl  of  Pembroke,  die 
Nachwelt  werde  noch  dem  Earl  dafiir  danken,  daC  er  ein 
solches  Kuustwerk  iinter  seinen  Schutz  genommen  habe.^ 
Ebenso  betout  audi  Webster  in  der  Widmung  seiner  , Du- 
chess of  Malfi'  an  den  Herzog  A'on  Berkeley,  daB  die  Dichter 
durch  solche  Widmungen  Unsterblichkeit  verleihen.  Die  Ge- 
ringschatzung  der  urteilsloseu  j\Ienge  kommt  wiederholt  zum 
Ausdruck  bei  Ben  Jonson,  der  ja  oft  seinen  Launen  und  ror- 
gefaBten  Meinungen  freien  Lauf  lieB,  auch  wenn  er  wuBte, 
daB  er  die  Zuhorer  damit  vor  den  Kopf  stieB;  indes  war  er 
aufrichtig  genug,  nicht  nur  den  ,barbarischen  Haufen'  im 
Parterre,  sondern  auch  die  , capricious  gallants'  auf  den  be- 
vorzugten  Platzen  zu  den  Feinden  der  wahren  Kunst  zu  rech- 
nen.  Weun  Chapman,  der  gleichfalls  manches  von  seinen 
humanistisch-klassischen  Pratentionen  mit  in  die  Biihnen- 
schriftstellerei  hiniibernahm,  in  dem  Prolog  seiner  dem  Terenz 
nachgeahmten  Komodie  ,A11  Pools'  den  voruehmen  wie  den 
geringen  Pobel  mit  ironischer  Geringschatzuug  behandelte,  so 
■\vurden  diese  Worte  sicherlich  bei  der  Auffiihruug  f ortgelassen ; 
hier  erlaubte  man  sich  gewiB  nicht,  die  Menge  anders  als  mit 
den  tiblichen  Prologphrasen  , gentle'  oder  ,most  ingenuous'  zu 
bezeichnen.  Dagegen  maclit  es  einen  seltsamen  Eindruck, 
wenn  Webster  die  Yorrede  zn  ,The  Devil's  Law  Case',  einem 
talentvoUen,  aber  von  krassen,  auf  die  Spitze  getriebenen 
Effekten  wimmelnden  Stiick,  emphatiscli  mit  den  Worten  des 
Horaz  beschlieBt:  ,]S'on  ego  ventosae  plebis  suffragia  venor.' 
Uberhaupt  liegt  ja  ein  Widerspruch  darin,  daB  diese 
humanistische  Pose  von  Dichtern  augenommen  wurde,  die  den 


1)  Von  den  zaUreichen  sonstigen  Fallen,  in  denen  Ben  Jonson  an 
die  Nachwelt  appelliert,  sei  hier  nur  der  merkwiirdige  Brief  erwahnt,  den 
er  aus  dem  Gefangnis  sclirieb.  als  er  wegen  seiner  Mitarbeit  an  ,East\7ard 
Ho-  verhaftet  worden  war;  abgedr.  im  Jahrbuch  38,  325. 
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unveigleichlichen  Vorzug  luitten,  sich  in  einer  Kiinstform  zii 
hewegen.  in  tier  die  klassizisti.sche  Uiitei'scheidung  zwischeii 
Kcnuer  uiid  Pobel  wegfiillt  und  die  es  ermoglicht.  mit  den- 
selbeu  Kiinstniitteln  hoch  und  uiedrig  zu  ergreifen  und  fort- 
ziireiCen.  Dieser  Zwiespalt  zwischen  aristokratischer  Geistes- 
lichtung  und  popularer  Kunstform,  der  uns  bei  vielen  Theatei- 
dichtern  entgegentritt.  wird  uns  spater  noch  beschiiftigen. 
"Wenn  der  Dichter,  der  mit  seinem  Falstaff  oder  Otliello  das 
;L:anze  Theater  mit  drohnendem  Gelachter  oder  eisigem  Schauer 
erfiillte,  vor  sein  Epos  , Venus  und  Adonis*  das  Motto  setzen 
kouute: 

Vilia  miretur  valgus,  mihi  flavus  Apollo 

Pocula  Castalia  plena  ministret  aqua. 

so  ist  das  durcli  die  doppelte  Buchfiihrung  des  Renaissance- 
poeten  und  des  P]ay^vright  hinlanglich  erkliirt;  aber  auch  in 
letzterer  Eigenschaft  hat  er  seine  Geringsehatzung  fiir  die 
.Griindlinge'  im  Parterre  nicht  unterdriickt^,  und  der  Dichter, 
dessen  Werke  so  uuendlich  viel  Hoheres  voUbringen,  als  die 
Hefriedigung  eines  kleinen  Kreises  von  literarischen  Feiu- 
schmeckern,  pragte  das  AVort  vom  Kaviar  fiirs  Yolk.  AUer- 
dings,  -wenu  wir  sehen,  wie  Shakespeare  in  den  Sonetten  seine 
geheimsten  Herzeusregungen  enthiillt,  dann  gewinnen  wir  nicht 
den  Eindruck  eines  Mannes,  dessen  Art  es  ist,  mit  starken 
Effekten  auf  eine  grofie  Masse  einzuwirken;  gewiB  waren  bei 
ihm  die  Stimniungen  des  Widerwillens  vor  der,bunten  Menge, 
bei  deren  Anblick  uns  der  Geist  entflieht',  noch  haufiger  als 
helm  Dichter  des  Gotz  und  des  Faust.  Aber  aus  solclien  ver- 
einzelten  AuBerungeu  diirfen  wir  noch  nicht  schlieBen,  daS 
Sliakespeare  einer  exklusiven  Geschmacksrichtung  das  Wort 
geredet  hiitte;  es  ist  wohl  kein  Zufall,  wenn  im  Kaufmann 
von  Yenedig  der  Priuz  von  Aragon,  der  sich  dagegen  ver- 
Avahrt,  zu  urteilen  wie  die  barbarische  Menge,  in  seinem  Ktist- 
chen  das  Bild  eines  Xarren  findet. 


1)  Freilich  wuide  die  betreffende  Stelle  des  Hamlet  bei  der  Auf- 
fiihrung  im  Theater  weggelassen;  vgl.  Shaiespeare-Jabrbucli  42,  84. 
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Die  Vorstellung.  die  wir  vou  der  literarischen  Yerbrei- 
tuug  der  Theaterstiicke  durcli  die  Betrachtung  der  Quartaus- 
gaben  gewiuneu,  wird  berichtigt  and  erganzt  durch  die  Ge- 
samtaiisgaben .  in  denen  die  Werke  von  einigen  der  groBten 
nnter  diesen  Dichtern  —  gewohnlich  in  stattlichem  Folio- 
format  —  vereinigt  sind.  Audi  hier  tat  Ben  Jonson  niit  der 
Betatigung  literarisclier  Prateutionen  den  ersten  Scbritt;  als 
er  1616  mit  einer  Folioausgabe  seiner  .AYorks'  bervortrat,  die 
tibrigens  neben  den  Dramen  auch  noch  Dichtungen  anderer 
Art  enthalt,  so  gab  das  dem  weniger  anspriicbsvollen  Hey  wood 
Yeranlassnng  zu  cinem  spottischen  Seitenblick.i  Xacb  Jonsons 
Tod  erscbienen  aucb  nocb  zwei  weitere  Ausgaben  1640  und 
1692.  Dann  erwarben  sicb  Hemiuge  und  Condell  das  unsterb- 
liche  Yerdienst,  die  dramatiscben  Werke  ihres  verstorbenen 
Kunstgenossen  Shakespeare  in  einem  Folioband  vereinigt  beraus- 
zugeben  (1623),  der  Band  enthalt  achtzehn  bis  dahin  unge- 
druckte  Shakespearische  Dramen :  seitdem  die  Welt  steht,  hat 
kein  Bucb  einen  solchen  poetischen  Schatz  ueu  zutage  ge- 
fordert.-  Der  Puritaner  Prvuue  in  derYorrede  zu  seinera  viel- 
berufenen  ,Histriomastix'  beschwerte  sicb  freilich  bitter  dar- 
iiber,  daB  Shakespeares  Stlicke  jetzt  vom  Quarto-  zum  Folio- 
format  ausgewachsen  und  auf  besserem  Papier  gedruckt  seien, 
als  die  moisten  Bibeln.  Scbon  1632  erschien  eine  zweite, 
dann  nach  den  politischen  Wirren  um  die  Mitte  des  Jahr- 
huuderts  1664  eine  dritte  und  1685  eine  vierte  Auflage.  Die 
nachste  Gesamtausgabe  der  Werke  eines  Theaterdichters  ist 
uns  schon  bekannt;  es  ist  der  Duodezband,  in  welchem  der 
Buchhandler  Blount  durch  Sammlung  von  sechs  Komodien 
Lylys   das  Andenken    des   halb  vergessenen  Dichters   Avieder 


1)  Im  Vorwort  ziim  ,EDglisli  Traveller'  (1633).  Pecke  sagt  iu  eiuem 
Epigramm  (zitiert-  bei  Lounsbury  S.  42) : 

That  Ben,  whose  head  deserved  the  Roscian  bays 
Was  the  first  gave  the  name  of  works  to  plays. 
Solche  AuBerungen  iiber  die  Frage,  ob  es  berechtigt  sei , plays'  als  , works'  zu 
bezeichnen,  kehren  in  der  zeitgenossischen  Literatur  noch  mehrmals  wieder. 

2)  Vgl.  liierzu  die  lehrreiche  Einleitung  Sidney  Lees  zu  seiner 
Faksimileausgabe  (1905);  danach  wurde  die  erste  Folio  vermutlich  in 
600  Esemplaren  zum  Preise  vou  1  Pfund  gedruckt. 


108  II.  Stellunpr  der  Zcitirenossen  zum  Yolksdiama. 


'h 


auffrischte.  Audi  die  Theaterstiicke  des  altcn  i\rarston,  der 
sich  schou  liiiigst  von  der  Biihnendiclitun^  auf  seiu  Pfarramt 
zuriickgezogen  hatte,  wurden  um  diese  Zeit  (1634)  vou  einem 
spekiilativen  Buchhiindler  zu  einem  Oktavband  vereinigt. 
Spiitor  wurden  aucli  noch  Beaumont  und  Fletcher,  die  Lieblinge 
der  Restaurationszeit  in  Folio  veroffentlicht  (1647  und  1679). 
Aber  auch  nachdera  ein  Teil  dieser  Dramen  in  der  Form 
von  stattlichen  Bibliothokswerken  vorlag,  dauerte  es  noch  lange 
bis  zu  ihrer  eigentlich  literarischen  Wiirdigung.  Die  Euglander 
wurden  sich  zwar  immer  mehr  bewuBt,  daB  ihr  Theater  eines 
der  crsten,  wo  nicht  unbedingt  das  erste  in  Europa  sei^  und 
es  kann  auch  keinem  Zweifel  uutcrliegen,  daB  Shakespeare 
schou  zu  seinen  Lebzeiten  als  der  begabteste  unci  biihnen- 
wii'ksamste  von  alien  Playwrights  geschiitzt  war.  Dies  ergibt 
sich  aus  manchen  charakteristischen  Symptomen,  vor  allem 
daraus,  daB  Shakespeare  derjenige  Dichter  ist,  deni  am  bau- 
figsten  vou  den  Buchhandlern  Stiicke,  mit  denen  er  nichts  zu 
tun  hatte,   aus  Spekulation   falschlich  zugeschrieben  wurden.^ 


1)  Dies  kommt  schon  in  Nashs  Pierre  Pennylesse  (ed  Mc.  Kerrow 
1,  215)  zum  Ausdmck;  ahnlich  sagt  Brathwait  (The  English  Geutleman  1630 
S.  189):  ,If  we  look  homeward,  and  observe  the  grace  of  our  presentments, 
the  curiosity  of  our  properties,  and  propertie  of  our  action,  we  may  justly 
conclude,  that  no  Nation  is  or  has  been  so  exquisite  in  that  kind'.  Auch 
Heywood  im  Prolog  zu  seinem  , Challenge  for  Beauty'  (1630)  iiuBert  sich 
liber  die  Superioritiit  des  englischen  Theaters  vor  dem  italienischen,  fran- 
zosischcn,  sjtanischen  und  holliiudi.schen,  und  Cockaine  in  einem  Lobgedicht 
vor  Massingci-s  , Emperor  of  the  East'  (1631)  sagt,  daB  die  Spanier  und 
Italiener,  wenn  sie  Jonson,  Shakespeai'e ,  Beaumont,  Fletcher,  Massinger 
kennten,  es  zugestehen  miifiten,  daB  Lope  de  Vega  hier  iibertroffen  sei. 

2)  Die  Initialen  "\V.  S.  auf  dem  Titel  der  Tragodie  Locriue  (1595),  die 
walirscheinlich  in  irrefiihrender  Absicht  gewahlt  sind,  miissen  demnach 
als  das  alteste  Zeugnis  fiir  Shakespeares  theatergeschichtlichen  Ruhni  be- 
trachtet  werden.  Shakespeares  voUer  Name  steht  falschlich  zuerst  auf 
dem  Titel  der  Gedichtsammlung  , The  Passionate  Pilgrim'  1599,  sodaun  auf 
dem  des  Dramas  ,Sir  John  Oldcastle'  1000.  Fraglich  ist  es,  ob  bei  den 
Buchstaben  T.  G.  auf  dem  neuen  Titelblatt,  mit  dem  1038  der  Rest  der 
Auilage  der  Tragodie  Sehraus  (1594)  versehen  wurde,  ein  betriigerischer 
Ilinweis  auf  Thomas  Goffe  beabsichtigt  war  (vgl.  Greg  S.  XI);  die  Initialen 
T.  D.  auf  dem  Titel  des  .Bloody  Banquet'  (1620)  konnten  mogUcherweise 
einen  Hinweis  auf  Dekker  enthalten;  von  der  Attribution  des  angeblich 
Chapmanschen  ,Alphonsxrs'  (1654)  wird  noch  die  Rede  sein. 
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Ebenso  ist  cs  gewiB  kein  Zufall,  daB  auf  dem  Repertoire  der 
effektkundig-en  englischen  Komodianten  in  Deutselilaud  kein 
anderer  mit  so  zahlreichen  Nummern  vertreton  ist.  Audi  ist 
kein  anderes  Beispiel  bekannt,  daB  eine  Schauspielertruppe 
gegeniiber  der  widerrechtlichen  Aneignung  ihrer  Repertoire- 
stiicke  zu  so  energischen  MaBregeln  schreiten  muBte,  wie  dies 
die  Shakespearesche  Ti'uppe  im  Jahr  1627  tat;  damals  machte 
Heminge  deni  Master  of  the  Revels  Sir  Henry  Herbert  ein 
Geschenk  von  fiinf  Fund,  damit  er  die  Auffiihrung  Sliake- 
spearischer  Stiicke  durch  die  Truppe  des  Red -Bull -Theaters 
verhindere.  Und  die  tiefe  Wirkung  der  Shakespearischen 
Dranien  ergibt  sich  auch  aus  den  zahlreichen  Nachahmungen. 
Zwar  war  es  bei  Shakespeare  ausgeschlossen,  daB  er  im  eigent- 
lichen  Sinne  des  Worts  Schule  machte,  daB  etwa  jcmand  ge- 
wagt  hiitte,  den  charakteristischen  Gesamtton  in  der  Art  nach- 
zubilden,  wie  dies  z.  B.  hinsichtlich  Marlowes  und  Ben  Jonsons 
ofters  geschah,  aberes  werdenuns  unziihligeBeispielebegegnen, 
daB  nach  dem  Erscheiuen  eines  Shakespearischen  Dramas  die 
Kachbildung  einzelner  Ziige  und  einzelner  Charaktere  von 
den  Kunstgenossen  versucht  wurde.  In  einem  Sonett  Thomas 
Freemans  (gedr.  1614)  wird  von  Shakespeare  gesagt,  daB  die 
neuen  Dichter  aus  seinen  Dramen  mehr  borgten,  als  Terenz 
von  Plautus  oder  Menander  geborgt  habe.^  Im  iibrigen  ist 
aus  den  Lobspriichen,  die  Shakespeare  zu  seinen  Lebzeiten 
gespendet  wurden,  wenn  man  von  der  bertihmten  Stelle  in 
dem  Werke  des  Francis  Meres  und  von  der  seltsamen  Prophe- 
zeiung  des  rauberischen  Buchhandlers  im  Vorwort  von  Troilus 
und  Cressida  absieht,  keine  Anerkennung  seiner  iiberragenden 
Stellung  zu  bemerken ;  ahnliche  Lobspriiche  wurden  oft  genug 


1)  Abgedr.  u.  a.  bei  Hallivvell,  Outlines  2,  155.  John  Stephens  sagt 
in  seiuem  Essay  on  a  Worthy  Feet  (gedr.  1615),  ein  solcher  babe  ,more 
debtors  in  knowledge  among  the  present  writers,  than  creditors  among 
the  ancient  poets';  es  ware  moglich,  daB  dieser  Essay  sich  auf  Shakespeare 
beziebt  (vgl.  Storozento  in  den  Notes  and  Queries  4  III  550).  Koppel 
(Materialien  Bd.  IX)  bat  eine  Reihe  von  zeitgenossischen  Dramen  auf  ihre 
Entlehnungen  aus  Shakespeare  untersucht;  noch  interessanter  ware  viel- 
leicht  eine  derartige  Untersuchung,  welche  umgekehrt  von  den  Shake- 
spearischen Dramen  ausginge. 
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aiich  geringercn  Geisteni  von  gefiilligen  Kollegen  gespendet.^ 
Erst  das  wundcrvolle  Lobgedicht  Ben  Jonsons  vor  der  ersten 
Folioausgabc  iiberstrahlt  mit  seinem  Glanz  und  seiner  "Wiirme 
den  iiblichen  Stil  der  commendatory  verses  und  feiert  den 
Dicliter  so,  wie  er  bei  der  Nachwelt  fortlebt.^  Jedenfalls  kam 
man  aber  damals  noch  nicht  zum  vollen  BewuBtsein  dariiber, 
welchcn  Schatz  von  Poesie  und  "Weisheit  die  Nation  in  diesen 
Theaterstiicken  besaB. 

Auffallen  muB  es  besonders,  daB  diegeistig  hervorragenden 
Engliinder  dieser  Zeit  so  selten  die  Ausspriiche  ilires  groBten 
Dichters  zitieren.  Wiihrend  die  griechischen  Philosopheu  oft 
genug  allgemeine  Wahrheiten  in  der  pragnanten  Form  au- 
fiihren.  die  ihnen  die  groBen  Ti'agiker  gegeben  hatten  und 
vor  allem  Plato  sich  gerne  auf  seinen  iilteren  Zeitgenossen 
Euripides  beruft  —  wiihrend  in  Deutsehland  Schelling  bald 
nach  dem  Erscheinen  des  ersten  Faustfragments  auf  diese 
,Toue  aus  einer  hoheren  Welt'  hinwies  und  Schopenhauer  das 
Problem  der  AVillensfreiheit  mit  Siitzen  aus  Schillers  Wallen- 
stein  erliiuterte,  finden  wir  bei  den  englischen  Denkern  dieser 
groBen  Zeit  ein  tiefes  Schweigen  liber  Shakespeare.  Er  wird 
Aveder  von  Bacon,  noch  von  William  Harvev,  noch  von  Gilbert, 
noch  von  Hobbes  zitiert,  obwohl  sie  alle  —  in  besonders 
sinn-^oller  Weise  Harvev  —  ihre  wisseuschaftlichen  Darleaungen 
gelegentlich  rait  Dichterstellen  erliiutern.  Bacon  hebt  zwar 
ausdriicklich  hervor,  daB  man  fiir  den  Ausdruck  der  Seelen- 
zustiinde  mehr  von  den  Dichtern  als  von  den  Philosopheu 
lernen  konne^,  aber  seinen  Zeit-  und  Volksgenossen,  in  dessen 
AVerken  uns  die  AVahrheit  dieses  Satzes  so  iibermiichtig  ent- 


1)  Eine  Sammlung  der  zeitgenossischen  AuBerungen  iiber  Shakespeare 
in  Inglebys  iCenturj-  of  Praise',  Ausg.  der  New  Shakespeare -Society  mit 
einem  Nachtrag  1886. 

2)  Die  treff lichen  Lobverse  auf  Shakespeare  von  L.  Digges,  die  1640 
erschienen  (Neudnick  u.  a.  bei  Haliwell  2,  88  ff.)  wareii,  wie  icli  vermuteu 
mochte,  schon  fiir  die  Fol.  von  1623  bestimmt  iind  wiirden  rait  Riicksicht 
auf  den  darin  angegriffenen  Ben  Jonson  nicht  aufgenommen ,  worauf  Digges 
(+  1635)  fiir  die  Fol.  ein  anderes  lobgedicht  beisteuerte. 

3)  Advancement  of  Learning  (1605  11  4,5):  For  the  expressing  of 
affections,  passions,  corruptions  and  customs,  we  are  beholding  (=  indebted) 
to  poets'  more  than  to  philosophers"  works. 


I 


II.  Stelluu"-  der  Zeitsrenossen  zum  Volksdrama.  HI 


'■o 


gcgenh'itt  wie  iiirgencls  auderwarts,  hat  er  vollstiiudig  ignoriert; 
er  wahlt,  seiner  Erzieliiing  niid  Bilduug  entsprecheud,  die 
poetischeu  Beispiele  stets  aiis  dem  Bereich  seiner  hiima- 
iiistisch-klassischen  LektiUe.  Besonders  charakteristisch  ist 
das  Schweigen  Burtons,  der  1621  seine  Anatomy  of  Melan- 
choly herausgab,  ein  heute  noch  bei  den  Englandern  sehr  be- 
liebtes  Buch,  das  in  der  Art  von  Moutaignes  Essais  allgo- 
raeine  Beti'achtungen,  untermischt  mit  einer  reichen  Fiille 
Ton  historischen  Beispielen  nnd  Zitaten  aiis  Dichtern  und 
Philosophen  enthalt.  Aber  obwohl  das  Hauptthema  des  Bnchs 
die  Melancholie  ist  und  obwohl  der  Hamlet  damals  schon  in 
niehreren  Quartausgaben  zugauglich  war,  wird  er  dennoch 
nirgends  erwiihnt.^  Doch  versteht  sich  von  selbst,  daB  die 
dichterische  Weisheit  nicht  ganz  iiber  der  Blihnenwirkung 
vergessen  wurde;  sententiose  Aussprilche  der  dramatischen 
Dichter,  n.  a.  auch  Shakespeares  finden  sich  schon  1600  in 
Allotts  Sammlung  , England's  Parnassus' ^  und  in  Bodeuhams 
Sammlung  , Belvedere'.  Auch  ist  es  ein  schones  Zusammen- 
treffen,  daB  unter  den  Dichtern  von  commendatory  verses  zu 
Shakespeares  Werken  gerade  Milton  den  groBen  Dramatiker 
als  Spender  von  Orakelspriichen  (Delphic  lines)  preist,  und 
Hale  soil  einmal  vor  einer  Versammlung  von  Freunden  der 
Poesie    die    Behauptung    siegreich    durchgefiihrt    haben,    dafi 


1)  Shakespeare  ist  in  dem  zitierten  Buch  bloB  vertreten  diireh  einen 
Himveis  auf  Venus  und  Adonis  von  ,an  elegant  poet  of  ours';  ferner  er- 
wahnt  Burton  , Benedict  and  Betteris  in  the  comedy'  und  Romeo;  vgl. 
Ingleby  S.  161.  Von  Ben  Jonsonschen  Figuren  erwabnt  er  DeHro  (Every 
Man  out)  und  Volpone  (vgl.  S.  546  der  Ausgabe  von  1836).  Eine  weitere 
charakteristische  Tatsache  ist  cs ,  daC  Harington  in  seiner  Schrift  iiber  die 
engiischen  Bischofe  (Nugae  antiquae  1779  Bd.  I)  bei  Gelegenheit  des 
Bischofs  Thomas  Merks  von  Carlisle  bemerkt,  dies  sei  derselbe,  den  Daniel 
in  seinem  Gedicht  auf  die  Burgerkriege  riihnie,  dagegen  erwahnt  er  nicht 
das  Auftreten  dieses  Bischofs  in  Shakespeares  Eichard  II.  Die  Hauptszene, 
in  der  der  Bischof  erscheint  (IV,  1),  wurde  allerdiugs  erst  in  der  dritten 
Auflage  von  1608  gednickt.  Ob  Harington  diesen  Drack  besaC  (s.  o.  S.  102) 
weiB  ich  nicht;  von  seiner  Schrift  laBt  sich  bloB  sagen,  daB  sie  zwischen 
1604  und  1612  entstand. 

2)  tJber  die  Unzuverliissigkeit  der  Attributionen  in  Allotts  Sammlung 
vgl.  jetzt  besonders  die  von  Crawford  (Notes  and  Queries  10  IX  341) 
eroffnete  Artikelserie. 
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Shakespeare  in  den  .topics  and  common  places,  made  use  of 
in  poetry'  den  grofien  Dichtein  des  Altertums  iiberlegen  sei.^ 
Wenn  die  Stutzer  schon  friilizeitig  begannen  sich  bci  den 
Tlicaterauffiihrungen  elegante  Phrasen  und  .commonplaces' 
aufzuzcichnen,  um  nachher  ihre  Konversation  damit  aiiszu- 
schmiicken,  so  gehort  das  in  ein  anderes  Kapitel.^ 

Noch  weniger  wurde  natiiilich  im  Ausland  die  literarische 
Bedeutung  des  englischen  Dramas  gewurdigt.  Das  Englische 
Avar  damals  "vveit  davon  entfernt,  eine  Weltspracbe  zu  sein, 
englische  Biicher  wurdcn  auf  dem  Kontinent  so  gut  wie  gar 
nicht  gelesen,  die  heimische  Zunge  "svar  fiir  den  Engliinder 
im  Ausland,  wie  im  Richard  II,  der  verbannte  Norfolk  klagt, 
ein  wertloses  Instrument  gleich  einer  Harfe  ohne  Saiten.  Des- 
halb  erkliirte  auch  der  Ziiricher  Josua  Maler,  der  in  Oxford 
Theologie  studierte,  es  verlohne  sich  nicht  die  Landessprache 
zu  lernen.3  Zwar  fehlte  es  auf  dem  Kontinent  nicht  ganz  an 
Ubersetzungen  von  Werken  der  schonen  englischen  Literatur, 
aber  das  einzige  englische  Buch,  von  dem  man  sagen  konnte, 
daB  es  sich  eines  europaischen  Rufs  erfi-eute,  war  Sidneys 
Schaferroman  Arcadia.  In  den  Liindern,  wo  die  wandernden 
englischen  Komodianten  umherzogen,  vor  allem  in  den  Nieder- 
landen  und  in  Deutschland,  wurden  zwar  die  schauspielerischen 
Leistungen  der  Fremden  angestaunt,  die  bei  ihren  Auff iihrungen 
alles  dasjenige,  was  auf  den  groben  auBerlichen  Effekt  be- 
rechnet  war,  gebiihrend  hervortreten  lieBen,  aber  niemand 
fragte  nach  den  Dichtern,  von  denen  die  Originale  der  ver- 
stiimmelten  Spieltexte  herriihrten.  So  werden  auch  in  der 
ersten  Halfte  des  siebzehnten  Jahrhunderts  uiemals  in  Deutsch- 
land die  Namen  Shakespeares  oder  Marlowes  oder  irgend  eines 
ihrer  Zeitgenossen  erwiihnt,  trotzdem  daB  ihre  Werke  oft  genug 
aufgefiihrt  wurden.  Ein  Verstiindnis  auch  fiir  solche  Eigen- 
schaften  des  englischen  Dramas,  die  in  den  deutschen  Be- 
arbeitungen  nicht  hervortreten,  zeigt  sich  fast  gar  nicht,  eine 


1)  Vgl.  die  Mitteilungen  bei  Ingleby  S.  198. 

2)  s.  u.  Buch  YII.  Das  friihestc  Beispiel  hierfiir  bieten  wohl  die  bei 
Halliwell,  Outlines  2,81  zitierten  satirischen  Verse  aus  Marstons  , Scourge 
of  Villanie'  1598. 

3)  Zur  AuBeruDg  Malers  vgl.  AUgemeine  Zeitung  1902,  Beil.  192. 
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Ausnahme  macht  hoclisteus  etwa  der  Kasseler  Arzt  Johannes 
Eheuauus,  der  bei  eineni  Aufenthalt  in  London  das  dortige 
Theaterweseu  kennen  gelernt  liatte,  iind  die  Kuustform  der 
englischeu  Dramen  riihmt  mit  ihrem  Wecbsel  zwischcu  Blank- 
versen  fiir  ,gTavitatiscbe  Materien'  und  Prosa  fiir  ,geringe 
Dinge'.  Das  engiische  Drama,  das  er  1G13  ins  Deutsche 
iibersetzte,  die  1607  erscbienene  Komodie  Lingua  ist  froilicb 
ein  altmodisches  Work  im  Moralitatenstil,  das  die  glanzenden 
Seiten  des  elisabethaniscben  Dramas  wenig  bervortreteu  liiBt, 
doch  gebiibrt  dem  Ubersetzer  das  Verdieust,  zuerst  in  Deutsch- 
land  den  Blankvers  im  Drama  augewendet  zu  baben.^  Sonst 
ist  der  einzige  Deutsche  in  dieser  Zeit,  von  dem  man  nach- 
weisen  kann,  daB  er  ein  eigentlicbes  literarisches  Interesse  an 
den  Dicbtuugen  Shakespeares  und  seiner  Zeitgenossen  ge- 
nomraen  bat,  der  Kurfiirst  Karl  Ludwig  von  der  Pfalz,  ein 
Enkel  Jakobs  L,  der  offenbar  zur  Zeit  seines  Aufeutbalts  in 
England  1635  —  37  nocb  eineu  ISTacbklang  der  groBen  Epoche 
der  dortigen  Biilme  empfand;  bei  einem  Manne  von  seiner 
vielseitigen  sprachlicben  Bildung  flillt  um  so  mehr  das  ver- 
gleichende  Urteil  iiber  die  dramatische  Poesie  ins  Gewicht, 
das  seine  Tocliter  Elisabeth  Charlotte  liberliefert  hat:  ,Icb  babe 
allezeit  abn  L  G.  dejn  Churfiirsten  mein  herr  vatter  G.  sagen 
boren,  daB  die  spaniscbe  commedien  weit  iiber  die  frantzosische 
gingen,  daB  aber  die  Engiische  iiber  alles  gingen',  und  in 
seiuem  Briefwechsel  mit  seiner  Schwester,  der  Herzogin  Sophie 
Ton  Hannover  wird  wiederholt  Shakespeare  zitiert.^  Auch  in 
Holland  wurden  einzelue  effektvolle  Stiicke,  wie  Kjds  , Spanish 
Tragedy',  Marlowes  ,Jude  von  Malta',  Tourneurs  , Revenger's 
Tragedy'  tibersetzt^,   aber  von  einer  literarischen  Wiirdigung 


1)  Ygl.  iiber  Rhenanus  die  Monogi-aphie  von  Loscli,  Marburg  1895; 
iiber  das  vermutliche  Datum  seines  Londoner  Aufenthalts  s.  u.  Buch  VIII. 
Die  tJbersetzimg  des  Sophister  von  Zouch  (London  1639)  diirch  den  Num- 
berger  Harsdorfer  gehort  nicht  mehr  in  diesen  Zusammenhang. 

2)  Vgl.  Schauspiele  der  englischen  Komodianten  S.  CXV. 

3)  Eine  Aufzahhing  der  im  17.  Jahrhundert  im  Druck  erschienenen 

tjbersetzungen  bei  Worp,  Gescbiedenis  van  bet  Drama  en  bet  Tooneel  in 

mderland  II    (Groningen  1908)    S.  129  f.,    vgl.   ebenda   I,  402.     Die  ins 

Hollandiscbe    iibersetzten   Prosaschriften    von  Lyly   und   Greene    gehorea 

mcht  bierber. 

o 
Creizenach,  Drama  IV.  ° 
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der  groBen  englischon  Dramatikev  finden  wir  audi  hier  keine 
Spur.  Es  blieb  noch  lange  in  Europa  der  Zustand  besteheu, 
den  Voltaire  um  die  Mittc  des  aclitzehnten  Jahrhunderts 
charakterisiert,  wenn  er  in  seinem  Essai  sur  les  moeurs  et 
I'esprit  des  nations  (cap.  121)  sagt,  daB  die  Leute  in  Stock- 
holm and  Petersburg  ganze  Szenen  aus  deni  Pastor  Fido  aus- 
wendig  konnteu,  wahrend  sie  von  Shakespeare  gar  nichts 
wiiBten.  Kein  zweites  Beispiel  ist  bekamit,  daB  ein  groBer 
Dichter  erst  nach  so  langer  Zeit  seine  Stellung  in  der  Welt- 
literatur  eingenommen  hatte. 


i 


Drittes  Buch. 

Reiigios-sittliehe  imd  politiseh-soziale  Ansehauungen 

der  Theaterdiehter. 


In  den  religiosen  unci  politisch-sozialen  Anschauungen 
der  Dramatiker  dieses  Zeitraums  lassen  sich  mancherlei  Schat- 
tiermigen  nachweiseu.  Wenn  wir  zuuilchst  die  erste  Zeit  des 
neuen  Aufschwungs  betrachteu,  die  mit  dem  groBen  Kampf 
gegen  die  spanische  Weltmacht  ziisammenfallt,  dann  tritt  uns 
allerdings  als  beherrschender  Grimdton  audi  bei  den  drama- 
tischen  Dichtern  die  begeisterte  Kampfstimmung  entgegen, 
von  der  die  gauze  Js^ation  getragen  wurde,  und  was  die  Stel- 
lung  zu  den  religiosen  Streilfragen  betrifft,  so  zeigt  sich  deut- 
lich,  wie  englischer  Patriotism  us  und  antipapstliche  Gesinnung 
damals  untreunbar  wareu.  So  schildert  der  Yerfasser  des  King 
John  die  tlbergriffe  der  Kurie  und  die  Unsittlichkeit  der 
Monche  und  Nounen  in  den  krassesten  Farben,  so  enthiilt  das 
Gebet  am  SchluB  des  Looking-glass  von  Greene  und  Lodge 
einen  Hinweis  auf  den  romischen  Antichrist,  der  Freigeist 
Marlowe  verweilt  bei  den  Abenteuern  Fausts  am  papstlichen 
Hofe  mit  besonderem  Behagen  und  dramatisiert  die  Ereignisse 
der  Bartholomausnacht  als  ein  Warnungszeichen  vor  dem  ge- 
fahrlichsten  Feind.^ 

Aber  auch  noch  lange  Jahre  nach  dieser  schwereu  Zeit 
tritt  der  Eihklang  des  engiischen  und  des  protestantischen 
BewuBtseius  in  mehreren  historischen  Dramen  deutlich  hervor, 
so  wenn  Samuel  Rowley  die  protestantenfreundliche  Gemahlin 
Heinrichs  YIIL,  Kathariua  Parr  verherrlicht,  oder  wenn  Hey- 


1)    Zur  Erganzung-   des  hier  Gesagteu    vgl.   die  Ubersicht   iiber  die 
Dramen  aus  iler  zeitgeuossischen  Geschichte  in  Bucli  IV. 

8* 
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■wood  die  pefahr-  imd  leidensvolle  Jugend  der  Konigin  Elisa- 
beth schildert,  bis  sie  endlich  als  Konigin  ihren  feierlichen 
Einzug  in  London  hiilt;  "wenn  der  Lord  Ma^^or  ihr  bei  dieseni 
AnlaB  eine  Bibcl  iiberreiclite,  so  gibt  dies  dem  Dichter  AnlaB 
zu  ciner  SchluBwendung  im  gliiuzendsten  Stil:  die  Konigin 
begriiBt  das  Buch,  das  ilir  in  schweren  Zeiteu  Trost  gespendet 
babe  und  nun  in  England  fiir  ewige  Zeiten  jedermann  zu- 
giinglich  sein  solle.  Und  im  zweiten  Teil  von  Heywoods  Drama 
■\vird  dann  vorgefiihrt,  wie  die  Gott  wohlgefallige  Konigin  vor 
dem  Mordauschlag  des  papistischen  Fanatikers  Pany  gniidig 
bewahrt  wird.^  Bischof  Gardiner,  der  Eiihrer  der  katholischen 
Reaktion  imter  Konigin  Maria,  erscheint  in  alien  diesen  Stiicken 
als  ein  boshafter  Intrigant,  aiich  in  solchen,  wo  die  protestan- 
tische  Tendenz,  wie  in  Shakespeares  Heinricli  VIIL,  in  Web- 
sters  ,Sir  Thomas  Wyatt'  und  in  dem  anonymen  Thomas 
Cromwell  nicht  so  deutlich  hervortritt.  Auch  in  andem 
Dramen  wurde  der  Kampf  gegen  Rom  weitergefiihrt.  Der 
antikatholische  Pamphletist  Mimday  hielt  natlirlich  auch  als 
Theaterdichter  mit  seinen  Gesinnungen  nicht  zuriick;  im  Yerein 
mit  mehreren  Knnstgenossen  rettete  er  das  Andenken  des 
"Wiclifiten  Sir  John  Oldcastle  (1600)  imd  in  seiner  Robin - 
Hood-Tragodie  schilderte  er  die  mittelalterliche  Klerisei  in  den 
schwiirzesten  Farben.  In  den  folgenden  Zeiten  kam  es  zwar 
auch  manchmal  vor,  daB  die  Dramatiker  mit  derartigen  Pfaffen- 
gestalten  auf  den  Beifall  der  Menge  spekulierten  2,  doch  wird 
diese  antikatholische  Polemik  immer  seltener  und  es  treten 
dafiir  Spuren  jener  katholisierenden  Neigungen  hervor,  die  fiir 
die  Hof-  and  Kavalierkreise  der  Stuartschen  Zeit  charakteri- 
stisch  sind. 

Zuerst  finden  wir   solche   Spuren    bei   Chapman.     Wenn 
dieser  jedoch  in    seinem    Gentleman    Usher   die  Wallfahrten 


1)  Charakteristisch  fiir  den  "Wechsel  der  Zeiten  ist  es ,  daB  in  Parrys 
Monolog  vor  der  Tat  die  Worte  J  would  do  't  for  the  good  of  catholics' 
in  der  Ausgabe  von  1632  weggelassen  ■warden. 

2)  Vgl.  z.  B.  die  zwei  Monche  in  , Lust's  Dominion'.  Die  Schilde- 
rung  der  Pfaffen  in  ,The  Weakest  goes  to  the  Wall'  und  ,Sir  John  Oldcastle' 
ist  mehrhumoristisch  als  satirisch.  Websters  Schildeningen  des  Treibens  der 
romischen  Geistlichkeit  sind  natiirlich  iiber  alle  diese  Szenen  hoch  erhaben. 
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verteidigt,  die  diirchaus  kein  , superstitious  rite'  seien,  so  mag 
das  vielleicht  nur  ein  Paradoxon  sein,  iini  die  Puritaner  zu 
argern,  wie  Chapman  ja  auch  schon  friiher  (Humorous  days 
mirth,  gedr.  1599)  den  komischen  Abscheu  einer  Piiritanerin 
vor  Kruzifix  und  Rosenkranz  geschildert  hatte.^  Aber  auch 
seine  spateren  Lobspriiche  auf  den  Herzog  von  Guise  und 
auf  Konig  Philipp  II.  machen  einen  seltsam  paradoxen  Ein- 
druck.  Eine  tiefere  iind  ernstere  Neigung  zum  Katholizismus 
scheint  aiis  Massingers  Dramen  hervorzublicken.  Doch  gibt 
es  nur  Avenige  Dramatiker,  die  sich  offen  zur  katholischen 
Kirche  bekannten.  Lodge  tat  dies  erst,  nachdem  er  sich 
vom  Theaterwesen  abgewendet  hatte,  vielleicht  wurde  er  fiir 
den  Ubertritt  gewonnen ,  als  er  sich  an  der  Universitat  Avignon 
(nach  1598)  fiir  seinen  nenen  arztlichen  Beruf  vorbereitete.^ 
Der  robuste  Ben  Jonson  wurde  im  Jahre  1598,  als  er  wegen 
seines  Duells  mit  dem  Schauspieler  Spencer  gefangen  sa6,  von 
einem  mitgefangenen  katholischen  Priester  fiir  den  Ubertiitt 
gewonnen,  doch  nahm  er  1610  wieder  das  Abendmahl  unter 
beiderlei  Gestalt  und  leerte  dabei  den  Kelch  auf  einen  Zug; 
in  seinen  Dramen  hat  der  doppelte  Glaiibenswechsel  keine  Spur 
zurtickgelassen  3,  und  von  einer  Sympathie  fiir  das  Poetische 
im  Katholizismus,  wie  bei  anderen  Dichter-Konvertiten,  ist  bei 
ihm  nicht  das  mindeste  zu  bemerken.  Shirleys  Ubertritt  zum 
Katholizismus  1622  ist  bei  diesem  Kavalier-Poeten  leicht  be- 
greiflich.  Doch  wagten  auch  natiirlich  die  katholischen  Dichter 
keine  Angriffe  auf  die  Staatsreligion.* 


1)  tJber  verschiedene  derartige  AuBenmgen  Cliapmans  vgl.  Koppel 
Studien  III  S.  49  ff.;  etwas  Abnliches  in  Samuel  Rowleys  , Noble  Soldier' 
(gedr.  1634),  vgl.  Archiv  f.  d.  Studium  usw.  79,  322. 

2)  Morley  (English  AVriters  10,  64  f.)  vennutet,  daB  er  schon  1595 
katholische  Neigungen  hatte.  Eine  Stelle  in  Wit's  Miseiy  (1596),  "Works 
IV  46  verrat  schon  ganz  entschieden  diese  Neigungen.  tJber  den  anti- 
katholischen  SchliiB  des  ,  Looking -glass*  s.  o.  S.  115. 

3)  Die  Versuche ,  einige  Abweichungen  zwischen  dem  ,  Every  Man  in 
his  Humour'  in  der  Quartausgabe  von  1601  und  in  der  Folioausgabe  von 
1616  hiermit  in  Zusammenhang  zu  bringen,  halte  ich  nicht  fiir  gelungen. 

4)  Disraeli  (Curiosities  of  Literature  IV  37)  berichtet,  er  habe  in  einem 
unveroffentlichten  Brief  die  Nachricht  gef unden ,  daB  zu  Weihnachten  1614 
im  Hause  eines  Sir  John  Yorke  ein  Drama  mit  ,many  foul  passages  to  the 
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Die  Puiitauer  iuitteii  gegeniiber  allem,  was  mit  dem Theater 
zusammenhing,  den  Vorwurf  des  Papismus  stets  zur  Hand, 
Prynne  sagt  in  seinem  Histriomastix  (I,  142),  die  meisten 
Schauspicler  seiner  Zeit  seien,  wie  er  von  glaubhafter  Seite 
gehort  liabe,  , professed  papists'  imd  auf  eine  derartige  Quelle 
ist  wohl  aiich  die  durch  Davies  ca.  1700  ^  iiberlieferte  Nacli- 
richt  zuriickzuf iihren ,  daB  Shakespeare  al.s  Papist  gestorben 
sei.  Es  kauu  zwar  keinem  Zweifel  uuterliegen.  daB  alle  die 
Bestrebungen  moderuer  Schriftsteller  zuriickzuweisen  siud,  die, 
von  dieser  spiitern  Nachricht  aiisgehend,  Shakespeare  als  cinen 
Anhanger  der  katholischen  Konfession  hinstellen  wollen,  viel- 
mehr  diirfen  wir  mit  Sicherheit  annehraeu,  daC  er  in  den  Zeiten 
der  groBen  nationalen  Gefahr  den  englisch-patriotischen  und 
antipapistischen  Staudpunkt  der  groBen  Mehrzahl  seiner  Lands- 
leute  teilte.2  Dennoch  aber  finden  wir  bei  ihm  einen  zarteu 
Sinn  fiir  das  Poetische  der  katholischen  Institutioneu,  die  der 
Xeuerung  zum  Opfer  fielen^  vor  allem  schildert  er  gern  ira 
Oegensatz  zur  leidenschaftlich  bewegten  Welt  die  Klosterleute, 
die  sich  in  ein  beschauliches  Dasein  zuriickgezogen  habeu, 
aber   noch    in  die  Kiimpfe   des  Lebens  linderud  und   helfend 


vilifying   of  oui-  religion  and  exalting  of  popery'   aufgefiihrt  worden  sei; 
die  Hauptsclialdigen   seien  mit  Gefangnis  und  GeldbuBen  bestraft  worden. 

1)  Ein  Abdruck  der  Daviesschen  Xolizen  iiber  Shakespeare  u.  a.  in 
don  Beilagen  zur  biographiscben  Skizze  von  Delius  Nr.  17. 

2)  Dasjenige,  was  Rio,  Simpson,  Raich  u.  a.  fiir  Shakespeares  Katho- 
lizismus  vorgebracht  haben,  bedarf  wohl  jetzt  keiner  Widerlegung  mehr. 
Zu  den  schlagenden  Gegengi-iinden  konnte  man  noch  hinzufiigen:  die  Be- 
nutzung  von  Harsnets  , Declaration  of  Popish  Impostures'  im  Lear,  die 
AVorte  des  Pfortners  im  Macbeth  II  3,  9  ff .  iiber  den  ,  equivocator ' ,  auch 
wiirde  Shakespeare  als  Katholik  schwerlich  die  Schilderung  der  verliebten 
Xonne  in  ,  A  Lover's  Complaint'  232  ff.  niedergeschriebeu  haben.  Die  Worte 
des  Tarnuinius  vor  seiner  verbrecherischen  Tat:  .The  blackest  sin  is  clear'd 
witli  absolution'  (Lucrecc  354)  sind  offenbar  protestantisch-polemisoh  ge- 
meint. 

3)  Trotz  den  antipapistischen  Stellen  in  Marlowes  Drameu  kiinuen  wir 
doch  vielleicht  auch  bei  ihm  einen  solchen  Sinn  fiir  das  Poetische  im 
Katholizismus  vermuten,  falls  im  achteii  Punkt  in  Baines"  Anklageschrift 
gegen  Marlowe  ,That  if  tliere  be  any  God  or  good  Religion,  then  it  is  in 
the  Papistes',  because  the  service  of  God  is  celebrated  with  more  cere- 
monies' usw.  ein  Keni  von  Wahrheit  enthalten  ist. 
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eingreifeu.  So  ist  es  in  ,Viel  Larra  iim  nichts'  ein  Monch, 
der  durch  seinen  milden  Zuspruch  und  seine  kliigen  Eat- 
schlage  die  traurige  Verwirrung  zu  einer  gliicklichen  Losung 
fiilnt,  wahrend  in  Bandellos  Erzahhiug,  die  deni  Drama  zu- 
grunde  liegt,  sich  dieser  Monch  noch  nicht  befindet.  Und 
walireud  in  Lodges  Eomau,  den  Shakespeare  in  ,As  voii  like  it' 
dramatisierte,  der  vertriebene  Herzog  am  SchhiB  in  einer 
Feidschlacht  sein  Reich  dem  Usnrpator  wieder  abgewiunt, 
wird  bei  Shakespeare  der  Usnrpator,  als  er  mit  seinem  Heere 
an  den  Eand  des  Waldes  kommt,  durch  die  Ermahnungen 
eines  Einsiedlers  bewogen,  auf  die  Krone  und  auf  das  Welt- 
leben  zu  verzichteu.  Den  klosterlichen  Berater  des  Liebes- 
paares  im  Eomeo  fand  Shakespeare  schon  in  seiner  Quelle  vor, 
aber  es  ist  leicht  zu  erkennen,  mit  welcher  zartlichen  Xei- 
gung  er  gerade  bei  dieser  Gestalt  verweilt,  wahreud  Arthur 
Brooke,  aus  dessen  poetischer  Erzahlung  er  den  Stoff  ent- 
nahni,  in  der  Yorrede  ausdriicklich  darauf  himveist,  diese 
Geschichte  koune  als  "Warnung  vor  den  aberglaubigen  und 
kupplerischen  Klosterbriidern  dienen.  Und  daB  uacli  einer 
erschiitternden  tragischen  Katastrophe  die  Uberlebenden  sich 
in  die  stillen  Mauern  eines  Klosters  zuriickziehen,  diese 
Wenduug  finden  wir  nicht  nur  am  SchluB  von  Chapmans 
jBussy  D'Ambois',  sondern  auch  am  SchluB  der  Tragodie  ,  An- 
tonio and  Mellida',  die  den  spateren  auglikanischen  Geistlichen 
Marston  zum  Verfasser  hat. 

In  einer  Beziehung  aber  herrscht  unter  der  vielkopfigen 
Menge  der  Playwrights  die  vollkommenste  Einigkeit:  in  der 
Feindschaft  gegen  den  Puritanismus.  Die  Angriffe  der  theater- 
feindlichen  Sekte  sind  uns  ja  schon  bekanut;  sie  wurden  mit 
ungeschwachten  Kraften  fortgesetzt  und  ebenso  energisch  von 
seiten  des  Theaters  zuriickgewiesen.- 


1)  Ein  genaueres  Eingehen  auf  die  weitere  Eutwicklung  dieser  anti- 
theatralischen  Literatur  konnen  wir  uds  ersparen;  sie  bewegt  sich  auch 
fernerhin  im  wesentlichen  in  denselben  Gedankengangen ,  die  uns  von 
friiherher  bekannt  sind ,  die  Polemiker  operieren  aufier  mit  vagen  Allgemein^ 
heiten  hauptsachlich  mit  Bibel-  und  Kirchenvaterzitaten ,  und  aus  ihren 
Schriften  ist  fiir  die  Kenntnis  der  damaligen  Theaterzustande  nur  wenig 
zu  gewinnen.     Naheres  iiber  diese  Literatiu-  bei  Symmes  u.  Thompson. 
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Manche  neuere  Geschichtsschreiber  habcn  versucht,  den 
Standpunkt  der  Puritaner  in  diesem  Streit  zu  rechtfertigen. 
Und  deren  Klagen  iibcr  das  wiiste  Treiben  der  Dirnen,  Stutzer 
und  Lehrburschen  in  den  Theatern  und  iiber  den  liederlichen 
Lebenswandel  der  Schanspieler  waren  -vvohl  in  niancher  Hin- 
sicht  berechtigt,  audi  \verden  wir  verfolgen  konnen,  wie  bei 
den  Theaterdichtcm  die  Xeigung  an  schliipfrigen  Situationen 
und  obszonen  SpiiBen  immer  niehr  zunimmt.^  Doch  hat  keiner 
der  puritanischen  Polemiker  si  eh  auf  eine  Bekampfung  der 
Auswiichse  beschrankt^,  wir  haben  vielmehr  den  Eindruck, 
daB  derartige,  mit  dera  "Wesen  der  theatralischen  Kunst  nicht 
notwendig  zusammenhangende  tJbelstande  den  Puritanern  ganz 
Avillkommen  waren,  um  ihren  fadenscheinigen  Argunienten 
gegen  die  theatralische  Kunst  als  solche  einen  groBeren  Nach- 
druck  zu  verleihen.  Und  in  diesen  Argumenten  —  wenn 
sie  z.  B.  gegen  das  Lustspiel  vorbringen,  man  solle  die  Tor- 
heiten  und  Laster  nicht  belachen,  sondern  betrauern  —  offen- 
bart  sich  ihre  Humorlosigkeit  in  ihrer  ganzen  erschreckeuden 
Ausdehnung.3  Was  soilten  Leute,  die  so  dachten,  mit  einem 
Falstaff  anfaugen !  Sie  konnten  ebensowenig  gegen  Shakespeare 
gerecht  sein,  wie  friiher  Calvin  gegen  Rabelais.  Ebenso 
nahmen  sie  auch  die  Stelle  des  Deuteronomiums  furchtbar 
ernst,  wo  es  Miinnern  und  Weibern  verboten  wird,  sich  in 
Kleider  des  andern  Geschlechts  zu  vermummen,  eine  Stelle, 
deren  Wichtigkeit  von  den  puritanischen  Poleraikern  immer 
wieder  mit  einem  groBen  Aufwand  von  Gelehrsamkeit  und. 
sittlicher  Entrustung  hervorgehoben  wird.  Wenn  Viola  be- 
raerkt,  daB  sie  durch  ihre  Miinnerkleidung  die  schone  Olivia 


1)  , People  growing  more  precise  and  plays  more  licentious',  so  charak- 
terisiert  Flecknoe  1664  treffend  den  Entwickliingsgang;  vgl.  den  Abdruck 
des  Begleitschreibens  zu  Flecknoes  , Love's  Kingdom',  Roxburghe  S.  234ff. 

2)  Dies  wird  ihnen  auch  von  Anhangern  der  Staatskirche,  wie  dem 
Erzbischof  Laud  (Works,  Oxf.  1857  YII  236),  iihnlich  schon  friiher  von 
Hai-bgton,  Nugae  antiriuae  II  (1779)  S.  162  vorgehalten. 

3)  Dies  Argument  wird  von  W.  Perkins,  Treatise  of  the  Cases  of 
Conscience  1608  S.  118  vorgebracht;  er  beruft  sich  darauf,  daB  nach 
Eph.  V,  3  es  den  Heiligen  nicht  ziikomme,  von  Hurerei,  Unreinigkeit 
und  Geiz  zu  sprechen.  Auf  dieselbe  Stelle  beruft  sich  Ames,  De  Con- 
sciencia  Buch  V  cap.  39  (1632). 
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in  sich  verliebt  gemacht  hat,  iind  sagt,  sie  sehe  nun  ein,  daB 
die  Verkleiduiigen  eine  bose  Sacho  seien,  diirch  die  sich  der 
Teufel  leicht  einschleiche,  so  ist  das  ein  offenbarer  Spott  auf 
die  Puritaner,  uud  die  Worte  wurden  offenbar  anf  der  Biihne 
mit  dem  entsprechenden  affektiert  salbungsvollen  Tone  ge- 
sprochen.i  Im  ganzen  kann  man  sagen,  daC  die  Angriffe  der 
Puritaner  gegen  das  Theater  auf  derselben  Linie  stehen,  wie 
ihre  Angriffe  gegen  bunte  Kleidungen,  Tanze,  Maifeste  nnd 
andere  , enormities '.^  Obgleich  also  manche  ihrer  Einwen- 
dungen  gegen  die  Unsittlichkeit  des  Theaters  an  sich  ebenso 
berechtigt  sein  mogen  wie  ihre  Angriffe  gegen  die  Baren- 
hetzen  und  andere  derartige  barbarische  Belustigungen,  so 
sind  doch  alle  Versuche  einer  grundsatzlichen  Eechtfertigung 
ihres  Standpunktes  abzuweisen.  Die  Wahrheit,  die  Goethe 
in  die  Worte  faBt,  daB  derjenige,  dessen  Geist  nach  einer 
moralischen  Kultur  sh'ebt,  alle  Ursache  habe,  seine  feinere 
Sinnlichkeit  mit  auszubilden,  diese  "Wahrheit  muBte  den  Puri- 


1)  What  you  will  II  2,  181: 

Disguise,  I  see  thou  art  a  wickedness, 
Wherein  the  pregnant  enemy  does  much. 
Ebenso  hat,  beiljiufig  beraerkt,  auch  Falstaff  in  1  Heury  4  12,  170 ff. 
die  Sprechweise  der  Puritaner  nachgeahmt.  Eine  schwer  gelehrte  Wider- 
legung  der  puritanischen  Argumente  gegen  solche  Verkleidungen  gibt  Selden, 
Opera  2,  1691  in  einera  Brief  an  Ben  Jonson.  Der  Oxforder  Jurist  Albericus 
Gentilis  (Disputationes  duae,  Hanoviae  1599  S.  122)  weist  darauf  hin,  dafi 
das  Verbot  gegenstandslos  werde,  wenu  sich  unter  den  Histrionen  auch 
Mimae  befanden ,  doch  warden  wir  spater  sehen ,  wie  bei  dem  ersten  Auf- 
treten  weiblicher  Schauspieler  in  England  das  Zetergeschrei  nur  noch 
grofier  wurde.    A''gl.  oben  S.  13. 

2)  And  harmless  maypoles  all  are  railed  upon, 
As  if  they  were  tbe  towers  of  Babylon 

sagt  Eandolph  in  den  ,Annalia  Dubrensia'  (1636),  in  welchen  die  alljahr- 
lich  wiederholten  volkstlimlichen  Feste  und  Spiele  von  Cotswold  in  Glou- 
cestershire geschildert  werden.  In  den  empfehlenden  Gedichten,  die  von 
Dramatikem  wie  Eandolph,  Ben  Jonson,  Drayton,  Heywood  zu  diesem 
Buch  beigesteuert  wurden,  zeigt  sich  deutlich,  wie  sie  auch  auf  diesem 
Nachbargebiet  gegen  die  puritanische  Sittenstrengo  ankampften.  Mit- 
teilungen  iiber  den  Inhalt  der  ,Annalia  Dubrensia'  bei  Gosse,  Seventeenth 
Century  Studies  1897  S.  103  ff.  Aber  auch  wegen  ihrer  Polemik  gegen 
das  rohe  Vergniigen  der  Barenhetzen  wurden  die  Puritaner  auf  dem 
Theater  verspottet,  vgl.  Brome  3,  295. 
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tanern  verborgcn  bleibeu.  Die  englischcn  (Jeschichtsschreiber 
liabeu  freilich  diese  puritanische  Einseitigkeit  schon  langst 
als  oil!  Aviclitiges  Moment  in  der  Entwicklung  ihres  Volks 
crkannt^  und  gezeigt,  wie  das  moderne  englische  Leben,  das 
die  Freuden  der  Existenz  in  das  home  verlegt,  imd  dessen 
traiilichem  Reiz  sicli  kein  Fremder  entzieht,  "wenn  audi 
raanches  darin  ihn  vielleicht  etwas  scltsani  anmuten  mag, 
wie  dieses  Leben  also  auf  einem  UmgestaltiingsprozeB  der 
englischen  Gesellschaft  berulit,  der  ein  Werk  des  puritanisclien 
Geistes  ist.  Freilich  seitdem  Charles  Lamb  in  seinen  Spe- 
cimens (1808)  die  bunte  Schar  der  Dramatiker  urn  Shake- 
speare wie  mit  einem  Zauberschlag  zu  neuem  Leben  erweckte 
und  mit  so  liebensv\iirdigem  Enthusiasmus  ihre  Herrlichkeit 
verkiindigte,  gab  es  gar  manche  Englander  —  es  sei  nur  an 
Swinbunie  erinnert  — ,  die  sich  aus  dem  abgemessenen  eng- 
lischen "Wesen  der  Xeuzeit  zurlicksehnten  nach  der  derbeii 
Lebensfiille  der  elisabethanischen  Zeit,  welche  das  Wort 
, shocking'  noch  nicht  kannte,  aber,  Avie  dem  auch  sein  mag, 
die  Puritaner  vertraten  hier  ebenso  wie  auf  dem  politischen 
Gebiet  eine  Richtung,  die  in  der  Zukunft  ihre  Friichte  trug. 
In  andern  Zeiten,  in  denen  eine  groBe  geistige  Umwandluug 
sich  voUzog,  ira  Zeitalter  der  Reformation,  der  Aufklarung, 
der  franzosischen  Revolution  seheu  wir  die  dramatischen 
Dichter  im  Dienste  der  neuen  Ideen  gegen  das  Alte  an- 
kiimpfen;  die  Tiieatei-feindlichkeit  der  Puritaner  ist  vor  allem 
die  Ursache,  daB  die  englische  Biihne  im  Zeitalter  Shakc- 
speares  hierin  in  eine  nierkwiirdige  Ausnaimiestellung  ge- 
drjingt  -vvurde. 

Unter  den  Tiieaterstiicken,  die  sicii  nocii  erhalten  habeu, 
ti-itt  uns  die  antipuritanische  Tendeuz  zuerst  in  dem  Lust- 
spiel  ,A  Knack  to  know  a  Knave'  (1592)  entgegen,  wo  der 
scheinheilige  puritanische  Priester  unter  anderm  dadurch  cha- 
rakterisiert  wird,  daB  er  kein  Almosen  geben  will,  weil  ja 
der  Mensch  nicht  durch  gute  Werke  gerechtfertigt  werde.- 
Auch  in  den  Repertoirestiicken  aus  den  nachsten  Jahren  fehlt 

1)  Vgl.  z.  B.  John  Groone,  Histoiy  of  the  I':nglisch  people  Bd.  Y 
(1896)  S.  90ff.;  C  S.  Home,  What  we  owe  to  the  Puritans,  London  1898. 

2)  Hazlitt-Dodeley  G,  579. 
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es  nicbt  an  eiuzelueu  Seiteuhieben.  Am  deutlichsten  aber 
zeigt  sich  im  folgenden  Jahrzehnt,  etwa  seit  dem  Regierungs- 
anti'itt  Jakobs  I.,  daC  die  Theaterdichter  durchaus  nicht  ge- 
willt  wareu,  ihre  ingrimmigen  Geguer  durcli  Gediild  imd 
J^'achstenliebe  zu  entwaffuen;  sie  vergalten  vielmehr  die  An- 
griffe  mit  dem  blutigsten  Hohn,  fiihrteu  die  Piiritaner  in 
moglichst  widerwiirtiger  Form  auf  die  Biihne  und  machten 
sich  in  vollstem  MaBe  den  Umstand  zunutze,  daB  sie  in  der 
Eutfaltung  der  groteskesteu  Derblieit  und  Ungeheuerlichkeit 
durch  keine  Riicksichtnahme  auf  das  Zartgefiibl  ihres  Publi- 
kums  behindert  waren.  Wir  konnen  uns  noch  das  schallende 
Gelachter  iind  den  drohnenden  Beifall  der  Kavaliere  wie  der 
Griindlinge  Torstelleu,  wenn  diese  karikierten  Figiiren  die 
mannigfaltigsten  , practical  jokes':  Mvstifikationen ,  Yerhoh- 
nnngen,  MiBhaudluugeu  iiber  sicb  ergehen  lassen  muBten. 
Natiirlich  bot  sich  hierfiir  in  den  realistischen  Sittenkomodien, 
die  auf  dem  Londoner  Boden  spielten,  der  bequemste  AnlaB, 
imd  besonders  Middleton,  der  Hauptvertreter  dieser  Gattung, 
zeigt  sich  hierin  nnerschopflich.  Aber  der  gefoppte  Puritaner 
war  eine  so  wirksame  Fignr,  daB  man  ihn  auch  in  Stiicke 
verpflanzte,  in.  deren  Umgebung  or  gar  nicht  gehorte,  so 
erscheint  er  in  Tourneurs  .Atheist's  Tragedy',  die  in  Frank- 
reich  spielt,  anch  Chapman  laBt  in  seinem  , Humorous  Day's 
Mirth',  gleichfalls  in  Frankreich,  eine  Puritanerin  aufti-eteu, 
^benso  erscheint  ein  heuchlerischer  puritanischer  Spitzbube  in 
Days  Dramatisierung  von  Sidneys  Arcadia  und  Shakespeare  hat 
den  Malvolio  in  sein  phantastisches  Illyrien  versetzt. 

Nur  selten  richtet  sich  die  Satire  gegen  die  religiosen 
Lehrmeinungeu  der  Puritaner,  wenn  auch  Shakespeare  sich 
darilbei  aufhalt,  daB  sie  alle  ihre  Irrlehren  mit  Bibelstellen 
beweisen  wollen,  und  Marston  sich  iiber  die  Pradestinations- 
lehre  der  , deformed  church'  lustig  macht.^     Weit  mehr  Avird 

1)  Merchant  of  Venice  III  2,  77;  Marstons  .Malcontent'  II  3  und  IV  2; 
ebenso  verspottet  Thais  in  Marstons  .Insatiate  Countess'  (ed.  Halliwell  3, 
152)  den  , heretic  point  of  predestination'.  Mit  einem  hannloseren  SpaB 
Tvird  in  Taylors  Komodie  (Hazlitt-Dodeley  11,  454)  der  dogmatische  Haupt- 
punkt  beriihrt,  vrenn  ein  Stutzer,  vol!  Begeisterung  iiber  einen  neuen  An- 
zug,  sagt:  ,The  taylor,  that  made  it,  may  hap  to  be  saved,  an't  be  but 
for  his  good  works'. 
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jedoc'h  ihre  Lebensfiilirimg  iind  die  Art,  wie  sie  sich  unter 
den  ]\Ienschen  bewegen,  verspottet.  Sie  werden  wie  ein  wider- 
wiirtiges  Ungeziefer  geschildert,  iiberall  driingen  sie  sich  vor 
mit  ihren  hcuchlerisch  verdrehten  Augen  ^  und  ihren  salbungs- 
vollen  Phrasen,  die  sie  in  einem  eigentiimlich  naselnden  Tone 
vortragen.2  Dabei  sind  sie  doch  stets  auf  ihren  Profit  be- 
daclit.  Mehnnals  ^vird  ihnen  vorgeworfen,  daB  sie  bei  all 
ihreni  fromraen  Abscheu  gegen  weltliche  Putzsiicht  doch  einen 
sehr  schwungvollen  Handel  mit  den  Federn  trieben  iind  damit 
den  stutzerhaften  Kavalieren  wie  den  phantastisch  heraus- 
geputzten  Komodiauten  einen  Hauptschmuck  lieferten.''  Und 
noch  viel  Schlimmeres  wird  ihnen  vorgeworfen:  Yollerei  auf 
andrer  Leute  Kosten,  geschjiftliche  Ubervorteilung,  wenn  es 
imbemerkt  geschehen  kann;  in  dem  Lustspiel  ,The  Puritan' 
sagt  ein  Diener,  der  zur  Sekte  gehort:  ,'Wir  diirfen  liigen, 
aber  nicht  schworen';  Middleton  fiihrt  sogar  einen  Puritaner 
vor,  der  es  nicht  verschmiiht,  den  Kuppler  seiner  eigenen 
Frau  abzugeben>  Mehnnals  erscheinen  Puritanerinnen,  die 
bei  all  ihrer  Zimperliclikeit  doch  nicht  abgeneigt  sind,  sich 
auch  einmal  einem  andern  hinzugeben,  als  dem  ruppigen  Ge- 
sellcn,  an  den  sie  durch  den  Ehebund  gefesselt  sind,  doch 
kommt   es   mitunter  auch   vor,   daB   der  puritanischen  Sitten- 


1)  Uber  das  Augenverdrehen  vgl.  u.  a.  Dekker  in  ,The  Wonder  of 
a  Kingdom'  ed.  Pearson  4,  227,  Middleton  Bd.  Ill  S.  60,  72,  77.  Daborne 
(Poor  Man's  Comfort  583)  sagt,  daD  Huren  und  Puritanerinnen  die  Augen 
verdrehen.  Das  Sprechen  durch  die  Nase  wird  u.  a.  von  Ben  Jonson  (The 
Case  is  altered  ed.  Gifford  6,  322)  erwahnt. 

2)  Charaktenstisch  ist  die  Art,  wie  in  Middletons  , Family  of  love' 
der  sektiererische  Kaufmann  Dryfat  seine  eigene  A'^ortrefflichkeit  riihmt: 
er  gebe  denon,  die  nicht  zur  richtigen  Sekte  gehoren,  nur  sehr  geringe 
Alraosen,  esse  Sonntags  nur  kaite  Speisen,  am  Freitag  esse  er  am  meisten 
Fleisch,  babe  lauter  Abrahams  und  Aminadabs  zu  Paten  usw. 

3)  Ygl.  u.  a.  Webster  ed.  Dyce  S.  237  b.  In  ,The  Muses'  Looking- 
glass'  von  Randolph  (gedr.  1638)  ist  eine  Hauptperson  der  Puritaner  Beard, 
der  den  Schauspielern  fiir  ihre  Garderobe  Federn  verkauft  und  deshalb 
vom  Sohauspieler  Roscius  als  Heuchler  gescholten  wird.  Besonders  zahl- 
reich  sind  die  hbhnischen  Ausfiille  gegen  die  Puritaner  in  Barrys  ,Ram  Alley'. 

4)  The  Cba.ste  Maid  of  Cheapside.  Wie  aus  ,The  Puritan'  I  4  her- 
vorgeht,  vraide  in  einem  verloren  gegangeueu  Stiick  ein  betrunkener  purita- 
nischer  Geistlicher  auf  die  Biihne  gebracht;  die  AuBerung  des  Dieners  ebenda. 
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strenge  eiue  unbewuBte  Huldigung-  dargebracht  wird,  wenn 
z.  B.  ein  Verfiihrer  zu  einer  sproden  Frau  sagt,  sie  solle  doch 
nicht  so  puritanisch  sein.^ 

Yielleicht  am  erbarmimgslosesten  hat  der  spiitere  augli- 
kanische  Geistliche  Marston  in  seiner  , Dutch  Courtesan'  die 
Puritaner  mitgenommen.  Der  Puritaner  Mulligrub  und  seine 
Frau  werden  das  Opfer  eines  geriebenen  Spitzbuben,  der  an 
dem  heuchlerischen  Duckmauser  die  verwegensten  Streiche  aus- 
fiihrt;  in  mannigfaltigen  Yerkleidungen  begaunert  er  ihn  und 
entlockt  dem  salbungsvollen  Mann  die  leidenschaftlichsten  und 
uuchristlichsten  TVutausbriiche ;  am  Ende  weiB  er  ihn  in  den 
Yerdacht  zu  bringen  als  habe  er  einen  Mantel  gestohlen  und 
veranlaBt  die  einfaltigen  Konstabler,  die  an  das  bertihrate  Paar 
in  ,Yiel  Larm  um  nichts'  erinnern,  daB  sie  den  Puritaner  auf 
der  Biihne  in  den  Block  legen;  hierauf  nahert  er  sich  ihm 
wieder  in  einer  neuen  Yerkleidung,  tut  als  ob  er  ihn  bemit- 
leide,  und  laBt  sich  seine  Geldborse  gebeu,  damit  er  die  Kon- 
stabler veranlasse,  ihn  aus  dem  Block  zu  befreien,  aber  anstatt 
dessen  bestiirkt  er  die  Konstabler  darin,  den  Gefangenen 
schlecht  zu  behandeln.  Auf  ahnliche  Art,  wenn  auch  nicht 
so  schlimm,  wird  die  puritanische  Familie  in  der  pseudo- 
shakespearischen  Komodie  ,The  Puritan'  gefoppt  Ebenso 
richtet  Ben  Jonson  ofters  seinen  forcierten  "Witz  gegen  die 
Puritaner,  die  er  als  Feinde  der  klassischen  Bildung  verab- 
scheute,  auch  liiBt  er  hindurchblicken,  welche  groBe  politische 
Gefahr  von  dieser  Seite   drohe.-     Am  originellsten  handhabt 


1)  So  sagt  in  Heywoods  Tragodie  ,A  Woman  killed  with  Kindness, 
der  Verfiihrer  Wendell,  der  die  Gewissensbisse  der  ungliicklichen  Frau 
Francford  beschwichtigen  will:  ,you  talk  like  a  puritan';  auch  Chapmans 
Bussy  D'Ambois  findet  seine  Geliebte  Tamyra  anfangs  ,zu  puritanisch',  und 
die  keusche  Urania  in  Dabornes  ,  Poor  Man's  Comfort'  (V.  1650)  wird  von 
einer  Kupplerin  als  ,  puritanical  filth '  gescholten.  —  Einen  ahnlichen  Vor- 
"wurf  macht  im  Arden  von  Feversham  ein  Mbrder  seinem  Gesellen,  der 
zogert,  das  Verbrechen  auszufiihren :  How  now  Will,  become  a  precisian!, 
und  in  Dekkers  Fortunatus  wird  Ampedo,  der  in  Trauer  uber  den  Tod 
seines  Vaters  versenkt  ist,  von  seinem  leichtsinnigen  Bruder  Andalosia 
als  Puritaner  bezeichnet. 

2)  Der  Puritaner  , derides  all  antiquity,  defies  any  other  learning 
than  inspiration'  heiBt  es  in  Ben  Jonsons  , Bartholomew  Fair'  ed.  Gifford 
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er  die  Satire  iu  der  Szene  seines  Lustspiels  , Bartholomew 
Fair',  wo  der  Puritaner  Busy  in  ein  Puppentheater  eindringf, 
iind  gegen  die  weltliche  Eitelkeit  des  Theaters  eifert,  aber 
cine  Puppe,  die  in  dem  Stiick,  das  gerade  aufgefiihrt  wird, 
als  Schulmeister  Dionysius  erscheint,  antwortet  ihni  mit  groBer 
Schlagfertigkeit;  als  Busy  schlieBlich  aach  die  puritanischen 
Argumente  gegen  die  Manner  in  Frauenrollen  vorbringt,  hebt 
die  Puppe  ihr  Kleid  erapor  und  zeigt,  dafi  sie  geschlechtlos 
sei.  Shakespeares  Malvolio  fiillt  noch  in  die  Zeit,  ehe  der  ge- 
foppte  Pnritaner  auf  der  Londoner  Biihne  eine  Modefigur  war 
und  mit  den  spateren  verglichen,  hat  der  Spott  noch  ein  harm- 
loses  Gepriige,  im  Charakter  der  Zeit  von  Shakespeares  heiter- 
stem  und  sonnigstem  Humor,  und  man  kann  auch  den  Kampf 
der  Puritaner  gegen  die  "Weltfreude  nicht  besser  widerlegen 
als  mit  den  beriihmten  Worten  des  Junkers  Tobias:  ,Meinst 
du,  well  du  tugendhaft  bist,  soli  es  keine  Torten  und  keinen 
"NYein  mehr  geben?' 

Auf  eine  ahnliche  Art  wie  die  Puritaner  werden  auch 
die  Juden  spottisch  und  verachtlich  behandelt,  doch  erscheinen 
sie  weit  seltener  auf  der  Buhne.  Es  laBt  sich  schwer  fest- 
stellen ,  inwieweit  die  englischen  Theaterdichter  in  ihrem  Lande 
fiir  die  Darstellung  der  Juden  das  notige  Beobachtungsmaterial 
fanden.i  Zwar  Avaren  die  Juden  schon  1290  unter  Eduard  I. 
aus  England  vertrieben  worden  und  erst  unter  Cromwells  Pro- 
tektorat  wurden  sie  wieder  zugelassen,  aber  es  kann  nicht 
zweifelhaft  sein,  daB  einzelne  sich  schon  frtiher  Eintiitt  zu 
verschaffen  wuBten;  Wucher  und  Handel  mit  alten  Kleidern 
werden  als  ihre  gewohnlichen  Beschiiftigungen  erwahnt.  Und 
obgleich  sie  kaum  zahlreich  genug  waren,  um  im  geschaft- 
lichen  und  sozialen  Leben  als  eine  charakteristische  Gruppe 
hervorzutreten,  finden  wir  doch  bei  Gestalten  wie  Marlowes 
Barabas  und  vor  aUem  Shakespeares  Shylock  manche  Zlige. 
die  auf  selbstiindiger  Beobachtung  des  jiidischen  Wesens  zu 

4,  385.  Alinlich  spricht  MidcUeton  (ed.  Bulleu  5,  10)  von  einem  puritanischen 
Prediger,  der  das  Lateinisclie  fiir  .papistry'  erklart.  Andeutungen  liber  die 
politische  Gefahr  des  Puritamsmus  im  .Alcliemist'  III  1  und  2. 

1)  Vgl.  English  Historical  Review  9,  652  ff.  und  die  dort  zitierten  Aiif- 
satze  von  Lee  und  "Wolf. 
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berulien  scbeinen.  Barabas  iind  Shylock  dieuten  daun  audi 
als  Muster  fiir  die  konveutiouellen  Zerrbilder,  die  uus  bei 
andem  Dichtem  begegnen.  Cliarakteristisch  ist  es,  daB  in 
deni  Bericbt  liber  die  Reisen  der  Briider  Shirley  ein  Jude 
erwahnt  wird,  der  dem  eiuen  Bruder  freuudlich  beistand;  aber 
in  der  Dramatisierung  des  Berichts  durcli  Day  und  Grenossen 
Avird  aus  diesem  Juden  eine  traditiouelle  Shylockfigur.^ 


^Yi^  gewinueu  also  deu  Eiudruck,  daB  die  Theaterdicliter 
der  Bliltezeit  des  englischen  Dramas  im  "vvesentlichen  auf  dein 
Standpunkt  der  englischen  Staatskirche  standen.  AUerdings 
ergibt  sich  der  kirchlicbe  Standpunkt  hauptsiichlich  aus  ihren 
polemischen  Ausfallen  gegen  die  Papisten  auf  der  einen  und 
die  Puritauer  auf  der  andern  Seite.  Der  positive  Teil  der 
Lehre  ihrer  Kirche  war  ja  auch  nicht  danach  angetan,  die 
Werke  der  Dramatiker  so  zu  durchdringen ,  wie  das  mit  der 
griechischen  Religion  bei  den  attischen  und  mit  der  katho- 
lischen  Religion  bei  den  spanischen  Dramatikern  der  Fall  ist. 
Wenn  Tolstoj  von  der  dramatischen  Poesie  verlangt,  daB  sie 
der  Ausdruck  einer  bestimmten  Lebensansicht  sei,  die  mit 
den  hochsten  religiosen  Vorstellungen  einer  gegebenen  Zeit 
harmoniere^  so  wird  dies  Verlangen  im  englischen  Drama  des 
Shakespearischen  Zeitalters  freilich  nicht  erfiillt,  aber  es  wird 
sich  noch  zeigen,  wie  gerade  deshalb,  well  dem  englischen 
Dichter  die  Lehre  seiner  Kirche  keine  poetische  Weltanschau- 
ung darbot,  er  sich  um  so  freier  ilber  das  ganze  Getriebe  der 
"Welt  auBern  konnte.  Dazu  kommt,  daB  durch  die  herrschende 
puritanische  Meinung,  wonach  die  Vorfiihrung  des  Heiligen 
auf  dem  Theater  ein  Greuel  war.   doch   auch   auf  diese  anti- 


1)  Eine  Ubersicht  illier  die  JudenroUen  im  Drama  dieser  Zeit  bei 
Koeppel  (Shakespeai-e-Jahrbuch  40,  XVIII).  —  Ein  jiidischer  Chinu-g  in 
Websters  ,The  Devil's  Law -case'  Aiit  V.  In  den  scliwiirzesten  Farben  schil- 
dert  Hey  wood  (im  Xiiallenge  for  Beauty'  (ed.  Pearson  5,  26)  die  englischen 
Juden.  DaB  ein  so  vortreffliches  Gericht  Avie  der  Scliweiuebraten  den 
Juden  mit  Eecht  verboteu  sei,  liebt  Carlo  Buff  one  in  ,  Every  Man  out 
of  his  Humour'  Akt  Y  hervor. 

2)  Tolstoj,  Shakespeare,  Hannover  1906,  S.  92. 
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puritanische  Einrichtuui2:  oin  Druck  ausgeiibt  wurde;  die 
Zahl  dor  Drameii  aus  dcr  biblischen  Geschichte,  die  friiher 
das  Repertoire  l)eherrscht  liatten,  ist  jetzt  selir  gering.^  Ini 
Jalire  1G05  erfolgte  das  bei^annte  A^erbot  des  Konigs  Jakob, 
die  Namen  Gottes,  Christi,  des  heiligen  Geistes  und  der  Drei- 
einigkeit  aiif  der  Biihne  ausziisprechen,  und  in  der  folgenden 
Zeit  sehen  wir,  daB  noch  tiber  dieses  Verbot  liiuaus  die  Zeusur 
eine  groBe  Augstlichkeit  in  religiosen  Dingen  entfaltet.^ 

Doch  \Yurde  scliwerlich  dieser  Zwang  von  den  Dichtern 
als  eine  iJistige  Fessel  empfunden.  Es  blieb  ihnen  ja  die 
vollige  Freilieit,  seltsame  und  iiberraschende  Menschenschick- 
sale  und  Herzenswirren  aus  Geschichte  und  Sage  aller  Zeiten 
und  A^tilker  vorzufiihren,  und  wenn  das  mit  lebhafter  Phantasie, 
in  scliwnngvoller  Spraclie,  mit  geschickter  Beherrschung  des 
theatralischen  Effekts  gescbah,  so  verlangte  niemand,  daB  der 
Dichter  auch  noch  seine  Stelhmg  zu  religiosen  und  philo- 
sophischen  Fragen  hervortreten  lieB.  AYo  dies  geschieht,  da 
gewahren  uns  die  bedeutenderen  und  selbstaudigeren  Geister 
manche  iiberraschende  Einblicke,  ira  allgemeinen  sehen  vnv 
aber  die  Dichter  durchaus  in  den  hergebrachten  Anschau- 
ungen  befangen. 

Vor  allem  stehen  sie  ohne  Ausnahme  noch  auf  dem 
Boden  der  mittelalterlichen  Betrachtung  des  "Weltalls  und  der 
AVeltgescliichte,  in  der  ja  zuniichst  Katholikeu,  Anglikauer 
und  Puritaner  einig  blieben,  so  ingrimmig  sie  sich  auch  sonst 
befehdeten.  Die  Erde,  der  Sitz  des  Menschengeschlechts,  ist 
ihnen  der  Mittelpunkt  des  Weltalls,  das  von  dem  kugelforraigeu 
Fixsternhimmel  umschlossen  wird;  dieses  Weltall  wurde  von 
Gott  im  Jahre  3761  vor  Christi  Geburt  aus  dem  Nichts  er- 
schaffen  und  wird  dauern  bis  zum  jtingsten  Gericht.  Inwie- 
Aveit  auf  dem  Gebiete  der  Naturbetrachtung  der  mittelalter- 
liche  Plunder  des  Physiologus  und  iihnlicher  Werke  noch 
ernsthaft  genommen  wurde,  ist  schwer  zu  sagen,  jedenfalls 
wurde   er  noch   als  poetisches  Ornament  ausgiebig  verwertet. 

1)  S.  auch  Buck  lY. 

2)  Selbst  in  dem  Ausspi-uch  des  Friedensrichters  Shallow:  Death,  as 
the  Psalmist  says,  is  certain  to  all  (2  Henry  4  III  2,  41)  muBten  in  der 
Folio  von  1623  die  gesperrten  "Worte  -wegf alien. 
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AIs  die  Bliitezeit  des  englischen  Dramas  beg'ann,  war  die 
Lehre  des  Copernicus  schon  etwa  45  Jahre  lang  im  Dnick 
veroffentlicht  (1543),  docli  war  die  hergebrachte  Auffassimg 
noch  durch  seine  Theorie  in  keiner  Weise  erschiittert  worden. 
Nash  spricht  von  ihr  ira  Jahre  1596  als  von  einem  abgetanen 
Paradoxon^  imd  auch  der  Teufel  in  Marlowes  Faust,  der  von 
dera  Doktor  iiber  allerlei  astronomische  Dinge  befragt  wird, 
steht  noch  ganz  auf  dem  Standpuukt  des  ptolemaischen  Systems. 
Zwar  hatte  in  den  Jahren  1583  —  85  Giordano  Bruno  in  Eng- 
land verweilt,  der  zuerst  die  Lehre  des  Copernicus  zum  Aus- 
gangspunkt  nahra  fiir  eine  neue  Betrachtung  der  Stellung  des 
Menschen  ira  XJniversum,  und  indem  er  auch  die  alte  Vor- 
stellung  von  der  Fixsternkugel  widerlegte,  lenkte  er  den  Blick 
iiber  die  friihere  Grenze  des  Weltbildes  hinaus  in  die  Unend- 
lichkeit.  Mit  dieser  Zertriimmerung  der  Fixsternkugel  voll- 
brachte  Giordano  Bruno  die  kiihnste  und  gewaltigste  Tat,  zu 
der  sich  der  raenschliche  Geist  noch  aufgeschwungen  hatte; 
aber  obgleich  er  in  London  rait  den  erlesensten  Geistern  wie 
Sidney  und  Greville  zusamraentraf  und  auch  die  Gelehrten 
der  Oxforder  Universitat  fiir  seine  Anschauungen  zu  gewinnen 
suchte,  hat  er  doch  in  den  wissenschaftlichen  Kreisen  des 
elisabethanischen  Englands  nicht  die  geringsten  Spuren  zuriick- 
gelassen  und  natiirlich  in  den  Theaterkreisen  erst  recht  nicht. 
Shakespeare  insbesondere  zeigt  sich  stets  als  einen  Anhanger 
der  alten  Weltauffassung,  und  aUe  Yersuche,  in  seinen  Draraen 
einen  Zusamraenhang  mit  der  Gedankenwelt  Giordano  Brunos 
nachzuweisen,  sind  verfehlt^;  sie  sind  ausgegaugen  von  deut- 
schen  Gelehrten,  welche  die  innige  Beziehung  zwischen  der 
Dichtung  und  der  gesamten  gleichzeitigen  Wissenschaft,  wie 
sie  in  der  groBen  Zeit  der  deutschen  Literatur  heiTSchte,  mit 
unwillkiirlicher,  jedenfalls  unhistorischer  Ubertragung  auch 
fiir  die  elisabethanischen  Dramatiker  annehmen  zu  diirfen 
glaubten. 

Und  ebensowenig  wnrde  die  hergebrachte  "Weltanschauung 
erschiittert   durch   den  Skeptizismus ,  den  Montaigne  ihr  ent- 

1)  Nash  ed.  McKerrow  3,  94. 

2)  Vgl.    hieriiber    besonders  Beyersdorff   im  Shakespeare -Jahrbuch 
:26,  263  ff.,  Elton  in  der  Quarterly  Review  Okt.  1902. 

Q 
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gegeusotzte,  obgleich  seine  Essais  in  England  viel  gelesen 
wurden  imd  seit  1603  durch  die  Ubersetzung  Florio.s  jeder- 
mana  leicht  zugiinglich  waren.  Die  draniatischen  Dichter  be- 
nutzteu  die  Es.sais  als  eine  Schatzkammer  hubsch  ausgewiihlter 
und  erziihlter  Anekdoten  imd  Charakterziige,  aber  gerade  bei 
demjenigen,  der  ihn  am  systematischsten  auspliinderte,  bei 
John  AVebster,  werden  wir  kaum  irgendwelche  Spuren  Mou- 
taignischen  Geistes  und  ^lontaignischer  Wcltauffassung  ent- 
deckeii  konnen.^  Shakespeare  zeigt  bekanntlich  in  einem  seiner 
letzten  AVerke,  im  Sturm,  bei  der  Schilderung  des  Idealstaats 
uhne  Behorden  und  Eigentum  unverkennbare  Anklauge  an 
eine  solche  Schilderung  bei  Montaigne,  und  dies  gab  den 
AnlaB,  daB  man  seine  samtlichen  Werke  mit  der  peinlichsten 
Genauigkeit  daraufhin  durchforschte,  ob  sich  nicht  noch  wei- 
tere  Beeinflussung  durch  Montaigne  entdecken  lieBe.  Aber 
es  wurde  nichts  zutage  gefordert  als  vage  Anklange,  die  sehr 
■w'ohl  auf  Zufall  beruhen  konnen  oder  vielleicht  auch  darauf, 
daB  die  Stellen  aus  antiken  Autoren,  aus  denen  Montaignes 
geisti'eiches  Mosaik  zum  groBten  Teil  besteht,  auf  irgendeinem 
andern  Wege  zu  Shakespeares  Kenntuis  gelangten,  Dasjenige, 
was  Shakespeares  und  Montaignes  Geist  miteinander  gemein- 
sam  haben,  wiirde  ganz  gewiB  ebenso  hervorgetreten  sein, 
auch  weiin  der  Dichter  niemals  die  Essais  zu  Gesicht  be- 
kommen  hatte.^ 

Ebenso  findcn  wir  keine  Spuren  von  dem  befreienden 
EinfluB  der  groBen  zeitgenossischen  Denker,  wenn  -wir  die 
Behandlung  des  Ubei'sinnlichen,  Wunderbaren  und  Zauber- 
haften  im  englisehen  Drama  betrachten.  Es  kommt  allerdings 
vor,  daB  die  Tiieaterdichter  solche  aberglaubische  Meinungen 
mit  ihrem  Spott  verfolgeu,  die  nicht  durch  die  Autoritat  der 


1)  L'ber  die  Benutzung  der  Essais  in  Websters  Dramcn  vgl.  die 
reichhaltigen  Naohweise  von  Crawford  in  Notes  and  Queries  1905  II  passim; 
daB  die  englisehen  Schriftsteller  ausgiebige  Aniehen  aus  Montaigne  mach- 
ten,  bezeugt  auch  Lady  Politic  Wouldbe  in  Ben  Jonsons  Volpone  III  2. 
tJber  Florios  Ubersetzung  und  ihre  Verbreitung  vgl.  Dieckow,  Diss.  StraB- 
burg  1903. 

2)  Wie  bereits  Collins,  Studies  in  Shakespeai-e  S.  296  mit  Eecht 
bemerkt  hat. 
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Kirche  geschiitzt  waren;  so  hatte  ja  schon  Lyly  die  Alchimisten 
liicheiiich  gemacht,  nnd  gegen  sie  richtet  sich  auch  die  Satire 
in  einem  von  Ben  Jonsons  Meisterlustspiclen,  sowie  in  Middle- 
tons  ,  Anything  for  a  Quiet  Life'.  Auch  die  tief  eingewurzelten 
AVahnvorstellungen  der  Astrologie  Avurden  nicht  imraer  ernst- 
haft  genonimen,  obgleich  sie,  wie  zahlreiche  Anspielnngen 
beweisen,  tief  in  den  Sprachgebrauch  eiugedruugen  und  jeder- 
mann  gelaufig  waren.  Zwar  meint  der  Earl  of  Kent,  die  ver- 
schiedene  N^atur  der  Tochter  Lears  konne  nur  durch  die  ver- 
schiedene  Konstellation  bei  ihrer  Geburt  erklart  werden;  aber 
die  eigentliche  Meinung  Shakespeares  erscheint  doch  wohl 
eher  in  den  freigeistigen  AuBerungen  des  Bastards,  der  die 
astrologiscben  Phantasien  seines  Yaters  verhohnt,  und  in  den 
skeptischen  Worten  Ciceros  im  Julius  Casar  liber  den  Glauben 
an  die  Prodigien.^  Das  ungliickverheiBende  Horoskop,  das 
in  Websters  , Duchess  of  Malfi'  bei  der  Geburt  eines  Kindes 
gestellt  wird,  ist  offenbar  ein  rein  theatralisches  Motiv,  und 
in  Massingers  ,City  Madam'  erscheint  der  Astrolog  als  eine 
liicherliche  Figur. 

In  anderer  Beziehung  sehen  wir  aber  die  Dichter  in  den 
aberglaubigen  Yorstellungen  des  daraaligen  Protestantisraus 
befangen,  der  aus  der  Welt  so  manches  liebliche  und  poetische 
Wunder  herausgetrieben,  aber  die  Teufel,  Hexen  nnd  Ge- 
spenster  darin  gelassen  hatte.  Hier  ist  es  jedoch  nicht  immer 
leicht,  zwischen  demjenigen  zu  unterscheiden ,  was  die  Dichter 
selber  glaubten,  und  dem,  was  sie  der  poetischen  Wirkung 
zuliebe  aus  dem  Yolksglauben  heriibernahmen.  Das  letztere 
ist  wohl  in  den  Dramen  vorauszusetzen,  wo,  wie  dies  so 
baufig  geschieht,  die  Geister  von  Yerstorbenen  auftreten.^  Die 
Geistererscheinungen  aus  der  ersten  Zeit  —  etwa  in  Kyds 
, Spanish  Tragedy'  oder  den  .Misfortunes  of  Arthur'  —  sind 
konventionelle  Figuren  nach  dem  Muster  derTragodienSenecas; 
eine  solche  Figur  war  vermutlich  auch  der  Geist  im  vorshake- 
spearischen  Hamlet,  und  erst  Shakespeare  hat  durch  Yerwen- 


1)  Lear  I  2,  134,  IV  3,  34,  Caesar  I  3,  34. 

2)  Die  Worte  Clermouts  in  .Bussy's  Eevenge-  V  1  nach  dem  Geister- 
tanz  enthalten  eine  philosophische  Betrachtimg,  in  der  das  Fiir  und  Wider 
des  Geisterglaubens  erortert  wird. 
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dung  von  Voi*stelluugen  des  Volksaberglaubens  die  Erscheiniiug 
des  Geistes  mit  geheimnisvollcni  Schauer  umgeben^;  die  grau- 
sigste  Wirkung  erreicht  er  dann  im  Macbeth  mit  dem  stummeii 
Geist  des  ermordeten  Banquo.  GewiB  sind  diojenigen  ini  Un- 
recht,  die  eineii  Glaiiben  an  Gespenster  bei  dem  Dichter  vor- 
aussetzen,  der  von  dem  imentdeckten  Lande  sprach,  aus  dessea 
Bezirk  kein  AVanderer  -wiedeikehrt;  doch  ebenso  sicher  ist 
es,  daB  diese  Geisterersclieinungen  in  Richard  III.,  Julius 
Ciisar  und  Macbeth  nicht,  "wie  manche  annehmeu,  bloB  sub- 
jektive  Erscheinungen  einer  erhitzten  Phantasie  sein  sollen, 
sie  sind  echte  und  rechte  Gespenster,  ebenso  wie  der  Geist 
Hamlets. 

Und  nun  kommen  wir  zu  dem  dunkelsten  Punkt:  dem 
Glauben  an  I^tagie  und  Hexerei.  Dieses  geheimnisvolle  Ge- 
biet  betraten  schon  Marlowe  und  Greene  in  ihren  beiden 
Meisterdramen  ,  Doctor  Faustus'  und  ,  Friar  Bacon^  3Iarlowe 
hat  die  Geschichte  des  Magiers  in  einem  hohen  und  freien 
Geist  erfaBt,  nichts  spricht  dafiir,  daB  er  das  Tolksbuch  fiir 
historische  Wahrheit  nahm  und  der  letzte  Punkt  in  Baynes' 
Denunziation  gegen  MarloAves  Atheismus,  daB  niimlich  Marlowe 
nicht  an  die  Existenz  von  Gespenstern  imd  Kobolden  glaube, 
enthalt  gewiB  die  "Wahrheit.  Ebensowenig  wird  Greene  die 
lustigen  Zauberschwiinke  des  Monches  Bacon  ernsthaft  ge- 
nommen  haben.  Und  wenn  Shakespeare  in  seinem  Jugend- 
drama  Heinrich  VI.  erst  eine  BeschAvorung  der  Hollengeister 
durch  die  Jungfrau  von  Orleans,  dann  eine  solche  durch  den 
Zauberer  Bolingbroke  vorfiihrt,  dann  tat  er  dies  ohne  Zweifel, 
weil  dergleichen  auf  der  Biiline  einen  guten  Effekt  macht, 
ohne  sich  weiter  den  Kopf  dariiber  zu  zerbrechen,  ob  der 
Glaubo  des  Volks  an  derartige  Dinge  auch  wirklich  berechtigt 
sei.  Im  ersten  Teil  von  Heinrich  IV.  (c.  1597)  sehen  wir 
Shakespeare   mehr  einen  skeptischen  Standpunkt   einnehmen, 


1)  Bei  den  zwei  Geistererscheinungen ,  die  schon  friiher  bei  Shake- 
speare vorkoramen  (in  ,  Richard  III.'  und  ,  Julius  Casar'),  ist  dies  noch  nicht 
in  dem  Grade  der  Fall,  nur  daC  dem  herrschenden  Aberglauben  ent- 
sprechend  das  Licht  anfangt  blau  zu  brennen  (Richard  V  3,  180,  etwas 
Ahnliches  Caesar  IV  3,  275),  Uber  diesen  Aberglauben  vgl.  StoU  in  den 
Pubhcations  22,  226. 
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denn  wahrend  in  der  Chrouik  zu  lesen  war,  die  Leute  hatten 
Ton  den  Prodigieu  bei  der  Geburt  des  Welshman  Glendower 
allerlei  Wimderbares  erzahlt  und  hatten  auch  geglaubt,  dafi 
er  durch  seine  Zauberkiinste  Sturm  und  Unwetter  hervomifen 
konne,  erscheint  Glendower  bei  Shakespeare  als  ein  Eenommist, 
der  wegen  seiner  Prahlerei  mit  magischen  Kilnsteu  von  Percy 
verspottet  wird. 

So  lieBen  sich  noch  manche  Fiille  anfiihreu,  wo  es  be- 
greiflieh  und  erklarlich  ist,  wenn  die  Theaterdichter  sich  Yor- 
stellungen  des  herrschenden  Abei'glanbens  zunutze  machten, 
abgesehen  davon,  ob  sie  selber  diese  Ansichten  teilten  oder 
nicht.  Anders  verhalt  es  sich,  wenn  auf  dem  Theater  Dinge 
vorgefiihrt  werden,  die  mit  den  gleichzeitigen  Hexenprozessen 
in  unmittelbarer  Beriihrung  stehen.  Hier  waren  schon  Wier 
in  Deutschland  und  nach  seiuem  Yorbild  auch  Eeginald  Scott 
in  England  1584  mit  eindringlichen  Yorstellungen  gegen  die 
entsetzliche  Yerblendung  aufgetreten,  obgleich  beide  gegen 
die  Moglichkeit  damonischerEinwirkungen  grundsatzlich  nichts 
vorzubringen  hatten.  Und  wenn  die  gelehrten  Pedanten  sich 
auf  glaubhafte  Zeugnisse  alter  und  neuer  Zeit  beriefen,  so 
hatte  ihnen  schon  der  kluge  Montaigne  (Essais  HI,  11)  ent- 
gegengehalten,  es  sei  doch  viel  nattirlicher  zu  glauben,  dafi 
die  Zeugen  liigen  oder  phantasieren,  als  dafi  ein  Mensch  auf 
einem  Besenstiel  durch  den  Schomstein  in  die  Luft  f liege. 
tJbrigens  trat  unter  der  Kegierung  Elisabeths  der  Hexenwahn 
in  England  weder  im  wirklichen  Leben  noch  auf  dem  Theater 
in  seiner  ganzen  Entsetzlichkeit  hervor.^ 

Anders  wurde  dies  nach  dem  Regierungsantritt  der  Stuarts. 
Es  ist  bekannt,  dafi  Konig  Jakob  I.  zu  den  borniertesten  und 


1)  Unter  den  Dramatikern  der  friiheren  Zeit  ist,  so\'iel  ich  weiB, 
Xasli  der  einzige,  der  sich  klar  und  of  fen  zum  Hexen-  und  Zauberglauben 
bekennt;  auBer  -  seinen  soustigen  Schriften  auch  in  der  Komodie  ,"Will 
Summers  Lasf^^ill';  vgl,  z.  B.  die  von  den  Kommentatoren  zu  Macbeth 
I  3,  11  zitierte  Stella.  —  Uber  das  Drama  ,The  Witch  of  Islington',  das 
am  14.  Juli  1594  von  der  Admiralstruppe  aufgefiihrt  wurde,  ist  nichts 
Naheres  bekannt,  ebensowenig  iiber  .The  three  Brothers'  von  (Wentworth?) 
Smith,  die  im  Jahre  1602  von  Henslowe  mehnnals  erwahnt  werden,  und 
in  denen  eine  Hexe  auftrat.  In  den  , Triumphs  of  Love  and  Fortune' 
(s.  S.  23)  wird  an  das  Publikum  eine  "Warnung  vor  der  Zauberei  gerichtet. 
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pedantischstcn  Vertretern  des  schrccklichen  Aberglaubeus  ge- 
Inirte.  daB  er  seinen  wisseuschaftlicheu  Ehrgeiz  durch  die 
.Dcnionulogic*  (1597)  befiiedigte,  die  er  gegen  das  vortreffliche 
Werk  des  ,Sadducaers'  Reginald  Scott  richtete  uud  daB  er 
glaubte,  der  Teiifel  beehre  ihu  als  einen  seiner  fiirchterlichsten 
Gegner  mit  seinem  ganz  besonderea  Hass.  Den  Seesturm, 
in  den  er  aiif  der  Riickkehr  aou  seiner  Brautfahrt  von  Dane- 
mark  nach  Schottland  geriet,  betrachtete  er  als  ein  Werk  der 
Zauberer  iind  Hexen  imd  leitete  in  eiguer  Person  das  pein- 
liche  Yerfahren  gegen  die  Ungliickliclien,  auf  die  sich  der 
Verdacht  lenkte.  Eine  ausfiihrliche  Geschichte  dieses  Pro- 
zesses  u.  d.  T.  ,News  from  Scotland'  wurde  in  mehreren  Aiif- 
lageu  gedruckt;  der  Bericht,  wie  dem  vermeintliclien  Haupt- 
schuldigen,  einem  Schulmeister  Fian,  mit  den  raffiniertesteu 
Folterqiuilen  zugesetzt  wurde,  gehort  wohl  zu  dem  Abscheu- 
lichsteu  in  dieser  grauenerregenden  Literatur.  Und  nachdem 
Jakob  auch  den  englischen  Thron  bestiegeu  hatte,  lieB  er  sich 
sogleich  die  Hexenverfolgungen  angelegen  sein,  er  brachte  die 
geistige  Epidemic  zn  einer  furchtbaren  Hohe,  die  noch  jahr- 
zelmtelang  anhielt^  und  auch  auf  das  Theater  hiniiberwirkte. 
Shakespeare,  der  den  schottischen  Konig  mit  seinem  Macbeth 
begriiBte,  fiihrt  in  der  zAveiten  Hexenszene  vor,  wie  die  eine 
der  Hexen  einen  Sturm  erregen  will,  indem  sie  auf  einem 
Sieb  einem  Schiffe  nachfithrt;  es  wurde  bereits  von  Steeveus 
bemerkt,  daB  die  Einzelheiten  dieser  Schilderung  aus  den 
,News  from  Scotland'  entlehnt  sind;  offenbar  sollte  das  ein 
Kompliment  fiir  den  Konig  sein,  dessen  Weisheit  durch  das 
Torturverfahren  die  Ursachen  jenes  Sturnis  entdeckt  hatte. 
Und  am  2.  Februar  1609  Avurde  am  Hof  Ben  Jonsons  , Masque 
of  Queens'  aufgefiihrt,  deren  erste  Hiilfte  durch  eine  Hexen- 
versammlung  und  Hexentanz  ausgefiillt  wird;  im  Druck  versah 


1)  Naliere  Angaben  iiber  die  Verbreitung  des  Hexenwakas  in  dieser 
Zeit,  uber  die  von  Jacob  beeinfiuBten  MaBregeln  des  Parlaments,  iiber  den 
AufschwuDg  der  Hexenliteratm-  bei  Hutchinson,  Historical  Essay  concerning 
Witchcraft,  1718,  und  besonders  in  Crossleys  Einleitung  zu  seiner  Ausg. 
V.  Potts  , Discovery  of  "Witches'  in  den  Eemains  usw.,  published  by  the 
Chetham  Society  vol.  VI  (1845).  Die  Akten  des  schottischen  Prozesses  bei 
Pitcaim.  Criminal  Trials  of  Scotland  vol.  I  p.  n  (1833). 
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Ben  Jonson  dieses  "Werk  mit  schwer  gelehrteu  Auraerkiingen, 
worin  er  nachweist,  wie  alle  einzelnen  Ziigo  ini  Treiben  seiner 
Hexen  wahrheitsgetreii  und  aus  guten  alten  und  neueii  Autori- 
taten  entlehnt  seien,  unter  denen  auch  der  beruchtigte  Malleus 
maleficarum  nicht  fehlt.  Yielleicht  nocb  aus  Shakespeares 
Lebzeiten  stammt  Middletons  Tragikomodie  ,The  Witch',  wo 
in  einer  abenteuerlich  verscblungenen  Handlung  und  —  wie 
dies  bei  Middletou  nicht  anders  zu  erwarten  —  mit  starker  Be- 
tonung  des  erotischen  Elements,  das  Hexentreiben  gescbildert 
ist.  Dekker  und  Ford  in  der  ,'Witch  of  Edmonton'  behandelu 
die  Geschichte  der  Mutter  Sawj^'er,  die  1621  hingerichtet 
worden  war,  sie  stehn  auch  durchaus  auf  dem  Standpunkt 
des  Hexenglaubens,  schildern  aber  doch  mit  einem  gewissen 
Mitgefiihl  das  arme,  haBliche,  bucklige  alteWeib,  das  freundlos 
in  der  Welt  steht,  und  von  einem  rohen  Bauersmaun,  auf 
dessen  Grundstiick  sie  Beisig  sucht,  als  eine  Hexe  mit  Schimpf- 
wortern  und  Priigeln  fortgejagt  und  obendrein  noch  von  bosen 
Buben  verhohnt  wird,  worauf  sie  dann  wiinscht,  sie  ware 
wirklich  eine  Hexe,  um  sich  an  ihren  Peinigern  riichen  zu 
konnen  —  in  demselben  Augenblick  steht  neben  ihr  der  Teufel 
in  Gestalt  eines  schwarzen  Hundes  und  sie  schlieBt  mit  ihm 
einen  Vertrag.  Wie  das  Theater  zur  Yerbreituug  des  abscheu- 
licheu  Wahnsinns  beitrug,  zeigt  sich  besonders  deutlich  in 
Hey  woods  und  Bromes  ,Late  Lancashire  Witches'.  Es  war  im 
Jahre  1633  gelungen  in  Lancashire  ein  gauzes  Nest  von  Hexen 
auszuheben  und  ihnen  den  ProzeB  zu  machen,  wobei  die  Aus- 
sagen  eines  verlogenen  halbwiichsigen  Burschen  das  Haupt- 
anklagematerial  lieferten.  Und  noch  ehe  der  ProzeB  zu  Ende 
war,  wurden  alle  die  Fabeleien  des  bosen  Buben  im  Drama 
als  Wahrheit  anschaulich  vorgefiihrt.  Ein  wackerer  Landedei- 
mann,  namens  Generous,  erscheint  anfangs  als  Zweifler  an 
dem  Hexenglauben,  doch  macht  er  die  schmerzliche  Ent- 
deckung,  daB  seine  eigene  Frau  eine  Hexe  ist,  die  zur  Xaeht- 
zeit  in  Katzengestalt  in  einer  Miihle  allerlei  Unfug  treibt,  bis 
ihr  der  Miiller  die  Pfote  abhackt;  Generous  erkeunt  die  Iden- 
titiit  der  Katze  mit  seiner  Frau,  als  er  diese  am  nachsteu 
Morgen  mit  abgehackter  Hand  in  ihrem  Bett  liegen  findet, 
und  nun  muB  er  gestehen  daB  seine  Zweifelsucht  besiegt  sei. 
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Es  ist  begreiflich  dal)  diese  Hexenabeuteuer  den  Theater- 
dichtern  als  eine  Fundgrube  von  grauslichen  und  burlesken 
Effekten  willkomnieu  waren:  weun  zuni  Beispiel  bei  eineni 
Hochzeitsmahl  die  Speisen  plotzlich  verschwinden  und  an  ihrer 
Stelle  allerlei  unappetitliches  und  -vvertloses  Zeug  erscheint, 
■\veun  durcli  die  Hexenkunst  ein  Eimer  von  selber  auf  die 
Biihne  gewackelt  kommt,  -wenn  ein  Briiiitigam  am  Hochzeitstag 
von  einer  Hexe  ein  Band  zum  Nesteln  seiner  Kleider  erbiilr, 
das  ibn  fiir  diesen  Tag  impotent  macht,  so  konnte  das  alles 
auf  der  Biihne  seine  Wirkung  nicht  verfehlen. 

Auch  darf  es  uns  nicht  verwundern,  daB  wir  bei  den 
Theaterdichtern  dieselben  AYahnvorsteilungen  finden,  von  denen 
wir  die  angesehensten  Gelehrten  und  Staatsmiinner  der  Zeit 
befangen  sehen.  Die  Gegengriinde,  die  damals  schon  vor- 
gebracht  waren,  glitten  Avirkungslos  an  ihnen  ab.  Middleton, 
Jonson^  und  wahrscheinlich  auch  Shakespeare  benutzten  sogar 
fiir  ihre  Schilderungen  des  Hexentreibens  das  Material,  das  in 
dem  Buche  Reginald  Scotts  angesammelt  war,  um  den  Wahn 
zu  widerlegen,  und  Montaignes  skeptische  Ausfiihrungen  waren 
ihnen  ohne  Zweifel  zuganglich.  Was  Ben  Jonson  betrifft,  so 
diirfen  wir  wohl  annehmen,  dafi  bei  ihm  der  Hexenglaube 
und  die  schwerfiillige  Erudition  in  voUstem  Einklang  standen, 
ebenso  wie  bei  Burton,  Thomas  Brown,  Cudworth  und  so 
vielen  andern  englischen  und  auswiirtigen  Gelehrten.^  Bei 
Shakespeare  aber  wird  es  uns  schwer,  diesen  "Wahnwitz  mit 
seinen  AuCerungen  einer  hohen  und  freieu  AVeltansicht  in 
Einklang  zu  bringen,  wenn  auch  manche  Stellen  darauf  hiu- 
zudeuten  scheinen,  dafi  er  an  die  Moglichkeit  geheimnisvoller, 
libernatiirlicherEinwirkungen  auf  das  diesseitige  Leben  glaubte.^ 


1)  Vgl.  Anders  ini  Jabrbuch  38,  240.  Wenn  man  aus  der  spaBbaften 
Vorfiihning  eines  Simulanten,  der  sich  fiir  behext  ausgibt  (The  Devil  is  an 
Ass  V  5),  auf  eine  vorurteilsfreie  Auf  fassuug  Ben  Jonsons  scblieBen  wollte, 
so  ist  das  natiirlich  verfehlt. 

2)  Besonders  cbarakteristisch  siud  die  Ausfiihrungen  in  Burtons  Ana- 
tomy of  Melancholy  III  2,  I  1.  Nacb  Cudworth  (Intellectual  System  1678 
S.  702)  Bind  diejenigen,  die  dasHexenwesen  leugnen,  desAtheismus  verdachtig. 

3)  Vgl.  vor  allem  AU's  well  that  ends  well  II  3,  4:  "We  make  trifles 
of  terrors,  ensconcing  ourselves  into  seeming  knowledge,  when  we  ought 
to  submit  oureelves  to  an  unknown  fear. 
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Aber  gerade  diese  grobste  und  roheste  Form  eines  solchen 
Glaubens  mochten  wir  ihm  doch  nicht  gerne  zutrauen,  so 
seltsame  "Widerspiiiche  der  menschliche  Geist  zu  beherbergen 
vermag.  Wir  mochten  Shakespeare  nicht  gerne  in  dieser  Frage 
zu  der  groBen  Masse  des  gelehrten  mid  ungelehrten  Pobels 
rechnen,  sondern  lieber  zu  der  kleineren  Schar  von  menschen- 
freundlichen  und  freidenkenden  Mannern,  die  in  alien  Schichten 
der  Bevolkerung  zu  finden  waren,  und  die  sich  durch  die 
allgemeine  Verblendung  den  Blick  nicht  triiben  lieBen.  Jeden- 
falls  aber  ^Yar  die  Zeit  nicht  danach  angetan,  da6  ein  Dichter 
mit  voller  poetischer  Freiheit,  wie  etwa  Goethe  im  Faust  das 
Hexenwesen  als  ein  dramatisches  Motiv  hatte  verwerten  diirfen. 
Und  wenn  Shakespeare  die  Greuel  der  ,News  from  Scotland' 
las  und  die  zu  Tode  gefolterten  Opfer  fiir  unschuldig  hielt, 
dann  hatte  er  nach  unserer  Empfindung  davor  zuriickschaudern 
miissen,  den  furchtbaren  Wahnvorstellungen  des  eiteln  Pedan- 
ten  auf  dem  Thron  zu  schmeicheln,  auch  wenn  sich  dadurch 
ein  guter  Biihneneffekt  erreichen  lieB.  Ein  offenes  Wort  gegen 
den  Hexenwahn  war  natiirlich  von  dem  koniglichen  Schau- 
spieler  nicht  zu  verlangen  in  einer  Zeit,  da  auch  Bacon  und 
Hobbes  ihre  Zweifel  nur  sehr  gewunden  und  vorsichtig  zu 
auBern  wagten.^  Und  in  bezug  auf  hofische  Schmeichelei  muB 
man  den  damaligen  Dichtern,  besonders  wenn  sie  sich  in  einer 
so  abhangigen  Stellung  befanden,  die  weitgehendsten  Dinge 
zu  gute  halten;  so  wird  es  nieraand  Shakespeare  iibel  nehmen, 
wenn  er  z.  B.  im  Macbeth  auf  den  Aberglauben  des  Konigs,  daB 
er  durch  seine  Beriihrung  die  Skrofeln  heilen  konne,  als  ein 
kluger  Diener  seines  Herrn  einging.  Aber  ebensowenig  wie 
man  aus  dieser  Stelle  schlieBen  darf,  daB  Shakespeare  an  die 
wunderbare  Heilkraft  des  Konigs  emstlich  glaubte,  ebenso- 
wenig Averden  wir  durch  die  Hexenszenen  zu  einem  derartigen 
SchluB  berechtigt.  Wenn  wir  sehen,  wie  damals  selbst  der 
Freigeist  Raleigh  in  seiner  Weltgeschichte  dem  Hexenwahn 
des  Konigs  schmeichelte  2,  ist  es  um  so  erklarlicher,  daB  Shake- 


1)  Vgl.  Bacon,  Natural  History  cap.  902 f.;  Hobbes,  Works  ed.  Moles- 
worth  6,  96. 

2)  Vgl.  Raleigh,  History  of  the  World  I  11,  6. 
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spearo  es  sich  ^^ar  niclit  zum  BewuBtseiu  Inachte,  wic  er  iu 
diesem  Falle  durcli  die  Sclinieiclielei  eine  schwere  Yeraiit- 
wortung  auf  sich  liul. 


Iu  seinem  Aiifsatz  , Shakespeare  iind  kein  Eude'  preist 
Goethe  den  Dichter  gliicklich,  daB  er  in  eiueni  protestantischen 
Lande  wirken  durfte,  ,so  daB  einem  reinen  Katurfrommeu,  v,\e 
Siiakespeare  war,  die  Freiheit  blieb,  sein  reines  Inuere  ohne 
Bezug  auf  irgend  eine  bestimmte  Keligion  religios  zu  ent- 
wickeln'.  Die  segensreiche  Wirkuug,  die  hier  dem  Protestanti.s- 
mus  zugesehrieben  wird,  entfaltete  er  in  Wirklichkeit  erst 
spiiter,  als  sich  zeigte,  daB  es  ilim  leichter  war  gegeniiber  den 
geistigen  Stiomungen,  die  den  alten  Autoritiitsglauben  ver- 
nichteten,  einen  modus  vivendi  zu  fiudeu.  Aber  weil  die 
Theaterdichter  jener  Zeit  in  ihrer  Konfession  nichts  Poetisches 
fauden  auBer  den  Teufein  und  Hexen,  die  doch  nicht  immer 
wiederkehren  konnten,  so  zeigen  sie  sich  aucb,  wie  bereits 
angedeutet,  in  der  Wahl  und  Behandlung  ihrer  Stoffe  von 
kirchlicher  Denkweise  kaum  beeinfluEt.  So  tiitt  ja  aucb  in 
den  Trostworten  des  Pater  Lorenzo  oder  in  dem  freundlichen 
Zuspruch  des  Herzogs  an  den  gefangenen  Claudio  in  MaB  fiir 
MaB  oder  in  den  weisen  Beti'achtungen  des  alten  Prospero 
diese  Denkweise  voUig  zuriick. 

Ubrigens  ware  es  ein  ganz  aussichtsloses  Beginuen,  weun 
man  aus  der  Gesamtmasse  dor  Dramen  dieser  Zeit  etwas  Avie 
eine  vorherrschende  Lebeusauffassung  herausdestillieren  wollte. 
Auch  weun  man  sich  darauf  beschriinkt,  einen  solchen  Yersuch 
nur  fiir  einen  einzehien  Dichter  zu  unternehmeu,  wird  man 
eher  Grundzuge  der  Stimmung  und  des  Temperaments,  als 
der  Weltanschauung  finden.  Man  hat  zwar  schou  manchmal 
versucht,  solche  Grundzuge  der  "Weltanschauung  festzustellen. 
Weun  z.  B.  in  der  groCeu  Mehrzahl  dieser  Dramen  am  SchluB 
poetische  Gerechtigkeit  geiibt  wird,  wenu  die  Guten  belohnt, 
die  Frevler  besti-aft  oder  gebessert  werden  und  auch  das  Un- 
gliick  deijenigen,  fiir  die  der  Dichter  unsere  Sympathie  er- 
weckt  hat,  als  eine  BuBe  fiir  ihre  Terfehlungen  erscheint,  so 
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wollteu  schoii  manche  Kritiker  daraus  sclilieBen,  daB  die 
Dichter  von  eiueni  tiefen  BewuBtseiii  der  Herrschaft  einer 
sittlichen  Weltordnung  durchdrungen  Avareu,  besouders  haben 
die  Shakespeare -Erklarer  stets  eine  groBe  Bereitschaft  gezeigt, 
derartige  Folgerungen  zu  ziehen.  Doch  war  ein  solcher  Ab- 
schluB  der  Haudlimg  gewohiilich  iu  den  tiberlieferten  Er- 
zahlungen  schon  gegeben  iind  empfahl  sich  auch  aus  Grriinden 
der  dramatischen  Teclinik.  Mitiinter  wird  anch,  vor  allem  in 
Dichtiiugen  niit  tragischem  Ausgang,  in  einer  kurzen  ScliluB- 
moralisation  daraiif  binge wiesen,  wie  sich  in  der  dargestellten 
Handkiug  das  Walten  einer  hoheren  Gerechtigkeit  zeige,  vor 
allem  bei  den  Kriminaltragodien  miiBte  eine  derartige  Wen- 
dung  naheliegen,  und  wie  das  von  jeher  iiblich  war,  legten 
die  Verteidiger  gegen  zelotische  Angriffe  aiif  das  Theater 
einen  besouderen  Wert  darauf,  daB  diese  Verkettuug  von 
Schnld  und  Silhne  im  Drama  eine  moralisch  bessernde  Wir- 
kung  auf  die  Zuschauer  iiben  miisse.^  DaB  aber  der  moralisclie 
Wert  dieser  poetischen  Gerechtigkeit  oft  ein  sehr  fraglicher 
ist,  zeigt  sich  schon  darin,  daB  sie  auch  bei  Dichtern  von 
einem  so  bedenklichen  sittlichen  Charakter  Mie  Beaumont  und 
Fletcher  nicht  zu  fehlen  pflegt.  Uuwillkiirlich,  aber  daflir  uni 
so  charakteristischer  tritt  dies  in  dem  Lobgedicht  eines  ihrer 
Yerehrer  her  vor,  der  sie  dafiir  riihmt,  daB  bei  ihnen  stets  im 
fiinften  Akt  das  Laster  bestraft  w^erde.-  Oft  wird  die  Bestrafung 
der  Schuldigen  sehr  auBerlich  imd  imvermittelt  herbeigefiihrt, 
oft  ist  es  auch  von  lacherlicher  Unwahrscheinlichkeit,  wie 
leicht  die  Frevler  sich  bessem  und  ihnen  verziehen  wird,  oft 
ist  auch  die  Art  der  Bestrafung  nichts  Aveniger  als  moralisch. 
Doch  wird  die  Mauier,  wie  die  Theaterdichter  solche  SchluB- 
wenduugen  herbeifiihren,  besser  im  Zusammenhang  mit  ihrer 
dramatischen  Technik  als  an  diesem  Orte  besprochen;  solche 
unbefriedigende  Abschliisse  wie  in  Skakespeares  ,Beiden  Edel- 
leuten  von  Yerona'    oder    ,MaB   fiir  MaB'  sind  ohne   Zweifel 


1)  So  z.  B.  Thomas  Heywood  in  seiner  Apology  for  Actors  1612. 

2)  vgl.  die  commandatory  verses  von  Berkenhead  (Beaumont  &  Flet- 
cher ed  Dyce  I,  L): 

High  crimes  were  still  arraign'd,  though  they  made  shift 
To  prosper  out  four  acts,  were  plagued  i'  the  fifth. 
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durcli  Fluchti{j;keit  dor  Macho  zii  crkliiren  iiud  gowiihron  fiir 
die  AVeltbotrachtung  des  Dichters  keinerlei  Aufschliisse. 

Dagegcn  ist  es  iinverkonnbar,  daB  es  ihm  in  seinen  Ti-a- 
godien  gar  nicht  darauf  ankam,  das  tragische  Ende  der  Helden, 
fiir  die  er  iinsere  Teilnahme  erregt,  als  die  Folge  einer  Ver- 
schiildung  hinzustelleii,  er  woUte  nur  die  Empfindung  in  uns 
erwecken,  daB  dieses  Ende  mit  innerer  Notwendigkeit  aus 
ilirem  Charaktcr  und  aus  den  Yerhaltnissen,  in  die  sie  hinein- 
gestellt  sind,  sich  ergiobt,  imd  hat  es  herrlich  vollbracht,  uns 
in  dieseni  Gofuhl  zii  bostarken,  trotzdem  daB  iiberall  die 
Katastrophe  uoch  durch  rein  auBerliche  Zufalligkeiten  befor- 
dert  Avird;  niemand  wird  dem  Gedanken  nachhiingen,  daB  alles 
anders  geworden  wiire,  wenn  etwa  der  Bruder  Marcus  seinen 
Auftrag  an  Romeo  richtig  bestellt  oder  wenn  Emilia  ein  paar 
Minuten  friiher  an  die  Tiir  von  Desdemonas  Schlafzimmer  ge- 
klopft  hiitte.  Eine  poetische  Gerechtigkeit,  die  hier  auf  Erden 
einem  jederi  nach  Verdienst  sein  MaB  von  Lohn  und  Strafe 
zumiBt,  hat  er  in  der  Dichtung  nicht  angestrebt,  er  wuBte 
ja,  daB  sie  auch  ini  Leben  nicht  vorhanden  ist.  Alle  Yer- 
suche  der  Kritiker,  seinem  Romeo,  seiner  Julia,  seiner  Des- 
demona,  seiner  Cordelia  eine  tragische  Schuld  anzudemon- 
strieren,  sind  kliiglicli  miBlungen.  Gegenliber  dem  Liebespaar 
in  der  Tragodie  seiner  bliihenden  Jugend  wird  in  einem  natiir- 
lich  empfindenden  Leser  der  Gedanke  an  Schuld  und  Siihne 
tiberhaupt  nicht  aufkommen:  das  Paar  ist  nach  Schlegels 
schonen  "Worten  ,unglucklich  und  dennoch  zu  beneiden',  und 
nirgends  tritt  uns  mehr  die  Wahrheit  des  Goethischen  Aus- 
spruchs  entgegen: 

Alles  geben  die  Gotter,  die  unendlithen, 

Ihren  Lieblingen  ganz: 

Alle  Freuden,  die  unendlichen, 

Alle  Sclimerzeu,  die  unendlichen,  ganz. 

Hatte  Shakespeare  in  seinem  Drama  die  Idee  einer  tragischen 
Schuld  zum  Ausdruck  bringen  woUen,  dann  hatte  er  dafiir 
die  schonsten  Anhaltspunkte  bei  seinem  Gewahrsmann  Brooke 
finden  konnen,  der  in  seiner  Yorrede  ganz  nach  der  Manier 
der  spjiteren  philosophischen  Kritiker  vom  Schlage  Ulricis  es 
als  die  Moral  der  Geschichte  hervorhebt.  daJ5  die  Kinder  nicht 
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die  Autoritat  der  Eltern  biutansetzen  imd  nicht  die  chrbare 
Institution  der  Ehe  ziim  Deckmantel  fiir  ihre  heiinlichen  Liiste 
gebrauchen  diirfen. 

Und  noch  weniger  war  Shakespeare  spater  in  seiner 
diisteren  Periode  darauf  gestimmt,  die  tragische  Schuld  und 
Siihne  nach  den  Regeln  der  poetischen  Gerechtigkeit  abzu- 
messen.  Ini  Othello  liiBt  er  ebenso  wie  in  Romeo  und  Julia 
die  triviale  Moral  beiseite,  die  ihni  seine  Quelle  darbot  und 
die  in  diesem  Falle  dahin  ging,  daB  es  nicht  ratsam  sei,  sich 
mit  Fremden  von  eineni  andern  Stamm  zu  vermahlen.  Wir 
stehen  am  SchluB  unter  dem  erschiitternden  Eindruck  des 
Todes  der  ungliicklichen  Opfer,  und  wenn  Ludovico  noch  in 
den  letzten  Worten  dem  Gouverneur  empfiehlt,  bei  der  Hin- 
richtung  Jagos  eine  moglichst  scharfe  Tortur  anzuwenden,  so 
batten  wir  dieses  Anhangsel  poetischer  Gerechtigkeit  dem 
Dichter  gern  erlasseu.  Besonders  charakteristisch  fiir  das 
Verfahren  Shakespeares  in  dieser  Periode  sind  jedoch  die 
beideu  gedankentiefsten  Tragodien  Hamlet  und  Lear.  In  bei- 
den  Fallen  bot  ihm  die  iiberlieferte  Sage  einen  Ausgang  dar, 
der  durchaus  dem  landlaufigen  Gerechtigkeitsbegriff  entsprach: 
Hamlet  gewann  sein  vaterliches  Reich  und  bestrafte  seine 
Feinde,  Lear  wiirde  von  seiner  jiingsten  Tochter  wieder  in 
die  HeiTschaft  eingesetzt.  In  beiden  Fallen  steht  die  Umge- 
staltimg  des  Schlusses  mit  der  Umgestaltung  und  Yertiefung 
der  Charaktere  im  innigsten  Zusammenhang,  Zwar  hat  Shake- 
speare auch  im  Lear  der  poetischen  Gerechtigkeit  einen  ge- 
legentlichen  Tribut  entrichtet,  der  aber  nicht  viel  mehr  besagen 
will  als  im  Othello;  denn  wenn  Edgar  meint,  daJB  Gloster  durch 
die  Erzeugung  des  Bastards  eine  Schuld  auf  sich  geladen 
habe,  und  daB  nach  dem  gerechten  RatschluB  der  Gotter 
gerade  dieser  Bastard  das  Werkzeug  seiner  Bestrafung  ge- 
worden  sei,  ,der  dunkle  Ort  des  Lasters,  wo  er  dich  zeugte, 
hat  ihm  seine  Augen  gekostet',  so  kann  das  urn  so  weniger 
Eindruck  machen,  da  wir  auch  Zeugen  waren,  wie  die  legi- 
timen  Kinder  Goneril  und  Regan  ihren  Vater  ebenso  schmach- 
voU  behandelten.  Der  tragische  SchluB  entspricht  der  damaligen 
Periode  von  Shakespeares  Schaffen;  wenn  Imogen  gliick- 
licher   ist  als  ihre  Schwestern  Desdemona  und  Cordelia,   so 
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«!ankt  sie  das  dem  Umschwung  in  der  Stimmung  des  Dich- 
ters,  del*  uns  in  seinen  letzten  "Werken  entgegentritt.  Auch 
noch  in  manchcn  andern  Tragodien  der  Zeit  —  um  nur  zwei 
hervorragendc  Beispiele  zii  nonnen:  in  Websters  ,Ducliess  of 
Malfi'  und  in  Fords  , Broken  Heart'  —  stelien  die  ergreifenden 
iind  wehnmtsvolJen  Gestalten  unschuldig  Leidender  im  Mittel- 
piinkt  der  Handlung;  wenn  Webster  hier  die  ti-agische  Liebes- 
gescliichte  der  Herzogin  von  Amalfi  und  ihres  Haushofmeisters 
Antonio  darstellt,  so  laBt  er  ebenso  wie  Shakespeare  im  Romeo 
und  Othello  die  moralischen  Betrachtungen  seines  Gewahrs- 
mannes  —  hier  des  Novellisten  Painter  —  beiseite,  der  sich 
mifibilligend  dariiber  jiufiert,  dafi  eine  so  groBe  Dame  sich  an 
einen  einfachen  Edelmann  wegwerfen  konnte.  Aristoteles  be- 
hauptet  zwar  (cap.  13),  daB  die  Tragodie  im  Schicksal  der 
(Juten  keine  Wendung  vom  Gliick  zum  Ungliick  vorfiihren 
diirfe,  well  dies  keine  furcht-  und  mitleiderregende,  sondern 
eine  grafiliche  Wirkung  hervornifen  miisse,  aber  wenn  die 
Dichter  sich  an  diese  Kegel  des  philosophischen  Gesetzgebers 
nicht  kehrten,  so  hat  ihnen  oftmals  der  Erfolg  recht  gegeben 
und  es  ist  ihnen  gelungen,  durch  den  Untergang  des  Edlen 
und  Schonen  im  Kampf  gegen  die  umgebende  "Welt  einen  tief 
tragischen  Eindruck  zu  erwecken. 

Andererseits  hiiteten  sie  sich  aber  vor  dem,  Avas  Aristoteles 
in  demselben  Zusammenhang  als  das  Alleruntragischste  ver- 
Mirft  und  was  auch  von  selber  dem  natiirlichen  Gefiihl  wider- 
.strebt,  namlich  die  Bosen  und  Schlechtcn  am  SchluB  als 
gliicklich  und  triumphierend  hinzustellen.  Bei  den  englischen 
Dichtern  unseres  Zeiti-aums  findet  sich  niemals  ein  solcher 
Triumph  des  bosen  Prinzips.^  ^Venn  es  auch  vorkommt,  daB 
die  Guten  unterliegen,  werden  doch  die  Bosen  stets  in  das 
Verderbcn  mit  hineingezogen.  "Webster  hat  in  der  Herzogin 
von  Amalfi  eine  solche  SchluBwendung,  die  er  in  seiner 
Quelle  nicht  vorfand,  neu  hinzugedichtet.  Von  groBer  "Wir- 
kung  ist   die   sehr   haufige  SchluBwendung,    daB  die  Bosen, 

1)  "Wenn  man  von  dem  ganz  ungeschickten  SchliiB  von  Ma^singeis 
Dramatisierung  der  Dorotheenlegende  (The  Virgin  Martyr,  gedr.  1G28)  ab- 
sieht,  die  in  ahnlicber  Weise  ■wie  die  Dramatisierung  dieses  Stoffs  durch 
Kilian  Reuter  (vgl.  Bd.  II  S.  .o3)  mit  einem  Triumph  des  Verfolgers  endigt. 
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die  bis  dahiu  zn  gemeinsaraeni  "Wirkcn  verbunden  waren, 
sich  nun  gegeneinander  kehren  iind  ihre  eigencn  Pliiue  ver- 
eitelu.i 

Aber  die  Aufzeigung  einer  sittlichen  Weltordnimg  war 
durchaus  nicht  das  Ziel  der  Dichter,  die  ja  nur  daraiif  aus- 
gingen,  anziehende,  ergreifende  imd  maunigfaltige  Bilder  des 
Lebens  vorzuftihren.  Die  Fragestellung:  moralisch  oder  un- 
moraliscli?  kam  offeubar  bei  den  lueisten  Stiicken  weder  den 
Dichtern  nocli  den  Horern  in  den  Sinn.  Yon  einem  uusitt- 
lichen  Gnindton  kaun  erst  bei  Dichtern  der  Stuartperiode,  wie 
Fletcher,  die  Rede  sein^  obgleich  gerade  bei  ihm  oft  eine  red- 
selige  Tiigend  sich  entfaltet-,  bei  Dichtern  ohne  alle  moralischen 
Anspriiche,  wie  Middleton,  verletzt  natiirlich  die  Immoralitat 
weit  weniger. 

Was  aber  diesen  Dichtern  von  raoralistischen  Beurteilern 
am  meisten  znni  Yorwurf  gemacht  wird,  ist  ihre  Neigung  zu 
obszonen  SpaBen.  In  dieser  Beziehnng  ist  ja  auch  Shake- 
speare in  die  Manier  der  elisabethanischen  Periode  eiuge- 
gangeu,  aber  in  den  meisten  Fallen  sind  seiche  SpaBe  mehr 
aus  dem  ungenierten  Ton  des  Zeitalters,  als  aiis  Spekulation 
auf  die  Liisternheit  der  Horer  zu  erklaren,  obgleich  es  gar 
nicht  an  Stellen  fehlt,  wo  wir  das  letztere  annehmen  miissen. 
Besonders  aber  muB  es  widerlich  beriihren,  w^enn  wir  solche 
SnaBe  in  den  Stiicken  finden,  die  Mr  das  Knabentheater  be- 
rechnet  waren.  \Yenn  es  aber  auch  in  diesen  Dramen  von 
liederlichen  Gesellen  wimmelt  und  von  Kurtisanen,  die  sich 
ihrem  Handwerk  entsprechend  benehmen,  so  ist  es  doch  be- 
merkenswert,  daB  die  Yerletzung  der  ehelichen  Treue,  die 
sonst  so  oft  als  komisches  Motiv  herhalten  muB,  bei  den 
friiheren  Dramatikern  nur  sehr  selteu  vorkommt.  Zwar  treten 
offers  Dameu  auf,  die  in  gefahrlicher  Weise  mit  dem  Feuer 
spielen,  namentlich  Ben  Jonson  schildert  mit  Yorliebe  solche 
Frauen,  die  , honest  within  a  thread'  oder  , light,  not  to  plain 


1)  Ilierzu  s.  u.  Buck  Y. 

2)  Lamb  spricM  bei  Fletcher  mit  Eecht  von  ,  flights  of  strained  and 
improbable  virtue,  which  I  think  always  betrays  an  imperfect  moral 
sensibility'. 
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(lislione.sty'  sind  *,  aber  fiir  solche  scherzhaft-frivole  Dar- 
stelliing  des  Ehebriichs,  wie  sie  bei  den  Dramatikern  der 
Restaurationsperiode  iiblicli  ist,  findeu  sich  nur  wenige  Bei- 
f^piele.  Charakteristisch  ist  es,  daB  Shakespeare  in  den  ,Lustigen 
Weiborn'  die  Streiche  einer  buhlerischen  Frau,  die  er  in  einer 
Novelle  fand,  in  der  Art  umgestaltete ,  daB  die  Frau  mit  alien 
ihren  Listen  weiter  nichts  bezweckt,  als  ihreu  Mann,  der  ohne 
Grimd  eifersiichtig  ist,  zu  necken  imd  zn  bessem.-  Ganz  aiif 
dieselbe  Art  bat  dann  Sharphani  in  seiner  Komodie  , Cupid's 
Whirligig'  die  Geschichte  von  Lambertuccio  aus  deni  Deca- 
merone  VII  nov.  6  unigestaltet.  Eine  andere  Geschichte  aus 
dieser  unerschopflichen  Vorratskammer  Ten\'ertet  der  Lieb- 
haber  in  Ben  Jonsons  ,The  Devil  is  an  Ass',  doch  weiB  ihn 
seine  Dame  schon,  als  er  sich  am  Ziel  seiner  Wiinsche  ange- 
langt  wiihnt,  zur  Tugend  zu  bekehren.  In  Fletchers  ,Women 
pleased'  sind  in  einer  und  derselben  dramatischen  Handlung 
mehrere  solche  Novellen  in  der  Art  unigestaltet,  daB  schlieB- 
lich  die  eheliche  Treue  gewahrt  bleibt,  doch  wird.  dadurch  in 
diesem  Falle  nicht  viel  fiir  die  Moral  des  Stiickes  gewonnen. 
Dagegen  ist  es  in  einem  sonst  ziemlich  unbedeutenden  Stiick 
Dekkers  ,The  Wonder  of  a  Kiugdom'  schon  durchgefiihrt,  wie 
der  junge  Herr,  der  einer  Dame  nachstellt,  die  Entdeckung 
macht,  daB  die  Tochter  dieser  Dame  in  ihn  verliebt  ist,  worauf 
er  sich  zu  jener  mit  einer  edleren  Neigung  wendet.  Auch 
Middleton  \Yird  gegen  seine  sonstige  Gewohnheit  erbaulich, 
wenn  er  einmal  darstellt,  Avie  ein  Ehebrecher  bei  der  Lektiire 
eines  froramen  Buches  sich  bekehrt  und  den  teuflischeu  Succu- 
bus  vertreibt,  der  sich  unter  der  Maske  seiner  Geliebten  naht, 
urn  ihn  von  seinen  Reuegedanken  abzubringen-\  und  an  einer 


1)  Vgl.  ,The  Devil  is  an  ass'  IV,  1.  Ahnliche  Damen  in  , Westward 
Ho'  und  in  Middletons  , Roaring  Girl'.  Weit  schlimmer  ist  die  Frau  des 
Cornutus  in  , Every  "\\'oman  in  her  Humour',  die  des  Advokaten  in  Machins 
,Dumb  Knight'  oder  die  Frau  des  Coxcomb  in  Beaumont  und  Fletchers 
gleichuamiger  Komodie.  Die  von  Boccaccio  Dec.  VII  6  erzahlte  Ehebruchs- 
geschichte  erscheint  als  Episode  in  Toumeurs  , Atheist's  Tragedy'. 

2)  Uber  ein  ahnliches  Verfahren  des  Hans  Sachs  s.  o.  Bd.  Ill  S.  297. 

3)  Vgl.  ,A  Mad  World,  my  Masters'  IV,  1,  ,Phonix'  ed.  Bullen  2,  145. 
In  demselben  Stiick  und  in  ,Your  five  Gallants'  wird  dann  die  Beschamung 
ehebrecherischer  "Weiber  in  sehr  roher  und  drastischer  "Weise  rorgefiihrt. 
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beriihmten  Stelle  seines, Phoenix 'verklindet  er  in  den  warmsten 
iind  herzlichsten  Worten  das  Lob  der  ehelichen  Treue,  Die 
Novelle  des  Cervantes  von  dem  Ehemann,  der  die  Tugend 
seiner  Fran  auf  die  Probe  stellen  will  und  deshalb  einen 
Freund  bittet,  sich  ihr  als  Yerfiihrer  zn  nahen,  ist  in  der 
, Second  Maiden's  Tragedy'  mit  demselben  tragischen  Ausgang 
dargestellt  wie  im  Original,  wahrend  in  Fields  , Amends  for 
Ladies'  die  Tugend  der  Frau  siegreich  bleibt  und  in  Beau- 
mont und  Fletchers  , Coxcomb'  ihre  Niederlage  in  komischer 
Beleuchtung  vorgefiihrt  wird.  Das  Ehebruchsdrama,  wie  es 
sich  in  unsrer  Zeit  als  besondere  Abart  des  sozialen  Dramas 
entwickelt  hat,  ist  vor  allem  durch  Hey  woods  ,A  Woman  killed 
with  Kindness'  (1603)  vertreten,  das  von  Schlegel  mit  Recht 
gepriesen  und  iiber  die  flaue  Behandlung  eines  solchen  Stoffs 
bei  Kotzebue  erhoben  wird,  auch  Hey  wood  selber  hat  in  einer 
friiheren  Behandlung  dieses  Motivs  (Edward  IV)  und  in  einer 
spateren  (English  Traveller)  die  Hohe  seines  Meisterwerks  nicht 
wieder  erreicht. 

Die  dramatische  Poesie  des  shakespearischen  Zeitalters 
war  also  keine  Reflexionspoesie;  im  allgemeinen  waren  die 
Dichter  nicht  bestrebt,  die  Horer  noch  ausdriicklich  darauf 
hinzuweisen,  daiJ  es  das  allgemeine  Menschenschicksal  sei, 
das  sich  in  dem  einzelnen  Fall  widerspiegelt.  Sie  begntigten 
sich  nach  Shakespeares  unsterblichem  Ausspruch  ,der  Tugend 
ihre  eignen  Zlige,  der  Schmach  ihr  eignes  Bild'  zu  zeigen 
und  es  war  nicht  ihre  Art,  diese  lebensvollen  Bilder  noch 
durch  weitlaufige  Betrachtungen  zu  erortern.  "VVo  an  den 
Lauf  der  Ereignisse  solche  Betrachtungen  angekniipft  werden, 
geschieht  dies  meist  nach  der  Art  des  klassischen  Stils  in 
der  zusammengedrangten  Form  der  Sentenz;  bereits  Samuel 
Johnson  hat  mit  Recht  hervorgehoben,  wenn  auch  mit  Un- 
recht  getadelt,  daB  Shakespeare  seine  moralischen  Ausspruche 
nur  gelegentlich  fallen  lasse.^  Fiir  Ben  Jonsons  Schaffens- 
weise  ist  es  charakteristisch ,  daB  er  auch  hier  einen  geson- 
derten  Standpunkt  einnimmt;  in  mehreren  seiner  Dram  en,  vor 


1)  His  precepts  and  axioms  drop  casually  from  him.    Vgl.  den  Abdr. 
von  Johnsons  Vorrede  Variorum  1,  73. 

Craizenach,  Drama  IV.  ^^ 
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Hllcin    in    , Every  man  out^,    ,Tlie  Case  is  altered',    .Epictrne' 

liiBt  er  Personen  auftreten,  dereu  Haiiptaufgabe  dariii  besteht, 

den  Ganfj  der  Handluug  init  iiiren  allgemeinen  Betrachtungeii 

zii   begleiten,    ahnlicli   wie   die  Raisonneiire   iin  franzosischen 

Drama;   nach   Ben  Jonsons  Vorbild   haben   audi   aiidere  z.  B. 

die  anonvmen  Verfasscr  von  .Histriomastix'imd.Even^  Woman' 

derartige    Raisonneure    eiugefiihrt.      Die    auzieheudste    uuter 

diesen    Gestalten    ist    Chapmans    Monsieur    d'Olive,    der   aber 

seine  originelle  Lebensweisheit  gauz  ohne  jede  Riicksicht  auf 

den  Zusammeuhang  der  Handlung  entfaltet.    DaB  die  Helden 

eines  Dramas  sicli   in  Betrachtungen   iiber  den  AVeltlauf  und 

die  Riitsel  des  Daseins   vertiefen,  komrat  in   der  ersten  Zeit 

nur  selten  vor,   Avenn  uns   auch  bei  den  Marlowischen  Uber- 

menschen  einzelne  derartige  Ziige   begegnen  werden.    Siiake- 

speare  hat  sclion  seinem  Richard  II.,   seinem  Jaques,   seinem 

Brutus  Ziige  verliehen,  die  uns  an  den  reflektierenden  Helden 

erinnern,  mit  welchem  er  die  Reihe  seiner  gedankenschwereii 

Tragodien   eroffuet.     Offenbar  empfaud   man   es  alsbald  uach 

dem  Erscheinen  des  Hamlet  in  den  Kreisen  der  Theaterdichter 

als  etwas  voUigNeues  und  Unerhurtes,  daB  mit  solchen  griibeln- 

den  Reflexionen  eine  so  starke  und  tiefe  theatralische  Wirkuug 

erreicht  werden  kounte,  und  offenbar  ist  es  auf  Shakespeare 

zuruckzufiihren,  wenu  nun  auch  andere  Playwrights  sich  be- 

strebt    zcigen,    die    Rollen    ihrer  Tragi'tdieuhelden    mit   philo- 

sophischen  oder  philosophisch  sein  soUenden  Reflexionen  aus- 

zuschmiicken.    Moglicherweise  hat  schon  der  findige  Marstou 

den  Hamlet  kopiert,  wenn  er  in  seiner  Tragudie  ,  Antonio  and 

Mellida'    (Th.  I  Akt.  IH  Sc.  1)  dem   vertriebenen   Herzog  An- 

drugio  eine  lange  Betrachtung  iiber  die  stumpfe  Gefiihilosigkeit 

der  Natur  in   den   Mund  legt^;    bei  einer  andern  derartigen 

reflektierenden  Stelle  —  uber  das  Gliick  der  Karren  und  das^ 

Ungliick  der  Weisen  —   konute  Marston  in  demselben  Fahr- 

wasser  bleiben,  auf  das  er  sich  schon  vor  seiner  Hinwendung 


1)  Ahnliche  melancholische  Betrachtungen  des  Edelmanns  Spencer 
in  Ileywoods  ,Fair  Maid  of  the  "West'  II,  2.  Beido  Telle  von  Maistons 
,  Antonio  and  Mellida'  wurden  am  24.  Oktober  1601  eingetragen;  ob  Shake- 
speares  Hamlet  aus  der  Zeit  vor  Marstons  Tragodie  stammt,  laBt  sich  nicht 
mit  Bestimmtheit  behaupten. 
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zur  dramatisclien  Poesie  iu  seiiien  satirischeu  Dichtiingen  be- 
geben  hatte;  aiich  hier  hatte  er  ja  mit  richtigem  Blick  fiir 
die  litcrarischen  Bediirfnisse  des  Tages  eine  Moderichtung 
raitgeraacht.  Und  wenn  wir  dieses  reflektierende  Element 
audi  in  den  Zusiitzen  wiederfiuden,  mit  denen  Henslowe  im 
Jahr  1602  sein  altes  Repertoirestiick  ,The  Spanish  Tragedy' 
aiifstiitzen  lieB,  so  liegt  es  nahe,  eine  Einwirkung  des  Hamlet  zu 
vermuten.  Auch  der  SeeriiuberWard  in  Dabornes  ,A  Christian 
turned  Turk'  gebardet  sich  mauchmal  als  philosophierender 
Godaukenlield  und  stellt  Betrachtungen  dariiber  an,  wie  leicht 
das  Leben  aus  dem  Korper  entfliehe  und  wie  machtlos  der 
Mensch  gegeniiber  dera  unabanderlichen  Schicksal  sei.  Weun 
Chapman  ofters  seinen  Tragudienhelden  philosophische  Bo 
trachtungen  in  den  Mund  legt,  so  ist  das  natiirlich  nicht  bloB 
iiuBerliche  Mache,  sondern  in  dem  Charakter  des  Dichters  tief 
begriindet.  Doch  in  der  ersten  Tragodie,  in  der  Chapman 
solche  Tone  anschlagt,  ,The  Revenge  of  Bussy  d'Ambois',  ist 
es  unverkennbar,  daB  er  bei  der  Schilderung  Clermonts,  dem 
der  Geist  seines  Bruders  racheheischend  erscheint,  dem  Shake- 
spearischen  Vorbilde  uachstrebt.  Allerdings  ist  hier  die  Art, 
Avie  die  allgemeinen  Reflexionen  in  den  Gang  der  Handlung 
eingeflochten  werden,  noch  recht  unbeholfen  und  schwerfallig 
und  es  vermag  keinen  sehr  tief  en  Eindruck  zu  machen,  wenn 
z.  B.  Clermont,  nachdem  er  eiumal  fiir  kurze  Zeit  verhaftet 
worden  ist,  philosophische  Betrachtungen  dariiber  austellt,  daU 
in  dem  nach  notwendigen  Gesetzen  sich  bewegenden  Weltall 
4ev  Einzelne  doch  nur  ein  unendlich  kleiner  Bruchteil  sei, 
oder  wenn  er  nach  Empfang  der  Nachricht,  daB  seine  Geliebte 
sich  blind  geweint  habe,  sich  sogieich  in  theoretische  Eror- 
terungen  iiber  die  Liebe  verliert.  Yor  allem  aber  entfaltet 
Chapman  diese  Reflexionspoesie  in  den  beiden  Tragodien  vom 
Marschall  Biron;  und  in  der  energischen  Gedankenarbeit,  die 
sich  in  solchen  Stellen  verrat,  liegt  hauptsachlich  die  Aa- 
ziehungskraft  dieses  merkwiirdigen,  wenn  auch  in  theatralischer 
Hinsicht  miBlungenen  Werkes.  Die  meisten  dieser  Betrach- 
tungen sind  dem  Helden  der  Doppeltragodie  in  den  Mund 
gelegt,  dessen  hochtrabend  renommistisches  Wesen  freilich 
manchmal  mit  den  griiblerisch-sentenziosen  AuBerungen  Chap- 

10* 
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niaus  in  Widersprucli  steht;  einen  ergreifenden  Eindruck  macht 
aber  dieser  "Widersprucli  gerade  in  der  letzteu  Szene,  wo  Biron 
zur  Hinrichtung  schreitend  der  Ewigkeit  gegeuiibersteht.  In 
Chapmans  Tragodie  , Cesar  and  Pompey'  bot  vor  allera  die 
Situation  Catos  vor  seinem  Selbstmord  einen  AnlaB  zu  solchen 
Beti'achtungen.  Der  Monolog,  in  welchem  er  dariiber  nacli- 
sinnt,  wie  die  Menschen  den  Schlaf  fiir  eine  Wohltat  und 
den  Tod  fiir  ein  Ubel  halten  konnen,  wurde  schon  oft  und  mit 
Recht  gepriesen.  In  Tourneurs  , Atheist's  Traged}^'  finden  sich 
gleichfalls  solche  Reflexionen,  vor  allem  in  den  Szenen,  die 
cr  nacli  deni  Vorbild  des  Hanilet  auf  einem  Kirchhof  spielen 
laBt.  Audi  der  Bosewicht,  nach  deni  die  Tragodie  iiiren  Namen 
hat  imd  der  eine  ganze  Reihe  der  greulichsten  Yerbrechen 
veriibt,  ergeht  sich  auf  seine  Weise  in  philosophischen  Be- 
trachtuugen.  AVie  der  Bastard  im  Lear  und  offenbar  nach 
dessen  Yorbild  verehrt  er  die  Xatur  als  seine  oberste  Herrin; 
im  iibrigen  sind  seine  philosophischen  Betrachtuugen  ziemlich 
trivial,  doch  auch  die  Argumente,  mit  denen  ihn  ein  fromnier 
Arzt  Aviderlegt,  sind  nicht  viel  besser.  Im  allgemeinen  pflegen 
sich  aber  die  verbrecherischen  Ubermenschen  nicht  bei  solchen 
Betrachtuugen  aufzuhalten,  nur  wenn  sie  aus  dem  Dasein 
scheiden,  Averfen  sie  zuweilen  einen  kiihnen  Blick  in  die  iin- 
bekannte  jenseitige  Welt  hiuiiber,  die  ihnen  im  Leben  gleich- 
giilug  war.i 


Wo  die  dramatischen  Dichter  sich  iiber  politische  Dinge 
iiuBern,  ti'itt  iiberall  eine  streng  lojale  und  konigstreue  Ge- 
sinnung  her  vor.  Wenn  jemals,  so  war  ja  gerade  in  den  Tagen 
Elisabeths  das  nationale  Empfinden  und  die  Anhiinglichkeit 
an  die  Person  des  Staatsoberhaupts  eins  und  dasselbe.  Und 
wie  in  den  Dramen  der  friiheren  Zeit,  so  iiuBert  sich  auch 
jetzt  noch  die  Yerehrung  und  Bewunderung  fiir  Elisabeth  in 
den  iiberschwanglichsten  Ausdriicken.  Besonders  deutlich  zeigt 


1)  Mortimer  in  Marlowes  Edward  2  Y6:  Weep  not  for  Mortimer 
That  scorns  the  world,  and,  as  a  traveller.  Goes  to  discover  countries 
yet  unknown.  Yittoria  Corombona:  My  soul,  like  to  a  ship  in  a  black 
storm  Is  driven  I  know  not  whither.  Ahnlich  Julia  in  der  ,  Duchess  of  Malfi'. 
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sich  das  in  den  Prologen  iind  Epilogen,  die  den  Repertoire- 
stiicken  filr  die  Auffiihrungen  am  Hofe  der  theaterfreund- 
lichen  Konigin  beigefiigt  warden;  bei  Dekkers  , Shoemaker's 
Holiday'  mid  ,Fortunatus'  (1599)  haben  sich  diese  Zusatze 
noch  erhalten,  die  uns  beweisen,  daB  die  alternde  Fran  immer 
noch  mit  Yergniigen  die  Lobpreisungen  ihrer  Weisheit,  Schon- 
heit  und  Keuschheit  liber  sich  ergehen  lieB,  an  die  sie  schon 
seit  so  vielen  Jahrzehnten  gewohnt  war.  Und  wenn  auch  die 
Rede  Oberons  im  zweiten  Akt  des  Sommernachtstraums  die 
mannigfachsten  Auslegungen  zulaBt,  so  kann  es  doch  keinem 
Zweifel  unterliegen,  dafi  mit  der  schonen  Vestalin,  die  im 
Westen  thront,  nnr  die  Konigin  gemeint  sein  kann.  DaB  aber 
die  Liebe  und  Yerehrung  Mr  Elisabeth  aufrichtig  und  ehrlich 
war,  zeigt  sich  vor  allem  in  den  begeisterten  Lobpreisungen, 
die  ihr  z.  B.  Shakespeare  in  seinem  Heinrich  YIII.  und  Hey- 
wood  in  seiner  ,Fair  Maid  of  the  West'  noch  lange  nach 
ihrem  Tode  zur  Zeit  eines  vollig  anders  gesinnten  Nachfolgers 
spendeten.  Jakob  I.,  der  sich  mit  Elisabeth  in  den  Ruhm 
teilt,  das  Land  in  dieser  Zeit  der  hochsten  Bliite  des  Theaters 
behen'scht  zu  haben,  wurde  gleichfalls  mit  stark  aufgetragenen 
Schmeicheleien  bedacht;  Shakespeare  hat  nicht  nur  im  Macbeth 
den  Ahnherrn  der  Stuarts  Banquo,  der  tJberlieferung  zuwider 
aus  einem  Mitschuldigen  des  Konigsmorders  zu  einem  flecken- 
losen  Tngendhelden  gemacht  und  auch  durch  manche  andre 
kleine  Ziige  dem  eiteln  Monarcheu  gehuldigt  i,  er  hat  ihn  auch  in 
dem  prophetischen  Zukunftsbilde  am  SchluB  des  Heinrich  YIII. 
verherrlicht  Doch  das  sind  alles  Kleinigkeiten  gegeniiber  den 
grotesken  Lobeserhebungen,  die  Jonson  in  seinen  Masken- 
spielen  dem  gi'oBten  Konig  Europas  spendet,  der  durch  seine 
Gegenwart  einen  ewigen  Friihling  hervorzaubern  konne.  Und 
wenn    man  auch,    wie  Castelain  mit  Recht  bemerkt^,    solche 


1)  Vgl.  das  oben  S,  138  iiber  die  Hexerei  Gesagte.  Harmloser  ist  es 
schon,  wenn  Daniel  in  seinem  pastoralen  Festspiei  ,The  Queen's  Arcadia' 
aiif  die  Polemik  des  Konigs  gegen  den  Tabak  Bezug  nimmt,  indem  er  den 
lutriganten  Alcon  auftreten  laBt,  der  die  einfachen  Sitten  der  Schiifer  durch 
Verfiihruug  zum  Tabakrauchen  verderben  will  (Akt.  Ill  Sz.  1). 

2)  S.  922,  wo  die  hierher  gehorigen  Stellen  in  den  Maskenspielen  auf- 
gezahlt  sind. 
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panegyrisclien  Stellen  gerade  in  einem  Maskenspiel  uicht  zii 
ernsthaft  nehmen  dai-f,  so  bleibt  doch  ein  iineifreulicher  Eiu- 
druck  zuriick.  Man  muB  allerdiugs  bedenken,  daB  zur  Zeit 
Jakobs  I.  die  Tlicaterdichter  diirch  die  stetig  anwachsende 
puiitanische  Opposition  nur  noch  mehr  zur  Yerheirlichung 
des  Konigs  angetrieben  wurden,  der  dem  Theaterwesen  so 
freundlich  gesiunt  war;  Beu  Jouson  bat  bei  einer  Auffiihrung 
seines  , Bartholomew  Fair'  in  Gegenwart  Jakobs  im  Prolog  und 
Epilog  auf  dieseu  Unterschied  zwischen  den  Anschauungcn 
des  Konigs  und  der  Puritaner  ausdriicklich  hingewiesen. 

Die  iinbedingte  Loyalitiit,  die  die  Poeten  gegeniiber  Elisa- 
beth und  Jakob  zeigeu,  offenbart  sicli  auch  sonst  iiberall,  wo 
von  dem  Yerhiiltuis  des  Herrschers  zu  den  Untertaneu  die 
Rede  ist.  Zwar  werden  die  menschliclien  Schwachen  gekronrer 
Hiiupter  oft  genug  auf  dem  Theater  bloBgelegt,  doch  herrscht 
stets  die  Uberzeugung,  daB  die  Untertanen  nicht  zur  Selbst- 
hilfe  berechtigt  sind  und  daB  die  Konige  nur  Gott  gegeniiber 
die  Verantwortung  fiir  ihre  Regieraug  tragen.  Besonders  deut- 
lich  wird  sich  dies  bei  Betrachtung  der  Dramen  aus  der  eng- 
lischen  Geschichte  ergeben,  aber  auch  anderwiirts  wird  die 
Pflicht  der  unbedingten  Untertanentreue  wiederholt  hervor- 
gehoben.  So  heiBt  es  in  Chapraans  zweiter  Tragodie  von  Bussy 
d'Ambois,  die  Ermordung  des  Herzogs  von  Guise  diirfe  an 
dem  Konig  nicht  geriicht  werden:  , Revenge  is  impious  in  their 
sacred  persons'.  Bellarius  im  Cymbeliue,  nachdem  der  wider- 
wartige  Xarr  Cloten  den  verdienten  Tod  erlitten  hat,  hiilt  doch 
darauf,  daB  er  mit  den  Ehren  eines  Konigssohnes  bestattet 
werde,  denn  ,Ehrfurcht,  der  Engel  dieser  Welt,  macht  einen 
Unterschied  des  Rangs  zwischen  hocli  und  niedrig'.  Mit 
groBter  Entschiedenheit  tritt  diese  Gesinuung  bei  den  Kavalier- 
poeten  der  Stuartschen  Zeit  hervor.  Und  wenn  ein  niedrig 
Stehender  an  dem  Verhalten  der  Herrscher  Kritik  iibt,  wie 
z.  B.  Laureo,  der  eigentlich  mit  vollem  Recht  die  Behandlung 
der  Griseldis  durch  ihren  Gatten  tadelt^  so  wird  das  als  eine 
verwerfliche  Uberhebung  zuriickgewiesen.  Selbstverstandlich 
hat   auch    das   unterdriickte  Yolk   kein  Recht   zur  Erhebung 


1)  Chettle,  Patient  Grissel  Z.  1783  ff. 
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gegen  ein  schlechtes  Regiment;  der  Dichter  verurteilt  schroff 
die  Rebellen.  audi  wenn  sie,  wie  dies  iiu  anonymen  Jack 
Straw  geschildert  ist,  diirch  den  Druck  einer  unertniglichen 
Tyrannei  ziim  Aiifstand  getrieben  werden.  Selbst  der  Usur- 
pator  ini  Hamlet  beruft  sicli  deni  Anfruhr  gegeniiber  auf  das 
gottliche  Recht  der  Konige.  Freilich  kommt  ofters  durch  die 
Logik  der  Tatsachen  das  Legitiinitiitsprinzip  ins  Gedrange.  Im 
Richard  II.  nnd  Heinricli  IV.  ist  das  scheinbarWidersprechende 
wunderbar  vereinigt,  daB  nur  der  tiichtige  und  tatkriiitige 
Mann  zuni  Hen'sclier  berufeu  ist,  und  daB  der  Herrscher,  der 
unrechtmiiBig  zur  Krone  gelangt,  doch  seines  Besitzes  nicht 
froh  sein  kann  und  von  schAverer  Sorge  niedergedriickt  wird. 
Aber  wenn  Shakespeare  dann  die  glorreiche  Herrschaft  seines 
Liebliugshelden  Heinrich  V.  vorfiihrt,  der  sich  durchaus  als 
legi timer  Herrscher  geberdet,  kann  er  doch  nicht  ganz  den 
Gedanken  abwehren,  daB  liier  wie  ofters  das  legitime  Recht 
nichts  anderes  ist,  als  verjahrtes  Unrecht.  Im  Gebet  vor  der 
Schlacht  bei  Azincourt  (IV  1)  fleht  der  Konig  zu  Gott,  er 
moge  an  dieseni  Tage  nicht  daran  denken,  wie  sein  Vater  zur 
Krone  kam,  er  selber  habe  unter  Tranen  den  Konig  Richard 
neu  bestattet  und  Seelenmessen  fiir  ihn  gestiftet;  aber  von 
dem  rechtmaBigeuThronerben  Mortimer,  der  nach  Shakespeares 
eigner  Darstellung  im  Gefiingnis  des  Tower  schmachtete,  ist 
hier  nicht  mehr  die  Rede.^ 

Schon  friiher  wurde  bemerkt,  daB  ein  hoch  gesteigertes 
patriotisches  BewuBtsein  auf  der  Biihne  sogleich  zum  Ausdi'uck 
kam,  als  die  verheiBungsvolle  neue  Wendung  der  drama- 
tischen  Poesie  mit  dem  gehobenen  Kampf-  und  SiegesbewuBt- 
sein  der  Nation  in  der  Zeit  der  Armada  zusammenficl.  In 
den  Dramen,  die  wir  von  Marlowe  besitzen,  fand  der  Dichter 
fi-eilich  keinen  AnlaB,  eine  solche  Stimmung  zu  betatigen,  und 
bei  dem  einzigen  Stoffe,  den  er  aus  der  Geschichte  seines 
Yaterlandes  herausgriff,  tritt  das  patriotische  Interesse  hinter 
dem  allgemein  menschlichen  zuriick.  Doch  sehen  wir  alsbaJd, 
wie  der  anonyme  Yerfasser  des  King  John  mit  ausgesprochener 
Absicht  den  Heldentaten   des   exotischen  Tamerlan  ein   Stiick 


1)  Vgl.  1  Henry  (3  II  'j  und  Boswell- Stone  S.  219. 
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vaterlaiidischcr  Gescliichte  gegeniiberstcllt.  das  die  Volksge- 
nossen  zu  eintrachtigem  Zusammenhalteu  und  zii  tapferem 
AViderstand  gegen  den  Feind  begeisteru  soil.  Um  dieselbe 
Zcit  leuchtet  in  Shakespeares  Darstellung  des  heldenmiltigen 
Talbot  die  gleiche  Absicht  deutlich  geniig  hervor,  wahrend  in 
Greenes  liebevollen  Schilderungen  des  heimatlichen  Lebens 
die  niimliche  Gesinuung  sich  wieder  von  einer  anderen  Seite 
zeigt.  Der  Glaube  an  die  Uuiibenvindliclikeit  des  geeinten 
und  treu  zu  seinem  Konige  stehenden  Vaterlandes  kam  einige 
Jahre  daranf  zu  nocli  machtigerem  imd  gliinzendereni  Aus- 
druck,  als  Shakespeare  in  seiner  Bearbeitung  des  King  John 
das  alte  Sttick  niit  der  Fiille  seines  Genius  durchdrang.  Und 
bald  darauf  in  seinera  Richard  II.  beschenkte  er  sein  Yolk 
mit  jener  herrlichen  Lobpreisuug  Euglands,  die,  von  einem 
sterbenden  Greis  in  einer  Zeit  tiefer  Entmutigung  und  banger 
Sorge  ausgesprochen,  doppelt  ergreifend  wirkt;  die  Worte  des 
alten  Gaunt  von  deni  Edelstein,  der  in  die  Silbersee  gesetzt 
ist,  Worte,  die  noch  heute  jedem  Eugliinder  teuer  sind,  fandon 
offenbar  schon  damals  begeisterten  Widerhall;  sie  wurden  bereits 
1600  in  die  Bliitenlese  , England's  Parnassus'  aufgenoramen.^ 

An  diese  "Worte  reicht  nun  freilich  nichts  heran,  was  in 
der  folgenden  Zeit  auf  der  Biihne  zuni  Euhni  des  Yaterlands 
gesagt  wurde.  Patriotische  Deklamationen  und  Auspielungen 
begegnen  uns  zwar  haufig  genug,  doch  sind  sie  uicht  selten 
der  Art,  daB  man  nicht  "weifi,  ob  es  sich  um  eine  naive  Un- 
geschicklichkeit,  oder  um  eine  grobe  Spekulation  auf  den  Bei- 
fall  der  Griindlinge  handelt.  Das  Stiirkste  in  dicser  Richtung 
leistet  wohl  Hey  wood.  Zwar  ist  es  ihm  in  seiner  ,Fair  Maid 
of  the  West'  trefflich  gelungen,  den  edeln  Stolz  des  Englan- 
ders  Spencer  zu  schildern,  der  in  spanische  Gefangeuschaft 
gerat;  aber  wenn  in  demselben  Stuck  der  Konig  von  Fez  sich 
um  die  schone  Englanderin  Bess  bewirbt  und  das  Land  gliick- 
lich  preist,  das  solche  herrlichen  Weiber  hervorbringe ,  so 
macht  das  eher  oinen  komischen  Eindruck.  Besonders  gibt 
ihm  aber  seine  Komodie  ,A  Challenge  for  Beauty'  den  AnlaB, 


1)  tJber  diese  Bliitenlese  s.  o.  S.  111.    Allerdings  wurden  die  Verse 


dort  irrtumlicli  Drayton  zugeschrieben. 
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diese  Art  von  Patriotismus  zu  entfalten:  es  wird  liior  darge- 
stellt,  wie  ein  portugiesischer  Ritter  in  der  Welt  iimherzieht, 
iiiu  die  schonste  iind  edelste  Frau  zu  suchen  und  sie  natiir- 
lich  in  England  findet.  In  seineni  historischen  Drama  ,If 
you  know  not  me'  ersclieint  sogar  eine  franzosische  Kurtisane, 
die  auf  Gruud  der  reichen  Erfahrungen,  die  sie  bei  alien 
Xationen  gesammelt  hat,  den  englischen  Miinnern  als  den 
besten  von  alien  ein  begeistertes  Lob  spendet.  Eine  ahnliche 
Absicht  ist  unverkennbar,  wenn  Dav  und  seine  Genossen  in 
den  , Travels  of  the  three  English  Brothers'  darstellen,  wie 
am  Hofe  des  Konigs  von  Persien  dessen  Nichte  mit  den 
Briidern  Shirley  schontut  und  ihre  persischen  Anbeter  sehr 
schnippisch  behandelt,  oder  wenn  in  der  romantischen  Komodie 
,The  Trial  of  Chivalry'  der  englische  Ritter  Pembroke  als 
das  unvergleichlichste  Muster  eines  Edelmanns  von  der  Prin- 
zessin  Katharina  angeschwarmt  wird,  oder  wenn  in  Massingers 
,Yirgin  Martyr'  der  Sklave,  der  sich  weigert  die  heilige  Jung- 
frau  Dorothea  zu  notziichtigen,  als  ein  Brite  bezeichnet  ist. 
Zur  Verherrlichung  des  englischen  Kriegsruhms  findet  sich 
reichlicher  AnlaB  in  der  langen  Reihe  der  vaterlandischen 
Historiendramen,  aus  der  Shakespeares  HeinrichY.  hoch  empor- 
•ragt,  doch  wird  in  einer  Tugend,  die  in  diesen  Dramen  selten 
ist,  in  der  ritterlichen  Behandlung  der  franzosischen  Gegner, 
Shakespeare  von  dem  unbekannten  Dichter  des  Edward  III. 
libertroffen.i  Der  Gegensatz  gegen  die  Spanier  tritt  oft  genug 
hervor,  namentlich  Peele,  dessen  Bliitezeit  ja  mit  dem  Hohe- 
piinkt  des  groBen  Nationalkampfs  zusammenfallt,  bringt  seinen 
HaB  gegen  diesen  gefahrlichsten  Feind  oft  zum  Ausdruck. 
Aber  auch  die  Xationen,  die  mit  den  Englandern  zusarameu 
das  Inselreich  bewohnen:  Walliser,  Schotten  und  Iren  werden 
im  Drama  nicht  immer  zum  besten  behandelt.  In  Peeles 
Edward  1.,  ferner  in,  George- a -Greene'  und  , Edward  III.'  treten 
<lie  Schotten  in  feindlichem  Gegensatz  zu  den  Englandern  auf 
und  erscheinen  kaum  in  einem  giinstigeren  Licht  als  die 
Spanier  und  Franzosen.     Und  ahnlich  auBert  sich  auch  Shake- 


1)  Uber  die  Behandlimg  der  Gegner  in  Shakespeares  Heinrich  VI. 
s.  u.  Bucli  IX. 
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speaie  im  Heiurich  V.  (1  2)  iiber  das  schottische  Wiesel,  das 
die  Eier  im  Xcst  dcs  AdJers  England  aussaugt,  Aviihrcnd  dieser 
zu  einem  Beutczug  ansgeflogen  ist.  Nacli  dor  Vereiniguug 
der  beiden  Reiche  unter  Jakob  I.  werden  solche  Eriuncrungen 
ail  vergangene  Feindseligkeiten  nicht  raehr  aufgefrisclit,  imd 
wenn  nun  nocli  boshafte  Anspieliingen  aiif  die  neuen  Lands- 
leiite  vorkamen,  die  nach  dem  Thronwechsel  in  England  ilir 
(iliick  machten  und  den  Einheimischen  ruanchen  eintraglichen 
Posten  wegschnappteu ,  danii  konnte  ein  Dichter  ins  Gefangnis 
gesteckt  Averden  und  froh  sein,  wenn  ihm  nicht  auch  noch 
die  Ohren  abgeschnitten  Avurden.^  Die  Behandlung  der  Wal- 
liser  in  Peeles  Edward  I.,  wo  die  Eroberung  ihres  Landes 
dargestellt  wird,  ist  im  wesentlichen  veiachtlich  komisch,  und 
auch  sonst  werden  sie  oft  wegen  der  Armlichkeit  ihres  rauheu 
Landes  und  Avegen  der  Wunderlichkeit  ihrer  englischen  Aus- 
sprache  verspottet,  obwohl  das  Herrscherhaus  der  Tudors  vou 
ihncn  abstammte  und  die  Kunigin  Elisabetii  ihnen  freundlich 
gesinnt  war.  Shakespeare  AA-uCte  A-on  ihnen  im  Heinrich  IV. 
manches  Ungunstige  zu  berichten,  das  er  in  der  Chronik  vor- 
fand,  bald  darauf  hat  er  in  deni  Pfarrer  Evans  der  ,Lustigen 
"Weiber'  eiuen  solchen  Avunderlichen,  englisch  radebrechenden 
Kauz  mit  gutmiitigem  Humor  dargestellt  und  um  dieselbe  Zeit 
liiBt  er  im  Heinrich  \.  einen  komisch  geschilderten  Welshman 
auftreten,  der  aber  zugleich  als  ein  Muster  mJinnlicher  und 
kriegerischer  Tiichtigkeit  erscheint.  AVir  konnen  nicht  mehr 
feststellen,  ob  Heinrich  V.  vor  oder  nach  den  Lustigen  Wei- 
bern  entstanden  ist,  aber  eiu  Yergleich  des  Pfarrcrs  EA-ans 
mit  dem  Hauptmann  Fluellen  spricht  eher  fiir  die  letzterc  An- 
nahme.  Es  ist,  als  babe  Shakespeare  mit  diesem  trefflichen 
Burschen  den  AVallisern   eiue  Ehrenerkliirung   geben  woUen. 


1)  ilber  die  Unannehmlichkeiten,  in  Avelche  Chapman  und  Ben  Jouson 
durch  derartige  Bemerkungen  im  Lustspiel  .Eastward  Ho'  gerieten  vgl.  die 
ausfiihrliche  Daretellung  mit  Literaturangaben  bei  Castelain  S.  901  ff.  Die 
Einwande  Castelains  gegen  Dobbells  Ansiclit,  daB  sich  die  ganze  Angelegen- 
beit  auf  .Eastward  Ho'  bezieht,  halte  ich  nicht  fiir  zutreffend.  Wenn  im 
,Sir  Thomas  Wyatt'  (gedr.  1607)  die  Schotten  als  ,the  perfidious  northern 
enemy'  bezeichnet  werden  (Webster,  ed.  Dyce  187''),  so  ist  das  mit  ein 
Beweis  fiir  die  Entstehung  des  Dramas  vor  der  Throubesteigung  Jakobs. 
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iind  naclidem  er  durch  den  Muud  des  biedern  Gower  die  ernste 
Mahmmg  erteilt  liatte,  sich  nicht  iiber  die  "Walliser  iind  ihre 
tSprechweise  lustig  zu  maclien,  ist  er  schwerlicli  noch  einmal 
auf  dieses  komische  Motiv  zuriickgekommen.^  Und  wenn  ini 
Heinricli  Y.  der  Walliser  Fluellen,  der  Schotte  Jamy  und  der 
Ire  Macmorris  als  Mitstreiter  am  groBen  Ehrentag  der  eng- 
lischen  Nation  dargestellt  sind,  so  ist  gewlB  schon  den  Zeit- 
genossen  des  Dichters  die  Symbolik  nicht  entgangen,  die  unter 
diesen  anspruchslos  hnmoristischen  Gestalten  verborgon  liegt.2 


DaB  die  Theaterdichter  trotz  dem  entschieden  volkstiim- 
lichen  Charakter  ihrer  Kiinstform  doch  etwas  von  der  voraehm- 
huraanistischen  Yerachtung  des  profanen  vulgus  beibehielten, 
haben  Avir  schon  friiher  gesehen;  diese  aristokratische  Geistes- 
richtiing  wiirde  natiirlich  noch  bestarkt  durch  die  kavalier- 
niaBigen  Aspirationen  der  Dichter  in  der  Stuartzeit,  v.o  ja  im 
Gegensatz  zu  der  vorhergehenden  Regierung  die  Kluft  zwischen 
dem  Denken  und  Empfinden  der  hoheren  und  der  mittleren 
Klassen  sich  immer  niehr  erweiterte.  Gegeniiber  der  stadti- 
schen  Bevolkerung  von  London  verraten  die  Dichter  ofters 
eine  geringschiitzige  Gesinnung,   die  sich  gewiB   nur  deshalb 


1)  Wenn  Drayton  und  Cliettle  am  13.  Marz  1599  von  Henslowe  eiuen 
VorschuC  erhielten  auf  ,a  book,  wherein  is  a  part  of  a  "Welsliman',  das 
sie  in  zwanzig  Tagen  zu  liefern  verspracheu,  so  kann  man  vermuten,  daB 
bei  der  konkurrierenden  Trappe  der  "Wunsch  nach  einem  solclien  Stiick 
dm-ch  Shakespeares  Pfarrer  Evans  erregt  wurde.  Heinricli  V.  wurde,  wie 
der  Choi-us  vor  dem  letzten  Akt  beweist,  erst  im  Sommer  1599  gedichtet. 
Naheres  iiber  jenes  ,book'  wissen  wir  nicht,  jedenfalls  aber  erhielt  Chettle 
in  Gemeinschaft  mit  Dekker  imd  Haughton  am  19.  Dezember  desselbeu 
Jahres  einen  Vorschul]  auf  seine  Griseldis,  in  welcher,  trotzdem  dafi  das 
Stiick  in  Italien  spielt,  ein  komischer  "Welshman  auftritt;  nicht  lange  darauf 
lieB  Dekker  in  seinem  ,  Satiromastix  •  einen  "Welshman  auftreten. 

2)  Von  den  Iren  ist  verbal tnismaBig  sehr  selten  die  Rede.  Veracht- 
liche  Bemerkungen  iiber  sie  in  Dekkers  Fortunatus  2195  ff.;  ein  Ire  als 
komischer  Diener,  sympathiseh  geschildert,  in  Hey  woods  ,Four  prentices', 
ein  anderer,  der  keltische  Worte  einmischt,  in  Dekkers  .Honest  Whore' 
T.  II.  Irische  Rebellen  ersclieinen  in  der  Historie  ,  Captain  Stukeley'  komisch 
geschildert;  vgl.  Simpson,  School  of  Shakespeare  1,  192. 
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nicht  noch  viel  rleutlichor  aufierte,  weil  die  Theater  doch  sehr 
auf  den  Beifall  Hieser  Klasse  angewiesen  Avaren.  Zwar  fehlt 
es  nicht  an  Beispielen,  daB  aiif  dem  Theater  beriihmte  Lon- 
doner Burger  verherrlicht  Avurdeu,  wie  der  Selfmademan 
Richard  Whittington  iind  der  durch  seine  Lebensschicksale  wie 
durch  seine  wohltJitigen  Stiftungen  beriihmte  Stephen  Foster.^ 
Heywood,  dessen  Stiicke  von  einer  so  warmen  und  herzlichen 
Liebe  fiir  sein  Land  und  Volk  durchdruugen  sind,  ergreift 
von  alien  Dichtern  am  haufigsten  die  Gelegenheit,  den  Lon- 
donern  etwas  Angenehmes  zii  sagen.  In  seinen  historischen 
Dramen  benutzt  er  gerne  den  AnlaB,  die  biedere  und  tiich- 
tige  Gesinnuug  der  Biirgcr,  ihren  ]\Iut  und  ihre  Kunigstreue 
in  belles  Licht  zu  setzen,  so  schildert  er  in  seinem  Edward  IV., 
wie  sie  bei  der  Verteidigung  der  Stadt  tapfer  mithelfen,  er 
liiCt  auch  diese  Biirger  sich  im  geselligen  Yerkehr  behaglich 
entfalten  und  schildert  mit  besouderer  Yorliebe  den  Selfmade- 
man  Crosbv,  der  es  bis  zum  Lord  Mavor  brachte.  In  die 
Darstellung  der  Geschichte  Elisabeths  verflicht  er  gleichfalls 
eiue  syrapathische  Schilderung  des  Treibens  der  Londoner 
Kaufmauuschaft  mit  gutmiitigem  Humor  und  zugleich  mit 
begeistertem  Preis  ihrer  Tiichtigkeit  und  groBartigen  Wirk- 
samkeit  fiir  die  offentliche  Wohlfalirt.- 

In  Hey  woods  phantastisch-romantischem  Abenteuerdranja 
,The  four  Prentices  of  London'  wird  den  Bewohneru  der 
Hauptstadt  wieder  auf  eine  andere  Art  gehuldigt.  Die  vier 
Helden  dieses  Dramas   sind  Sohne   eines  Edelmanns,    die   es 


1)  Die  , History  of  Richard  Whittington'  wiu-de  am  8.  Februar  1605  in 
das  Buchhiindlerregister  eingetragen ;  iiber  Foster,  den  Helden  von  W.Rowleys 
,New  Wonder',  vgl.  Dilke  bei  Hazlitt-Dodsley  12,  91  ff.  Brewer  in  seinera 
, Lovesick  King'  verherrlicht  den  Newcastler  Selfmademan  Thornton. 

2)  Als  der  Kaufmann  Gresham  dafiir  geriihmt  wiid,  daB  er  sein 
Wort  piinktlich  hiilt,  en\-idert  er: 

Else  should  I  ill  deserve 
The  title  that  I  wear;  a  merchants  tongue 
Should  not  strike  false. 
Ein  gutmiitiger  SpaB  ist  es,   wenn  ein  Kunde  in  dem  Geschaft  des  Kauf- 
manns  Hobson  auf  die  BegriiBung  ,You  are  welcome,  Sir,  you  are  welcome' 
antwoi-tet:    , Indeed,  that's   the  common   saj'ing  in  London,  if  men  bring 
monev  with  them'. 
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nicht  als  Erniedrigung  betrachten,  "wenn  sie  in  die  Londoner 
Ziinfte  als  Lehrlinge  eintreten.  In  ihrem  weiteren  Lebenslauf 
Averden  sie  tiber  die  ganze  Welt  zerstreiit,  verdrehen  den 
schonsten  Prinzessinnen  die  Kopfe  und  vollbringen  Wunder 
von  Tapferkeit;  als  einer  von  ihnen  einmal  von  einem  liber- 
machtigen  Heer  angegriffen  wird,  ruft  er:  ,Hatte  ich  doch 
nur  eine  Schar  von  Londoner  Lehrbnrschen  bei  mir!'  Hier 
ist  es  offenbar,  daB  der  Applaus  der  Lehrburschen  im  Zu- 
schauerraum  geweckt  werden  sollte,  und  ahnliche  Kompli- 
mente  fiir  die  Lehrburschen,  unzweifelhaft  zu  demselben 
Zweck,  kommen  auch  bei  andern  Dichtern  vor.  Dekker  zeigt 
sich  auch  hier  mit  Hey  wood  verwandt;  in  seinem  ,  Shoemaker's 
Holiday'  schildert  er  in  reizvoller  Verschlingung  allerhand. 
abenteuerliche  Begebenheiten,  die  dadurch  zusammengehalten 
werden,  daB  die  Beteiligten  in  der  Werkstatt  des  Londoner 
Schusters  Eyre  beschiiftigt  sind,  der  selber  wieder  als  der 
sympathische  Typus  eines  tiichtigen  und  jovialen  Burgers 
vor  uns  erscheint.  Und  in  Dekkers  , Honest  Whore',  obgloich 
dort  der  Schauplatz  nach  Mailand.  verlegt  ist,  herrscht  doch 
bei  der  Schilderung  des  Kaufmanns  Candido  und  seiner  Lehr- 
burschen ein .  unverkeunbares  Londoner  Lokalkolorit;  in  einer 
Szene,  wo  die  Lehrburschen  den  Stutzer  Fustigo  durchprtigeln, 
der  der  Frau  ihres  Lehrherrn  nachstellt,  ist  wieder  die  Speku- 
lation  auf  den  Beifall  der  Lehrburschen  im  Theater  unver- 
kennbar.  Auch  Middleton,  der  ja  als  offizieller  Citypoet  alien 
AnlaB  hatte,  das  Biirgertura  riicksichtsvoll  zu  behandeln,  findet 
manchmal  eine  verbindliche  Wendung  fiir  die  Londoner.  Zwar 
schildert  er  mit  sichtlichem  Behagen  das  Treiben  der  eleganten 
Stutzer,  die  den  Biirgerfrauen  die  Cour  machen,  aber  in 
einem  sehr  belustigenden  Gesprach  zweier  Frauen  laBt  er 
sie  doch  bekennen,  daB  eigentlich  ihre  Manner  viel  mehr 
wert  seien,  als  ihre  vornehm  tuenden  Kavaliere.^  Und  so 
lieBen  sich  noch  mehrere  derartige  Stellen  aus  den  realisti- 
schen  Londoner  Komodien  anfiihren. 

Shakespeare   dagegen  hat  fiir  die  Burger  der  Stadt,   in 
der  er  sein  Lebenswerk  vollbrachte,  nirgends  ein  freundliches 


1)  Eoariug  Girl,  ed.  BxxUen  4,  104ff. 


158  III.  Abneigung  gegen  den  Biirgerstancl. 

AVort,  obgleicli  die  Gelegenheit  zii  synipathischer  Schilderung 
des  Biir£;erstandes  sicli  ilini  ebcnso  wie  Hevwood  in  den 
historisclien  Dranioii  dargebotcn  liiitte.  "Wiihrend  er  z.  B.  im 
zwciten  Teil  von  Heinrich  YI.  bei  der  Darstellung  der  Cade- 
j^chen  Kobcllion  eine  FiilJe  A'on  Einzclheiten  aiis  Holinsheds 
Chronik  ontlehnt,  liiBt  er  den  heldenmiitigen  Auteil  der  Lon- 
doner Bihger  an  der  Yerteidigung  der  Briicke  nnerwiihnt, 
der  sich  doch  sehr  leiclit  in  sein  Drama  hiitte  einreihen  lasseu.' 
Zum  Teil  mag  dies  daher  kommen,  daB  er  es  verschmiihte,  den 
Applaus  auf  seiche  beqneme  Art  zu  erriiigen,  aber  es  ist 
kaum  zwcifelhaft,  daB  ihm  auch  die  ganze  Menschenklasse 
unsympathiscb  war  und  er  kann  auch  gelegentliche  Ausbriiche 
seines  \Yiderwillens  nicht  nnterdriicken.  Die  fortwiihreuden 
Schikanen,  die  den  Sclianspielern  bei  Ansilbung  ihres  Beriifs 
Ton  den  Citybehorden  in  den  Vi^cg  gelegt  wurden,  haben  ohne 
Zweifel  zu  dieser  Stimmung  des  Dichters  beigetragen.  Wenn 
Richards  II.  Giinstling  Bagot  den  Biirgern  Aorwirft,  daB  ihre 
Liebe  in  ihrem  Geldbeutel  liege,  und  daB,  wer  diesen  leert, 
ihr  Herz  dementsprechend  mit  todlichem  HaB  erfiille,  so  war 
das  gewiB  auch  die  Meinung  des  Dichters.  Die  geringschiitzige 
Anspieluug  auf  das  Zeremoniell  bei  biirgerlichen  Gastmahlern 
im  Timon  von  Athen  oder  Jaques  Gleichnis  beim  Anblick 
des  verwundeten  Hirschcs,  an  welchem  die  andern  Hirsche 
vorbeilaufen  wie  wohlgentihrte  fette  Burger  an  einem,  der 
Bankerott  gemacht  hat,  alle  diese  AuCerungeu  sind  um  so 
bezeichnender,  da  sie  der  Dichter  nur  gelegentlich  und  im- 
willkiirlich  eiiiflieBen  laBt.^  Ein  charakteristisches  Beispiel 
dieser  Abneigung  gegen  das  Biirgertum  bietet  auch  die  ano- 
nyme  Tragodie  ,A  Larum  for  London*,  ein  Repertoirestilck  der 


1)  Als  Ausualime  konnte  man  liocbstens  erwahnen,  daB  iu  der 
Chorusrede  Henry  5.  V,  25  der  Mayor  und  die  Aldermen  bei  der  Be- 
gruBung  des  Konigs  mit  dem  romischen  Senat  verglichen  werden,  sowie  die 
freundlichen  "Worte,  mit  denen  in  Henry  8  V5  der  Konig  dem  Mayor 
und  den  Aldermen  fiir  ihre  Anwesenheit  bei  Elisabeths  Taufe  dankt. 
Der  Mayor,  der  in  1  Henry  G  1  3  die  streitenden  Oheime  des  Konigs 
zur  Rube  verweist,  wird  durch  seine  SchluCworte  in  ein  lacherliches 
Licht  gesetzt. 

2)  Richard  2  II  2,  129,  Timon  IU  5,  75,  As  you  like  it  II  1,  55. 
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Shakespearischeu  Truppe  (gedr.  1602),  wo  die  Uberrumpeluiig 
nnd  Plimderuug  Anhverpeus  durcli  die  Spanier  im  Jahre  1576 
dargestellt  wird.  Hier  wird  das  iingllickliche  Ereignis  daraiif 
zuriickgefulirt,  daB  die  wohlgemasteten,  egoistischen  Biirger 
den  Soldateustand  veracbtet  uud  aus  Geiz  nicht  ftir  eine  starke 
militariscbe  Besatzung  gesorgt  hJitten. 

Bei  den  Kavalierpoeten  wie  Beaumont,  Fletcher,  Shirley 
tritt  natilrlich   diese  Gesinnimg  noch   deiitlicher  hervor.     Sie 
zeigt  sich  schon  in  einem  der  frilhesten  TTerke  der  Zwillings- 
poeten,  im  ,AYoman  Hater'  (gedr.  1607),    in  der  ganzen  Art, 
wie  sie  die  Geschichte  -eines  Schuittwarenhiindlers  darstellen, 
der  darauf  hereinfallt,  eine  offentliche  Dime  zu  heiraten.    Ein 
paar  Jahre  spater  parodierten  sie  in  dem  Lustspiel  ,The  Knight 
of  the  Burning  Pestle'    die   Stlicke,  in    denen   die  Londoner 
Lehrburschen  verherrlicht  und  als  Helden  romantischer  Aben- 
teuer  dargestellt  waren;   sie  verhohnten  zugleich  die  Burger 
deren   Eitelkeit   diu'ch    die    dramatische  Yerherrlichung  ihrer 
Staudesgenossen  sich  geschmeichelt  flihlte,  auch  richteten  sie 
ihren  Spott  gegen  die  AVaffeniibungen  der  Londoner  Biirger- 
schaft,   die   sich  doch  spater  im  Kriege  gegen  die  Kavaliere 
so  glanzeud  bewahrten.^    Hier  war  doch  die  iibelwoUende  Ge- 
sinnung  zu  offenbar  und  so  Avurde  denn  das  Stiick,  wie  wir 
aus  dem  Widmungsschreiben  des  Buchhandlers  (1613)  erfabren, 
von    dem  Publikum    sehr    energisch    zuriickgewiesen    , utterly- 
rejected'.    Dergleichen  Ausfiille  gegen  den  Biirgerstand  wareu 
vcrnuitlich  noch  viel  haufiger  als  die  iiberlieferten  Stiicke  uns 
erkennen  hissen.     Charakteristisch  in  dieser  Beziehung  ist  eine 
Stelle    in    Fields    Komodie    ,A   Woman    is    a  Weathercock' 
(gedr.  1612),    wo   die  Braut  eines  Citykaufmanns  von   einem 
Miles    gloriosus    beschimpft    ward;    sie    verlangt   darauf   von 
ihrem  Brautigam,    er  solle   ihr  Genugtuung  verschaffen  und 


1)  Worauf  bereits  Weber  (vgl.  die  Anmerkung  bei  Dyce  2,  220)  mit 
Recht  hingewiesen  bat.  Spottiscbe  Bemerkungen  iiber  die  militariscben 
tJbungen  der  Londoner  Biirger  bat  auch  Ben  Jonson  in  seinem  ,  Every 
Man  in'  eingescboben ,  als  er  den  Scbauplatz  von  Italian  nach  England 
verlegte  (vgl.  Castelain  S.  880).  Eine  ungiinstige  Scbilderung  der  Londoner 
Truppen  findet  sicb  auch  in  ,Sir  Thomas  Wyatt'  von  Dekker  und  Webster 
(ed.  Dyce  198  a). 
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soUe  sich  nicht  benehmcn  ^vie  einer  von  den  Biirgersleuten, 
die  auf  dera  Theater  verspottet  werden.^ 

Den  Biirgenveibern  ergeht  es  auf  der  Biiline  nicht  viel 
besser  als  ihren  (Jatten.  Sehon  Percy  (1  Henry  4  III  1,  253) 
luacht  sich  iiber  ihre  gezierte  Redeweise  lustig,  und  Jaques,  in- 
demersich  indieRolle  eiues  Hofnarren  hineindenkt,  weiB  keiue 
andem  Gegenstande  seiner  Satire  zu  nennen  als  die  Parvenus 
iind  die  Biirgerweiber,  die  einen  fiirstlichen  Aiifwand  auf  un- 
^vurdigen  Schultern  zur  Schau  tragen.  In  spiiterer  Zeit  (1632) 
hat  dann  ^Jlassiuger  eine  solche  ,  City -Madam'  zur  Titelheldin 
eines  satirischen  Lustspiels  gemacht,  aus  dem  nach  deni 
SchluBwort  die  reicheu  Biirgerfrauen  lernen  sollen,  nicht  zu 
stolz  zu  sein  und  in  ihrer  Sphare  zu  bleibeu.  Und  offenbar 
denken  auch  Beaumont  und  Fletcher  an  die  Londoner  City- 
weiber,  wenn  sie  in  ,A  King  and  no  King'  darstellen,  "vvie 
in  der  Hauptstadt  die  Blirgeiii'auen  aiif  der  StraBe  stehen 
und  schwatzen  und  den  besiegten  und  gefangenen  Konig 
Tigranes  beschimpfen.  Von  den  Liebeleien  der  Cityweiber 
mit  vornehmen  Stutzern  soil  hier  gar  nicht  geredet  werden; 
Middleton  halt  solche  "Weiber  fiir  schlimmer  als  offentliche 
Dirnen.2 

Dagegen  Avird  der  Adel  fast  tiberall  mit  offenkundiger 
Sympathie  geschildert  und  sein  AVert  hervorgehoben.^  Bei 
Shakespeare  diirfen  wir  freilich  nicht,  Avie  dies  schon  ofter 
geschehen  ist,  jede  AuBerung  eines  hochmiitigen  Aristokraten 
von  der  Art  Suffolks  oder  Richard  Yorks  so  auffassen,  als 
sei  darin  die  Meinung  desDichters  Aviedergegeben,  aber  seltsam 
beriihrt  es  uns  doch,  wenn  z.  B.  im  Heinrich  Y.  der  franzcisische 
Herold  dariiber  klagt,  daC  auf  dem  Schlachtfeld  die  Leichname 
von  Bauemsuhnen  im  Blut  von  Prinzen  liegen.  Noch  starker 
tritt  diese  Auffassung  in  AVebsters  ,Appius  and  Virginia'  her- 
vor.     Wenn  dort   der  Decemvir  nach  seiner  Gefangennahme 


1)  Selbst  Heywood  schliefit  sich  gelegentlich  einmal  diesen  Spottern 
an  (Fortune  by  Land  and  Sea  I  3):  I'll  show  myself  a  true  citizen  and 
stick  to  the  stronger  side'. 

2)  S.  0.  S.  144. 

3)  Schon  fiiiher  war  ja  den  Schauspieldichtern  vorgeworfen  worden, 
daB  sie  dem  Adel  schmeichelten ,  s.  o.  S.  12. 
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sich  selber  totet,  walirend  der  Helfershelfer  seines  Verbrechens 
Marcus  um  Gnade  bittet,  so  meint  Icilins,  man  konne  an  diesem 
Fall  den  Unterscbied  zwischen  eiuem  Manne  von  echtera,  altem 
Adel  und  einem,  der  aus  dem  Pobel  hervorgewachsen  sei,  recht 
deutlich  erkennen.  Und  wiederholt  findet  sich  die  Situation, 
daB  ein  Scharke,  der  flir  einen  Edelmann  gegolten  hatte,  sich 
schlieBlich  als  ein  Mann  von  gemeiner  Herkunft  entpuppt, 
"wie  z.  B.  Medice  in  Chapmans  , Gentleman  Usher';  noch  ehe 
seine  Herkunft  an  den  Tag  kommt,  meint  eine  der  Personen 
des  Stiicks,  bei  einem  solchen  Feigling  miisse  man  an  der 
adligen  Geburt  zweifeln.  In  , Northward  Ho'  von  Dekker  und 
Webster  stellt  sich  heraus,  daB  der  Kavalier  Greenshield,  der 
sich  an  einer  Biirgersfrau  wegen  verschmahter  Liebe  durch 
Yerleumdungen  riicht,  in  Wirklichkeit  nnr  ein  Schneider  ist. 

Besonders  zeigt  sich  die  Sympathie  fiir  feudale  Lebens- 
formen  bei  den  Dramatikern  der  Stuartschen  Periode.  Stolze 
Kavaliere  mit  Freude  an  auBerem  Glanz  nnd  volliger  Sorg- 
losigkeit  in  Geldsachen,  mit  uugebaudigter  Lebenslust  und 
zngleich  mit  tapferer  Todesbereitschaft:  das  sind  die  Helden, 
die  sie  sich  mit  Vorliebe  erwiihlen.^  Mit  sichtlichem  Behagen 
schildern  sie  das  Treiben  dieser  jungen  Herren,  wie  sie  ihre 
Toiletteneinkaufe  besorgen  und  dabei  den  schonen  Biirger- 
weibern  in  den  Laden  den  Hof  machen,  wie  sie  bei  ihren 
Zusammenkiinften  an  der  Wirtstafel  (ordinary)  Liebes-  und 
Ehrenhiindel  besprechen;  auch  der  noblen  Passion  des  Hasard- 
spiels  sind  sie  haufig  ergeben.  In  Ehrensachen  stehen  sie 
natiirlich  alle  auf  dem  Standpunkt  des  Duellkodex,  der  sich 
gerade  in  jener  Zeit  als  der  charakteristischste  Ausdruck  der 
neuen  Kavaliersmoral  immer  mehr  Geltung  verschaffte.  In 
mehreren  Dramen,  wie  in  Middletons  , Fair  Quarrel',  inWebsters 
, Devil's  Law  Case'  und  ,Cure  for  a  Cuckold'  stehen  glanzende 
und  schwungvolle  Herausforderungs-  oder  Duellszenen  im 
Mittelpunkt    der   Handlung   und   in    der    Szene    des    ,Bussy 


1)  Dea  charakteristischsten  Ausdruck  fand  jedoch  der  adlige  Ehrbegriff 
schon  in  den  Worten  der  Herzogin  von  Gloster  in  Shakespeares  Richard 
2  12,  33: 

That  which  in  mean  men  we  intitle  patience 
Is  pale  cold  cowardice  in  noble  breasts. 
Creizenach,  Drama  IV.  ■'•'■ 
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d'Ambois',  wo  der  Held  an  den  Hof  kommt,  iiachdom  er  drei 
Gegner  im  Duell  getutet  hat  und  voni  Konig  in  Gnaden  auf- 
genominen  wird,  entfaltet  Chapman  die  ganze  Kraft  seiner 
Rhetorik  zur  Rechtfertigung  des  ,law  of  reputation,  which  to 
men  Exceeds  all  positive  law'.  Doch  fehlt  es  auch  nicht  an 
Beispielen,  dafi  die  Theaterdichter  sich  dariiber  lustig  machen, 
mit  welcher  ernsthaften  Griiudlichkeit  die  komplizierten  Vor- 
schriften  des  Duellwesens  von  den  Modcherren  behandelt 
werden.  Der  Spott  der  Dichter  trifft  aber  besonders  die 
Renoinniisten,  die  sich  als  Kenner  des  Duellkodex  aufspielen 
und  diese  Kennerschaft  miBbrauchen,  um  Scheingriinde  fiir 
eine  Vermeidung  des  Zweikampfs  zufinden;  nach  der  lustigeu 
Schilderiing  dieses  Yerfahrens  durch  den  Narren  Touchstone 
in  ,As  you  like  it'  haben  Beaumont  und  Fletcher  in  dem 
Prahler  Bessus  und  seinen  Ratgebern  (A  King  and  no  Kiug 
IV  3)  eine  Gmppe  von  derartigen  Figuren  leibhaftig  vorgefiihrt, 
und  in  der  ersten  Szene  von  Massingers  ,Maid  of  Honour' 
werden  diese  unwurdigen  Kavaliere  in  dem  gehobenen  Ton 
sittlicher  Enti'iistung  gekennzeichnet.^ 

Die  GroBziigigkeit  der  Kavaliere  in  Geldsachen  auBert 
sich  besonders  charakteristisch  in  einera  Ausspruch  des  juugen 
Edelmanns  Heigham  in  Haughtons  Komodie^:  Gentlemen  soUen 
keinen  Mangel  an  Geld  haben,  aber  sie  sollcn  auch  keine 
Sklaven  des  Geldes  sein,  wenn  sie  es  haben.  DaB  bei  solchen 
Grundsiitzen  die  Pflicht  des  Schuldenzahlens  nicht  sehr  tra- 
gisch  aufgefaBt  wird,  versteht  sich  von  selbst;  in  Middletons 
, Roaring  Girl'  wird  die  Piinktlichkeit  der  Kavaliere  bei  den 
Rendezvous  und  ihre  Unpiinktlichkeit  beim  Bezahlen  der 
Rechnungen  in  einen  belustigenden  Gegensatz  gestellt.  Natiir- 
lich  kommen  in  erster  Linie  die  Schneiderrechnungen  in  Be- 
tracht;  wenn  der  Kavalier  "Wellborn  in  Massingers  , New  Way 
to  pay  Old  Debts'   den   Grundsatz   auBert,    man  brauche  den 


1)  "Weitere  Beispiele  bei  "Ward  3,  226.  in  Naies'  Glossary  s.  v.  Duellisme 
und  in  den  dort  zilierfen  Artikein;  vgl.  aui3erdem  noch  die  lustigea  Duell- 
szenen  in  Beaumont  und  Fletchers  ,Little  French  Lawyer'.  Der  , Duellisme' 
als  Lieblings-Gesprachsthema  der  Kavaliere  wird  in  Chapmans  ,Monsieui" 
d'Olive'  Akt  I  erwahnt. 

2)  Hazlitt-Dodsley  10,  488. 
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Schneidern  auch  bei  verspiiteter  Zahlung  keine  Zinsgebiihr  zu 
bewilligeu,  denu  sie  richteten  es  bei  ibreu  Rechnungen  schon 
so  ein,  daB  sie  auch  nach  zwauzigjiihriger  Wartezeit  nicht  zu 
kurz  kanien  —  so  hat  er  gewiB  alien  seinen  Standesgenossen 
aus  der  Seele  gesprocheu.^ 

Der  dramatische  Konflikt  beruht  sehr  haufig  darauf,  daB 
ein  Kavalier  mit  einem  Yertreter  des  biirgerlichen  Erwerbs- 
lebeus  in  Gegensatz  tritt;  die  letzteren  erscheinen  dabei  fast 
immer  in  imgliustigem  Licht.  In  "Websters  Tragikomodie 
,The  Devil's  Law  Case'  bewirbt  sich  der  Kavalier  Contarino 
urn  die  schone  Schwester  des  neapolitanischen  Kaufraanns 
Eomelio;  Contarino  —  nebenbei  bemerkt  ein  leidenschaft- 
licher  Hasardspieler  —  wird  in  den  glanzendsten  Farben  ge- 
schildert;  Eomelio,  ein  widerwartiger  und  boshafter  Mensch, 
will  ihm  die  Schwester  nicht  geben;  er  eifert  gegen  die  Pra- 
tentionen  der  Edelleute  ohne  Geld  und  will  nicht,  daB  spater 
einmal  seine  Xeffen  vor  ihm  und  die  Tochter  vor  ihrer  eignen 
Mutter  den  Vortritt  haben  soUen.  In  Massingers  , Fatal  Dowry' 
ist  der  Konflikt  noch  mehr  nach  der  pathetisch-tragischen 
Seite  gewendet,  dort  erscheint  der  verarmte  edle  Jiingling 
Charolais  im  Kampf  mit  einer  Baude  von  liartherzigen 
Wucherem,  die  ihm  die  Leiche  seines  tapferen  Yaters  nur 
ausliefern  wollen,  wenn  er  zuerst  dessen  Schulden  bezahlt. 

Yor  allem  aber  bot  sich  in  den  Komodien,  die  auf  deni 
vaterlandischen  Boden  spielen,  ein  AulaB  zur  Darstellung 
dieses  Gegensatzes;  der  verschuldete  Edelmann,  der  sich  allem 
Widerstand  zum  Trotz  eine  reiche  Frau  aus  dem  Biirgerstand 
erobert,  ist  hier  eine  steheude  Figur.  Schon  in  Shakespeares 
einzigem  englischem  Sittenlustspiel  finden'  wir  diese  Situation: 
Fenton  sagt  selber,  der  Yater  Page  wolle  nichts  von  seinem 
Heiratsantrag  horen,  weil  er  von  zu  vornehmer  Herkunft  sei 
und  sein  Yermogen  in  einem  leichtsinnigen  Leben  verpraBt 
habe  und  offenbar  die  schone  Anna  nur  des  Geldes  wegen 
heiraten  wolle.  Der  Liebhaber  muB  auch  dem  Madchen  ge- 
stehen,   daB   er  sich  urspriinglich  aus  diesem  Grunde  um  sie 

1)  Akt  lY  Sc.  2.  DaB  es  zum  guteu  Ton  gehore.  die  Schneider 
atif  ihre  Bezahhmg  warten  zu  lassen,  meint  auch  Matteo  in  Betters 
,Honest  Whore'  Th.  II  S.  143. 
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beworbeii  habe.  In  den  Liistspielen  Haughtons  und  Taylors^ 
"werden  die  Kavaliero  von  Wucherern  ausgebeutet  und  halten 
sich  dann  nach  mancheiiei  Intriguen  durch  die  Vermiihlung 
niit  den  Toclitern  der  Wuchorer  schadlos.  ebenso  in  Heywoods 
,Fair  Maid  of  the  Exchange'  (1607);  hier  sagt  der  Kavalier 
selber,  als  er  beini  alten  AVuclierer  uni  die  Hand  der  Tochter 
anhiilt,  daB  sein  Geldmangel  ausgeglichen  werde  durch  den 
Vorzug,  den  er  als  Adliger  vor  dem  biirgerlichen  Schwicger- 
vater  habe.  Auch  in  William  Rowley's  , Match  at  Midnight' 
(gedr.  1638)  heiratet  die  Tochter  des  Wucherers  Bloodhound 
den  voni  Vater  ausgepliinderten  Fahndrich  Young  und  ver- 
schmiiht  den  biirgerlichen  alten  Herrn,  den  ihr  der  YatcY  be- 
stimmt  hat;  sie  sagt,  sie  AvoUe  lieber  AVildpret  als  Hamrael- 
fleisch.  Und  so  lieBe  sich  noch  eine  ganze  Reihe  von  Stiicken 
erwiihnen,  wo  die  Kavaliere  iiber  die  Fiuauzmiinner  triuraphioren; 
Avenn  in  Middletons  , Trick  to  catch  the  Old  One'  der  verschul- 
dete  Lebemann  sich  dadurch  Kredit  verschafft,  daB  er  vorgibt, 
er  sei  mit  einer  reichen  Dame  verlobt,  so  wurde  dieses  dank- 
bare  und  biihnenwirksame  Motiv  spater  noch  einmal  von  Mas- 
singer  in  ,A  New  Way  to  pay  Old  Debts'  (gedr.  1633)  auf- 
gegriffen.  Hier  wird  der  hochmiitige  und  hartherzige  Parvenu 
Overreach  weit  iiber  die  Grenzen  des  Lustspieltons  hinaus  als 
ein  abscheulicher  Intrigant  geschildert,  der  zum  Beispiel  ein 
teuflisches  Behagen  daran  hat,  arme  Miidchen  aus  vornehmen 
Hausern  als  Dienerinnen  seiner  Tochter  anzustellen  und  seiner 
Tochter  einscharft,  sie  soile  sich  nur  ja  nicht  diesen  Miidchen 
gegeniiber  zu  riicksichtsvoU  benehmen"^;  am  SchluB  tritt 
dann  die  Schadenfreude  iiber  das  Uugliick  des  Parvenus 
grell  hervor. 

Diese  antibiirgerliche  Stimmung  der  Theaterdichter  ist  im 
Lauf  der  Jahre  ebenso  in  stetigem  Wachstum  begriffen  wie 
die  antipuritanische,  mit  der  sie  ja,  wie  leicht  einzusehen,  in 
engstem  Zusammenhang  steht.     In  beiden  Fallen  werden  von 


1)  Haughton,  ,A  Woman  will  have  her  Will'  (1598),  Taylor,  ,The 
Hog  has  lost  his  Pearl'  (aufgef.  1612/13). 

2)  Verwandte  Intriguen  z.  B.  in  Barrys  ,Rara  Alley'  (gedr.  1608), 
Cookes  , Greene's  Tu  quoque'  (vor  1614),  Middletons  , Michaelmas  Term', 
vgl.  auch  den  Parvenu  und  Wucherer  Gasparo  in  Chapmans  , May-Day'. 
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der  Btihne  herab  keine  neuen  und  zukunftsreiclieu  Ideeu  ver- 
kiindigt,  das  Theater  stemmt  sich  vielmehr  dor  Menschenklasse 
und  der  Lebensauffassuug  entgegen ,  die  sich  bald  darauf  sieg- 
reich  durchringen  sollte.  Allerdiugs  tritt  auch  jetzt  in  der 
biirgerlichen  Welt  der  Tjpus  immer  mehr  zuriick,  den  die 
Dichter  der  alteren  Mauier,  wie  Dekker  und  Hey  wood,  mit  so 
riel  Bebagen  geschildert  batten,  die  reicbgewordenen  Kauf- 
berren,  die  es  gerne  batten,  wenn  es  bei  festlicben  Gelegen- 
heiten  boob  berging,  die  rait  einem  Gemiscb  von  Jovialitat 
und  Protzenbaftigkeit  aucb  andere  an  ihrera  UberfluB  teil- 
nebmen  lieBen,  und  es  liebten,  sicb  beim  Weine  im  Kreise 
ihrer  Gevattern  und  Gevatterinnen  mit  derben  SpaBen  uacb 
altenglischer  Art  zu  ergeben.  Dieser  Tjpus  war  dem  Kavalier- 
tum  nicbt  so  scbroff  entgegengesetzt  wie  der  neu  aufkommende 
puritaniscbe,  der  fiir  lange  Zeit  der  engliscben  biirgerlicben 
Gesellscbaft  seinen  Stempel  aiifdriickte^,  der  mit  dem  zaben 
Erwerbssinn  eiue  ernste  und  strenge  Lebensfiibruug,  eine 
tiefe  Abneigung  gegen  ,idle  talk'  und  ,Yain  ostentation'  ver- 
band,  der  dasTreiben  derKavaliere,  ibre  Neigung  zu  Glanz  und 
Scbmuck  und  gerauscbvollen  Vergniigungen,  ibre  Unsoliditat 
in  Geldsacben  als  etwas  ira  tiefsten  Grunde  Unsittlicbes  ver- 
abscheute,  und  demgegeniiber  die  einfacbe  Kleidung,  das 
stille  bauslicbe  Lebeu,  die  Ordnung  in  den  finanziellen  Ver- 
baltnissen  als  zur  Moral  wesentlicb  mitgehorig  betracbtete. 

In  spaterer  Zeit  ist  die  Sinnesart  dieses  Biirgerstandes 
oft  genug  in  der  Literatur  verberrlicbt  worden,  besonders  im 
Roman,  der  ja  fiir  diese  aufs  Home  konzentrierte  Lebensweise 
ebenso  als  die  cbarakteristiscbe  Form  betracbtet  werden  kann, 
wie  das  Drama  fiir  die  friibere  Epocbe;  unter  den  erbaltenen 
Dramen  des  Sbakespeariscben  Zeitalters  befindet  sicb  aber  nur 
ein  einziges,  in  welcbem  die  neue  biirgerlicbe  Denkweise  zum 
Ausdruck  kommt:  , Eastward  Ho',  gedruckt  1605  und  auf  dem 
Titel  als  ein  gemeinsames  Werk  von  Cbapman,  Ben  Jonson 
und  Marston   bezeicbnet,    also   von   drei   Dicbtern,   die   sich 


1)  Fiir  die  Charakteristik  dieses  neu  aufkommenden  Typus  benutze 
ich  die  inhaltreiche  Studie  von  Max  Weber  iiber  die  protestantische  Ethik 
und  den  Geist  des  Kapitalismus  im  Archiv  fUr  Sozial-svissenschaft  Bd.  20 
und  21  und  die  dort  zitierte  Literatur. 
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soust  in  vollig-  audern  Bahiieii  bewegen.  Das  Stiick  spielt  in 
der  Familic  des  ^vackc^c^  rroldschmicdcmeisters  Touchstone, 
von  dessen  Toclitem  die  eine  den  fleiBigen  und  bescheidenen 
Golding,  einen  Gesellen  in  der  Werkstatt  ihres  Yaters,.  liebt, 
wahrend  die  andere,  kokett  und  hochnasig,  ihre  Gunst  eiuem 
adligen  Windbeutel  zuwendet  und  von  ihni  schmahlich  be- 
h'ogen  wird;  Golding  dagegen,  dem  alles  Kenomraieren  und 
Flucheu,  aller  uusolide  Prunk  und  Schein  zuwider  ist,  der 
z.  B.  darauf  dringt,  daB  seine  Hochzeit  moglichst  einfach  her- 
gerichtet  werde,  erwirbt  sich  durch  seine  Arbeit  eine  ange- 
sehene  Stellung  und  steigt  zu  stadtischen  Ehrenamtem  empor. 
Dieses  Drama,  das  auch  abgesehen  von  seiner  Tendenz  zu 
den  anziehendsten  und  nierkwiirdigsten  des  ganzen  Zeitraums 
gehort,  Avird  uns  noch  niiher  beschiiftigen. 

Was  die  iibrigen  Klassen  der  Bevolkerung  betrifft,  so 
ei*scbeint  der  Stand  der  Freibauern  (yeomen),  dera  der  Staats- 
korper  eine  solche  Fiille  von  Gesundheit  und  Kraft  verdankte, 
nur  selten  aiif  der  Biihne.  Ein  schoner  Yeitreter  dieses 
Standes  ist  der  Titellield  der  Komodie  ,  George -a- Greene', 
der  den  Standpunkt  der  Konigstrene  gcgeniiber  den  aufstiindi- 
schen  vornehmen  Herren  vertritt  und  wegen  seiner  Tapferkeit 
vom  Konig  zum  Ritter  geschlagen  vrerden  soil,  aber  die  neue 
Wiirde  abielint,  weil  er  als  Yeoman  leben  und  sterben  will. 
Und  ebenso  zeigt  sich  die  Gesundheit  und  das  tiichtige  Selbst- 
bewuBtsein  des  Standes  in  dem  alten  Tom  Strowd  in  Chettles 
und  Days  romantischer  Komodie  ,The  Blind  Beggar  of  Bed- 
ual  Green'  (1600),  der  seinem  eiteln  und  hochfahrenden  Sohn 
in  derber,  eindringlicher  Rede  seine  eigene  bauerliche  Lebens- 
fiihrung  anpreist.^  Und  noch  spater,  mitten  in  der  Bliitezeit 
der  Kavalierpoesie  (1623),  finden  wir  in  der  Tragikomodie 
,The  Witch  of  Edmonton'  die  sympathische  Schilderung  des 
jovialen  und  wohlhiibigen  Bauersmanns  Carter,  wohl  aus  der 
Feder  Dekkers  oder  William  Rowleys,  die  nach  MaBgabe  des 
Titelblattes    an    diesem    Stiick    mitarbeiteten :    gleich    in   der 


1)  VgL  die  Ausgabe  von  Bang  (Louvain  1902)  Z.  820ff.  In  dem 
verloren  gegangenen  zweiten  Teil  dieser  Komodie  spielte  gleichfalls,  wie 
sich  aus  den  Notizen  Henslowes  (ed.  Greg  S.  134)  ergibt,  der  alte  Strowd 
eine  hen'orragende  Rolle. 
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ersten  Szeue,  wo  Carter  auftritt,  weist  er  im  Gesprach  mit 
deni  Yater  seines  Schwiegersohnes,  dem  Gentleman  Thorney, 
die  Anrede  , Master'  zuriick,  die  ihm  als  Yeoman  nicht  ge- 
btihre,  aber  er  hat  dann  doch  im  weiteren  Verlauf  des  Ge- 
spriichs  seine  ironische  Freude  daran,  wie  er  dem  Gentleman 
durch  seine  IS^oblesse  in  Geldsachen  imponiert.  Noch  ist  in 
diesem  Zusammenhaug  zu  erinnern,  wie  Greene  in  einer  seiner 
schonsten  Darstellungen  aus  dem  englischen  Leben  die  Anmut 
nnd  wirtscbaftliche  Tiicbtigkeit  des  Madcbens  von  Fressingfield 
schildert.  TJnd  aucb  Shakespeares  Heiurich  Y.  in  der  An- 
sprache  an  seiu  Heer  vor  der  Belagerung  von  Harfleiir,  nach- 
dera  er  die  Adligen  ermahnt  hat,  den  Menschen  groberu  Bluts 
ein  Yorbild  zu  sein,  wendet  sich  mit  aufnuinternden  "Worten 
an  die  tapferen  Yeomen,  von  denen  keiner  so  niedrig  geboren 
sei,  daB  er  nicht  jetzt  eiuen  edeln  Glanz  im  Auge  trage.  Bei 
den  gi'oBen  spanischen  Dichtern  sind  freilich  die  Landleute 
ganz  anders  geschildert,  und  eine  so  groBartige  Yerherrlichung 
des  Banernstandes  wie  in  Calderons  Alcalden  von  Zalamea 
wtirde  man  im  englischen  Drama  dieser  Zeit  vergeblich  suchen. 

Yon  einer  menschlichen  Teilnahme  an  den  Angelegen- 
heiten  der  niederen  Stande,  von  einer  liebevoll  eingehenden 
Betrachtung  ihrer  Freuden  nnd  Leiden  sind  uns  ja  bisher  auf 
unserem  V^ege  nur  wenige  Beispiele  begegnet,  und  auch  die 
Zeit,  von  der  wir  hier  reden,  brachte  darin  keinen  Umschwung 
herbei.  Nur  verschwindeud  selten  sind  solche  Ausnahraen, 
wie  in  Peeles  ,01d  Wives'  Tale'  die  anmutige  Schilderung  der 
alten  Lente,  die  den  veriiTten  Wanderern  in  ihrer  Hiitte  eine 
gastliche  Aufnahme  gewahren.  Meist  erscheint  die  niedere 
Yolksklasse  auf  der  Biihne  in  der  Gestalt  von  farblosen  ,  Atten- 
dants' Oder  burlesken  Clowns. 

Auch  Shakespeare  nimmt  in  dieser  Beziehung  unter  seinen 
Genossen  keine  Ausnahmestellung  ein.  Wenn  seine  von  her- 
kommlichem  Liberalismus  weit  abliegende  Betrachtung  der 
menschlichen  Gesellschaft,  sein  "VYiderwille  gegen  nivellierende 
Gleichheitsbestrebungen  unwillkiirlich  zu  Vergleichungen  rait 
Goethe  herausfordern  mufi,  so  besteht  doch  der  Unterschied, 
daB  Goethe,  der  Sohn  eines  humauen  und  sentimentalen  Zeit- 
alters,  einen  freundlichen  und  herzlichen  Anteil  an  dem  Ti-eiben 
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der   schlichtcu,    imvcrbildeten    kleinen   Leute    offenbart.     Bei 
Shakespeare  findeu    wir  nichts  dergleichen,  hochstens  konnte 
man  die  schone  Szene  hierher  rechnen,  wo  Pericles  sich  iiber 
die  harmlose  Heitcrkeit  der  arraen  Fischersleute  freut;   doch 
ist   es   fraglich,    ob    diese   Szene   von   Shakespeare   herriihrt. 
Anders  ist  es  jedoch,  wenn  Shakespeare  die  Hingebung   der 
Diener  an  ihre  Herren  schildert.     Auch  bei  andern  Dichtcrn 
kommt  es  vor,  daB  ein  Clown,  der  als  Diener  des  Haupthelden 
auftritt,  neben   den   biuiesken    auch  mit  menschlichen  Ziigen 
der  Auhiinglichkeit  und  Treue    ausgestattet   ist.     Fiir  Shake- 
speare ist  es  charakteristisch,  daB  er  die  treuen  Diener  ernst- 
hafter    ninimt   und    bei    der  Schildemng   ihrer  Hingabe    und 
Opferwilligkeit    rait    besonders    inniger    Teiluahme    venvcilt. 
Solche  Diener,  wie  z.  B.  Pisanio  ini  ,Cjmbeline',  Flavins  im 
,Timon   von  Athen'  und   vor  allem   die   riihrende  Gestalt  des 
alten  Adam    in   ,Wie    es   euch  gefallt',    sind    in   Shakespeares 
Dramen    die    einzigen  Personen   niederen  Standes,   in  denen 
ein    eigentlicher   Herzensanteil    des   Dichters    hindurchblickt. 
Eine  solche  Verherrlichung  der  Dienerti'eue  ist  ja  mit  seiner 
aristokratischen  Gesinnung  durchaus  im  Einklaug.     Aber  auch 
abgesehen  davon  konnte   es  natiirlich   dem  tiefen  Beobachter 
des  menschlichen  Getriebes  am  allerwenigsten  entgehen,  daB 
Edelmut  und  Heroismus  sich  auch  in   den  niederen  Standen 
zeigen  kann,  und  andererseits  wuBte  der  Schopfer  des  Kunigs 
Claudius  und  des  Prinzen  Cloten  sehr  wohl,    daB  Schurkerei, 
Roheit    und   Feigheit   auch   bei    den   Hochstgestellten   dieser 
Welt  keineswegs  ausgeschlossen  ist.     Die  Gescliicbte  Helenas 
in  ,Ende  gut,   alles  gut'   soil  ja  zum  Ausdruck  bringen,   daB 
personliche   Vorziige   wichtiger    sind,    als    hohe   Gebiirt.     Vor 
allem  aber  miissen  sich  dem  Dichter  solche  Gedanken  in  der 
diisteren   Zeit  der  Tragodien   ,Lear'   und   ,Tinion  von  Athen' 
aufgedrangt    haben.     Wenn    uns    schon   ohnehin  die  Wieder- 
holung    der   gleichen   Gedanken    und  Stiramungen    in    beiden 
Tragodien  darauf  fiihren  muB,  daB  sie  bald  nacheinander  unter 
dem   Eindruck   von    schweren    Lebenserfahrungen    entstanden 
sind,  so  gilt  das  auch  von  den  Betrachtungen  iiber  die  Armen 
und  Niedriggestellten.     Im  ,Timon  von  Athen',  wo  die  furcht- 
barsten  Fliiche   auf  die  verderbte  Menschheit  heraberedonnert 
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werdeu,  findet  sich  die  charakteristischo  Behauptung,  daC  nur 
nocli  bei  deu  einfachen  iind  gewohnlichen  Leuten  der  Brauch 
bestehe,  die  Yersprechungen  zu  halten.     Und  vor  allem  im 
,Konig  Lear',  wo  die  Menschen  einer  weit  entlegenen  Urzeit 
noch  frei  you  alien  Schranken  einer  zivilisierten  Konvenienz 
sich  zeigen  Avie  sie  sind,  da  ti'itt  audi  jede  Spur  davon  zuriick, 
daB  der  Monsch  durcli  seiuen  Stammbaum  den  Charakter  eines 
hoheren  Wesens  erhalten  konne ;  in  der  furclitbaren  Szene  der 
Blendung    des    alten   Gloster  erhebt  sich   der   namenlose  Be- 
diente,   der  unerwartet  aus  seinem  Dunkel  hervorhntt,  hoch 
liber    die    fiirstlichen  Verbrecher.      Und    Lear,    wenn    er   im 
Sturm  auf  der  Heide  umherirrt,  denkt  darau,  wie  viele  Arme, 
Zerlurapte,  Obdachlose  Avohl  schon  ein  gleiches  Elend  durch- 
gekostet  hatten;  er  klagt  sich  selber  an,  daB  er  sich  als  Konig 
dariim    zu    wenig    bekiimmert   habe,    und  meint,    es  sei  gut, 
wenn  die  GroBen  einmal  selber  erleben,  wie  es  den  Elenden 
znmute  ist.     Und  der  Eindruck  dieser  Worte  erscheint  noch 
verstarkt,    Avenn    bald    darauf  der  blinde,    verstoBene   Gloster 
durch  das  Ungliick  zu  ahnlichen  Betrachtungen  gefiihrt  wird.^ 
Es  konnte  als  ein  vergebliches  Beginnen  erscheinen,  aus 
den  Worten  aller  der  unendlich  verschiedenen  Gestalten,  denen 
der  Dichter  Leben  verlieb,  seine  eigene  Meinung  zu  ergriin- 
den,  selbst  wenn  wir  uns  auf  solche  Stellen  beschriinken,  wo 
es  unzweifelhaft  ist,  daB  Shakespeare  selber  durch  den  Mund 
seiner  Geschopfe  zu  uns  redet,  denn  auch  hier  treten  Schwan- 
kungen  der  Stimmung  und  Gemiitsrichtung  unverkennbar  her- 
vor.    Jedenfalls  aber  war  bei  ihm   die  Empfindung  fur  das, 
was  die  Menschen  auf  den  Hoiien  des  Baseins  von  der  Masse 
der  Niedriggestellten  trennt,  eine  viel  starkere,  als  die  Empfin- 
dung, die  alle  unter  dem  gemeinsamen  Begriff  der  Menschheit 
umfaBt.     Zwar  sollen  die   einen  gegeniiber  den  anderen,  wo 
sich  die  Gelegenheit  bietet,  gutmlitig  und  leutselig  sein,   wie 
etwa  der  alte  Graf  von  Eoussillon,  den  der  Konig  von  Fi'ank- 
reich  dafiir  riihmt,    daB   er  stets    das  BewuBtsein  hatte,    die 
Medrigerstehenden    seien    , creatures    of   another   place',   aber 
sich  doch  zu  ihnen  herablieB  und  sie  durch  seine  Herablassung 


1)  Vgl.  Timou  V,  1  27,  Leai-  HI  4,  28,  IV  1,  70. 
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stolz  raachte.^  Aber  wcnn  einraal  ein  schlichter  Mann  aus 
dein  Yolk  gef^eniiber  einem  HochgestoUten  als  der  edlere  und 
aclitungswiirdigere  erscheint,  so  ist  das  im  Prinzip  nicht  viel 
andcrs,  als  wenu  wir  einen  treuen  und  anhanglichen  Hund 
hohor  schatzen  als  einen  perfiden  und  bosbaften  Menscben. 

Ebenso  bemerken  wir  keine  Spur  von  dem,  was  man 
heute  als  soziale  Gesinnung  bezeicbnet,  wenn  bei  Shakespeare 
das  Volk  in  seiner  Gesamtbeit  erscheint,  und  besonders  wenn 
es  fiir  sich  politische  Rechte  fordert.  Alsdann  iiuBert  sich 
Shakespeare  stets  mit  Geringsebatzuug  und  AYiderwillen.  Auch 
bei  andern  Dichtern  finden  wir  oft  genug  veriichtliche  Bemer- 
kungen  liber  die  Dummheit,  die  Roheit,  den  Wankelmut,  die 
Unwissenheit  des  Pobels,  vor  allera  auch  fiber  seinen  Schmutz 
und  iibeln  Geruch,  aber  das  alles  tritt  bei  keinem  andern  so 
schroff  hervor  wie  bei  Shakespeare,  bei  dem  offenbar  der  in- 
stinktive  "Widei'wille  gegen  das  in  Masson  auftretonde  Yolk 
besonders  stark  entwickelt  war.  Er  ist  auch,  wie  es  scheint, 
der  erste  der  es  unternahm,  das  vieikopfige  Ungeheuer  auf 
der  Biihne  vorzufiihren,  und  in  groBen Massenszenen  zu  zeigen, 
wie  furchtbar  der  leichtgliiubige  und  verhetzte  Pobel  werden 
kann.  Dreimal,  im  Heinrich  YI.,  Caesar  und  Coriolan  hat  er 
in  solchen  Szeneu  seine  ganze  unwiderstehliche  Kraft  ein- 
gesctzt,  zudem  hat  er  in  der  monstrosen  Gestalt  des  Caliban 
einen  svmbolischen  Yertreter  der  ewig  gleichen,  unverbesser- 
lichen,  knechtischen  Masse  schopfergleich  aus  dem  Nichts 
hervorgerufen.  Shakespeare  dachte  in  diesen  Fragen  so,  wie 
es  in  seinem  Gesellschaftskreise  iiblich  war,  und  wir  diirfen 
ihn  deshalb  nicht  verurteilen,  hat  doch  auch  Milton,  der  Lob- 
redner  des  intelligenten  Mittelstandes,  sich  nicht  viel  anders 
iiber  das  dumme,  leichtgliiubige  gemeine  Yolk  geauBert.  Auch 
das  konnen  wir  ihm  natiirlich  nicht  verdenken,  daB  nirgends 
die  Rede  davon  ist,  daB  das  gemeine  Yolk  vielleicht  doch 
auf  eine  hohere  Stufe  der  Kultur  erhoben  werden  konne,  daB 
man  etwa  der  Unwissenheit  und  dem  Schmutz  des  Pobels  mit 
Yolksschulen  und  Yolksbiidern  entgegenwirken  solle.  Shake- 
speare glaubt  offenbar  nicht  an  die  Moglichkeit  einer  Besserung. 


1)  All's  well  that  ends  well  I  2,  41  ff. 
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Charakteristisch  ist  es,  daB  er  bei  Darstelluug  des  Cadeschen 
Aufstands  ini  Heinrich  YI.  den  -widerlichen  Eindruck  des 
Pobelhaufens  audi  dadurch  verstiirkt,  daB  er  ihiii  Scheufilich- 
keiten  audichtet,  die  in  der  Chronik  bei  Gelegenheit  eines 
andern  Aufstands,  etwa  siebzig  Jahre  friiher  bericiitet  waren. 
Hierher  gehort  vor  allem  der  wiitende  HaB  der  Rebellen  gegen 
Lehrer  und  Sclinlbildung;  Shakespeare  entwickelt  diesen  Zug 
in  einer,  wie  es  scheint,  frei  erfimdeuen  Szene,  wo  der  edle, 
fiir  das  Yolkswohl  nnermiidlicli  tatige  Lord  Say  dem  Pobel 
entgegentritt,  vmd  sicli  seiner  Bemiihungen  fiir  die  Hebung 
des  Unterrichts  riihmt.  Er  nenut  die  Unwissenheit  einen 
Fluch  und  preist  die  Wissenschaft,  durch  die  wir  uns  zuni 
Himniel  erJieben;  aber  er  wird  dafiir  vom  Gesindel  ver- 
hohnt  und  Cade  befiehlt  seine  Hinriclitung.  Diese  abscheu- 
licliste  Freveltat  der  Aufrlihrer  ist  nun  freilich  melir  im  Stil 
der  reaktionaren  Pobelhorden  nach  Art  der  schwarzen  Bande; 
die  demokratiscben  Massenbewegungen  unserer  Zeit  dringen 
stets  auf  Forderung  des  Unterrichts  und  Yerbreitung  der  Bil- 
dung.  Shakespeare  hat  wohl  iiber  derartige  Fragen  und  alles, 
was  damit  im  Zusammeuhang  steht,  niemals  sehr  eindringlich 
uachgedacht  Aber  seine  Empfindungen  waren  wohl  jihnliche, 
wie  die  seines  Coriolan,  der  da  sagt,  die  vornehmen  Stande 
miiBten  die  Pobelmassen  in  steter  Furcht  halten,  damit  sie 
sich  nicht  untereinander  auffressen.  Denn  trotz  alledem  sind 
ja  diese  Massen  fiir  die  Yomehmen  unentbehrlich;  als  Miranda 
ihren  Abscheu  vor  dem  widerlichen  Caliban  ausdriickt,  muB 
der  Yater  ihr  antworten:  ,We  cannot  miss  him'. 

Diese  Gesinnung  Shakespeares  hat  auch  den  gewaltigsten 
Genius  der  Literatur  unseres  Zeitalters,  der  in  seinem  groBen 
Herzen  mit  so  reiner  Liebe  die  Armen  und  Unterdriickten 
umfaBt,  in  einen  solchen  schraerzlichen  Gegensatz  zu  dem 
Dichter  gebracht,  dem  er  als  tiefer  Herzenskiindiger  geistig 
so  nahe  verwandt  ist.^  Wenn  aber  zur  Rechtfertigung  Shake- 
speares darauf  hingewiesen   werden  muBte,   daB  er  eben  die 


1)  Vgl.  Tolstoj  , Shakespeare',  Hannover  1906,  sowie  die  als  Anhang 
roitgeteilte  Abhandlung  von  Crosby,  Shakespeare's  Attitude  towards  the 
Working  Classes,  Syracuse  s.  a.,  wo  eine  Reihe  von  charakteristischen  Stellen 
treff end  hervorgehoben ,  aber  rait  einseitiger  Ubertreibung  besprochen  sind. 
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Anschauungen  seiner  Zeit  und  seines  Kreises  teilte,  so  ist  es 
doch  auch  erforderlich  zu  sagen,  dafi  er  nicht  zii  den  Dichtern 
geliort.  auf  die  Avir  das  stolze  "Wort  Schillers  an  die  Kiinstler 
anwenden  konnen:  ,Fern  diimmre  schon  in  eureni  Spiegel 
Das  kommendo  Jahrluindert  aiif.  Die  Zeit,  in  der  Stiake- 
speares  Weltruhm  sich  ziierst  iiber  ganz  Europa  verbreitete, 
ist  zugleich  die  Zeit  der  Verbreitung  eines  ueuen  Humanitiits- 
ideals,  neben  dem  fiir  die  kavaliermaBige  Yeraclitung  des 
iibelriechenden  Pobels  kein  Platz  mehr  ist.  Die  hocbfliegenden 
Idealisten,  die  nuu  von  einer  scboneu  Zukunft  des  Menschen- 
geschlecbts,  von  Fi'eiheit  und  Gleicbheit  schwarniten,  die  es 
liebteu,  in  den  Worten  der  Dichter  der  Yorzeit  Ankliinge  an 
das  zu  suchen,  was  ibre  eigene  Seele  bewegte,  muBten  sebmerz- 
lich  enttauscbt  sein,  wenn  sie  gerade  bei  dem  AllergroBten 
nicbts,  aber  auch  gar  nichts  fanden,  was  sie  als  ein  vorbe- 
deutendes  Wort  batten  auslegen  konnen.  DaB  sie  den  Ruf 
Freiheit!  Freibeit!  der  nacb  der  Ermordung  Caesars  erschallt, 
nicbt  als  Zustinimungsruf  auffassen  konnten,  dafiir  hatte 
Shakespeare  schon  selber  gesorgt.  sonst  tonte  ibnen  dieser 
Ruf,  der  ibr  Herz  boher  scblagen  lieB,  in  Shakespeares  "Werken 
nur  noch  aus  dem  Munde  des  betrunkenen  Caliban  entgegen. 
,L'avvenire  e  muto  nelle  sue  pagine,  I'entusiasmo  pei  grandi 
principii  ignorato'  ruft  Mazziui  klagend  aus.^  Aber  so  macbtig 
ist  der  Strom  der  Poesie,  der  von  ihm  ausgebt,  so  iiberwal- 
tigend  die  Fiille  der  Gesicbte,  daB  wir  alle  diese  Unterschiede 
zwischen  seinem  und  unserni  Empfiuden  vergessen. 


1)  Mazzini,  Scritti  vol.  11.  Milano  1862  S.  295. 


I 


Viertes  Bucli. 
Die  dramatischen  Stoffe.^ 


iJie    iinendliche  Mannigfaltigkeit  des  Stoffs,   die  ftir  das 

romantische  Drama    cliarakteristiscli  ist,    ^Yar   der   englischen 

Biihne  schon   langere  Zeit   eigen  gewesen,    ehe  diese  bunte 

Fiille  durch  den  groBen  neuen  Aiifschwiing  der  Poesie  belebt 

und   durcbgeistigt  wurde.     Jetzt  sehen    wir  die  Dichter  mit 

verdoppelter  Lust  das  ganze  weite  Gebiet  der  Geschichte  und 

Sage  aller  Zeiten  und  Volker  durcbstreifen,   und  alles,  was 

sich    ihnen    von   wunderbaren    und    ergreifenden    Menschen- 

schicksalen  darbot,  auf  der  Biihne  verkorpern.    Und  wahrend 

wir  sonst  von  ihnen   nur  so    wenige   AuBerungen    iiber   das 

Wesen  ihrer  Kunst  besitzen,  ist  es  imi  so  merkwtirdiger,  wenn 

in  dem  beriihmten  Prolog  Hey  woods  zu  seinera  ,Eoyal  King 

and  Loyal  Subject'  sich   die   stolze  Freude    des  romantischen 

Dichters  offenbart,   dem  das  ganze  "Weltall  in  Yergangenheit 

und  Gegenwart  off  en  steht: 

Die  Schaulust  dieser  rasch.  bewegten  "Welt 
Zu  stillen,  haben  wir  vom  Himmelszelt 
Die  Gotter  auf  die  Biihne  hergebracht; 
Und  selbst  die  Furien  aus  der  Holle  Nacht 
Eief  her  der  Muse  Euf.     Auf  ihr  GeheiB 
Durchstoberten  Historien  wir  mit  FleiB, 
Vexborgne  Manuskripte,  und  sodann 
Traktatlein  auch  fiir  den  gemeinen  Mann, 


1)  AuBer  den  Quellennachweisen  zu  einzelnen  Dramen,  die  im 
folgenden  zitiert  warden,  sei  hier  schon  das  gelehrte  und  reichhaltige 
Werk  von  Langbaine,  Accounts  of  the  English  Dramatic  Poets  (1691),  so- 
■wie  die  Untersuchungen  zu  einzelnen  Dramatikem  von  Anders  und  Koeppel 
(s.  u.  die  Erklarung  der  abgekiirzten  Zitate)  erwahnt. 
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Und  alles,  was  gesagt  ward  und  gesungeii 

In  unserer,  sowie  in  freraden  Zungen. 

Die  Elfen  aiis  dcm  Ilain,  und  aus  dem  Meer 

Die  Nixen  bolten  wir  zu  Eucli  hierher, 

Ja  Geister  aus  den  Griiften;  und  versagt 

Die  Chronik  uns  einmal  den  Stoff,  dann  wagt 

Die  freie  Phantasie  den  kiilinen  Flag 

In  Hoh'n  und  Tiefen,  iiud  bringt  bald  genug 

Herbei  aus  diesen  Regionen  alien, 

Um  Euch,  geneigte  llorer,  zu  gefallen. 

Wenn  nun  gefragt  "wird,  nach  welchen  Gesichtspunkten 
die  Theaterdichter  verfuhren,  die  sich  aus  dieseni  ungeheuren 
Gebiet  ibre  Stoffe  auswiihlten,  so  konnen  wir  nur  erwidern,  daB 
sie  alles  Neue,  UbeiTaschende,  Packende  willkommen  hieBen; 
ira  iibrigen  wissen  wir  von  den  Lebensumstanden  dieserDichter 
zu  "wenig,  um  sagen  zu  konnen,  inwieweit  etwa  bei  ihnen  die 
Wall!  der  Stoffe  von  ihren  Lebensschicksalen  und  Seelen- 
stimmungen  bedingt  war,  abgeseheu  natiirlicli  von  dem  ganz 
allgemeinen  Hinwcis,  der  durch  die  Vorliebe  der  einen  fiir 
heitere,  der  andern  fiir  dustere  Ereignisse  gegeben  ist.  Nur 
in  wenigen  Fallen,  vor  allem  bei  Marlowes  Tamerlan  und 
Faust  Avird  es  sich  deutlich  ergeben,  daB  den  Dichter  ein 
kongenialer  Trieb  zur  Gcstaltung  des  Stoffes  hindrangte,  und 
auch  bei  eincm  Dichter,  der  die  eigene  Personlichkeit  so 
selbstbewuBt  in  den  Vordergrund  stellte,  wie  Ben  Jonsou. 
werden  wir  in  mauchen  Fallen  eine  derartige  Beziehung  an- 
nehnien  diirfen.  Auch  bei  Chapman  Avollte  man  in  einem 
einzelnen  Fall,  niimlich  bei  seiner  Komodie  ,The  "Widow's 
Tears'  einen  Zusammenhang  finden  mit  des  Dichters  Bewerbmig 
um  die  Gunst  einer  Witwe,  an  die  er  ciuige  noch  erhaltene 
Liebesbriefe  gerichtet  hat^ 

Im  allgemeinen  scheint  es  aber  nicht  die  Art  der  Elisa- 
bethanischen  Tlieaterdichter  gewesen  zu  sein,  Stoffe  zu  wiihleu, 
die  ihnen  AnlaB  zu  einer  poetischen  Beichte  im  Goethischen 
Sinne  gegeben  hiitten.  Wenn  z.  B.  Shakespeare  in  seinen 
Sonetten  uns  den  tiefen  Seelenschmerz  enthiillt,  in  den  er 
durch  die  doppelte  Untreue  der  Geliebten  und  des  Freundes 
versetzt  war,  so  hiitte  er  in  der  Erzahlungsliteratur  gar  manche 

1)  Vgl.  Dobell  in  Athenaeum  3830. 
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bereit  liegende  Motive  gefimden,  falls  er  seinen  ergreifenden 
Klagen  auch  einen  theatralischen  Ausdruck  hiitte  verleihen 
wollen;  der  treiilose  Proteus  in  den  ,Beiden  Edelleuten',  der 
die  Geliebte  des  Freundes  fiir  sich  gewinnen  Avill,  ist  zu  leicht 
und  flach  behandelt  iind  geliort  auch  in  eine  zu  friihe  Zeit 
in  der  Entwicklung  des  Dichters,  urn  als  ein  Niedersclilag 
dieser  Seelenstimmungen  gelten  zu  konnen.  Und  was  wir 
sonst  noch  aus  urkundlicheu  Naclirichten  oder  aus  lyrischen 
Selbstbekenntnissen  iiber  Shakespeares  Lebensumstiinde  wissen, 
gibt  uns  niclit  die  geringsten  Anhaltspunkte,  um  nachzuweisen, 
da6  er  an  den  einen  oder  andem  iiberlieferten  Stoff  deshalb 
herangetreteu  ware,  well  ibm  daraus  ein  Anklaug  an  sein 
eignes  Lebensschicksal  entgegentonte.  Es  ist  zwar  schon  be- 
hauptet  worden,  daB  im  ersten  Jahrzebnt  des  siebzehnten 
Jahrhunderts  die  Wendung  des  Dichters  zu  tragischen  Pro- 
blemen  wie  Hamlet  oder  Tiraon  mit  bestimmten  Ereignissen 
in  seinem  Leben  zusammenhauge,  aber  wir  A\erden  noch  bei 
naherer  Betrachtuug  erkenneu,  auf  wie  schwankendem  Grunde 
diese  Yermutuugen  stehn.  Xur  bei  eiuem  Drama  dieser  Zeit, 
bei  Antonius  imd  Cleopatra  gewinnen  wir  den  Eindruck,  daB 
den  Dichter  die  Erinnerung  an  die  eignen  Liebeswirren  zur 
Gestaltung  des  iiberlieferten  Stoffes  hinzog.  "Wenn  jedoch  nach 
diesen  Tragodien  sich  im  Wintermarchen,  Sturm,  Cyrabeline 
eine  niildere  Stimmung  zeigt,  wenn  in  alien  diesen  Dramen 
uns  Kinder  entgegentreten,  die  fern  vom  Weltgetriebe  in  der 
freien  xs^atur  aufgewachsen  sind  und  dann  versohnend  in  die 
leideuschaftlicheu  Gegensatze  der  iilteren  Generation  eingreifen 
—  ein  Motiv,  das  Shakespeare  schon  in  der  Quelle  des  Winter- 
marchens  und  des  Stui-mes  vorfand,  im  Cymbeline  aber  neu 
hinzudichtete  —  so  werden  wir  bei  naherer  Betrachtuug  viel- 
leicht  der  Ansicht  derjenigen  Shakespeareforscher  zustimmen 
diirfen,  die  da  meinen,  daB  der  alternde  Dichter  in  seiner 
Stratforder  Zurtickgezogenheit  wohl  selber  die  heilende  und 
versohnende  Wiikung  der  neu  aufkeimenden  Jugend  an  seiner 
kleinen  Enkelin  Elisabeth  Hall  erprobt  habe,  die  er  ja  auch 
in  seinem  Testament  so  liebevoU  bedenkt. 

Innerhalb   des  weiten  Gebiets,  in   dem  sich  die  Dichter 
auf  der  Suche  nach  einem  Stoff  bewegen  konnten,  war  ihnen 
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das  Altertum  und  die  Xeuzeit,  die  Xahe  und  die  Feme,  die 
liistorische  Walirlicit  und  die  poetiscbe  Erfindung  vollkommen 
gleichwertig.  Zwar  ist  bei  manchen  Dramen  aus  der  englischen 
Geschiciite  die  Absicht  der  liistorisch-patriotischen  Belehmug 
unverkennbar,  und  auch  sonst  konimt  es  manchmal  vor,  daB  die 
Dichter  in  Prologen  oder  Epilogen  es  als  einen  Yorzug  ihres 
"NVcrkes  betoucn,  daB  nicht  cine  Erdichtiing,  sondern  wirklich 
Gescbehenos  dargestellt  werde.  Wir  finden  einen  solchen  Hin- 
weis  wiedcrholt  in  Tiagodien,  die  einen  sensationellen  Kriminal- 
fall  zum  Gegenstand  haben,  ferner  im  Prolog  zu  der  greuelvollen 
tiirkiscben  Palastintriguen-Tragodie  ,Selimus'.  DaB  aber  trotz- 
dcm  der  Dicliter  sicli  niclit  an  die  liistorische  "Wahrbeit  zu 
halten  brauche,  wuBteu  sie  alle  sehr  wohl  und  konnten  darin 
auch  durch  Sidneys  ■svarmherzige  und  glanzeud  geschriebene 
Ycrteidigung  der  Poesie  bestiirkt  werden,  wo  sie  es  gegen 
alle  poesiefeindlichen  Angriffe  siegreich  nachgewiesen  fanden, 
daB  im  Reiche  der  Dichtung  die  Begriffe  Wahrbeit  und  Liige 
aufgehoben  sind.^  Mehrere  unter  den  hervorrageudsten  Dra- 
raatikern  beben  dies  noch  nachdriicklich  hervor,  so  Ben  Jonson 
im  Prolog  zur  ,Epicoene'  und  Chapman  in  der  Widmung  zu 
seiner  Tragodie  ,The  Revenge  of  Bussy  d'Ambois',  wo  er  sagt, 
man  diirfe  keine  autlientische  Wahrbeit  verlangen  in  einem 
poetischen  Werk  , whose  subject  is  not  truth,  but  things  like 
truth'.  Shakespeare  hat  in  weniger  anspruchsvoller  Form  einen 
ahnliclicn  Gedanken  durch  den  Mund  des  klugen  Narren  in 
,Wie  es  Euch  gefallt'  verkiiudigt:  ,die  wahrste  Poesie  erdichtet 
am  raeisten'. 

Auch  kiimmerten  sich  die  Dichter  bei  Darstellung  histo- 
rischer  Ereignisse  weder  um  Lokalkolorit  noch  um  historisches 
Kolorit;  sie  wahlten  aus  den  alten  Historien  das  heraus,  was 
sie  lebcndig  ansprach  und  trachteten  danach,  daB  auch  die 
Horer  es  unmittelbar  als  ein  Gegen wiirtiges  enipfanden,  ohne 
daB  man  es  ihnen  durch  Schilderung  der  Orts-  und  Zeit- 
urastande  niiher  zu  riicken  brauchte.  Nur  in  wenigen  Fallen, 
z.  B.  bei  den  Dramen,  die  im  mahometanischen  Orient  spielen, 
scheint  es,  daB  das  exotische  Milieu   den  Dichtem  und  Zu- 


1)  Ygl.  S.  93  der  Ausgabe  der , Defence  of  Poesy'  v.  Flugel  (Halle  1889). 
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schaiiern  etwas  klarer  in  dcr  Phantasie  vorschwebte.  Sonst 
habeu  wir  in  Ben  Jonsons  erster  Romertragodie  ,Sejaniis' 
wohl  das  einzige  Beispiel,  daB  ein  Dichter  etwas  ahnliches 
vollbringen  will,  wie  die  Verfasser  von  historischen  Draraen, 
die  seit  der  Erweckung  des  geschichtlichen  Sinnes  im  acht- 
zehnten  Jalirhuudert  die  Weltbegebenheiten  der  Yergangenheit 
auf  der  Biihne  Torfiihrteu.  Wahrend  bei  Shakespeare,  vor 
allem  im  Julius  Ciisar,  das  historische  Kolorit  mehr  in  ein.- 
zelnen  genialen  Ziigen  sicli  offenbart,  hat  Ben  Jonson  mit 
voUer  Uberlegung  and  auf  Grund  eingehendeu  Quellenstudiums 
den  geschichtlichen  Hintergrund  geschildert;  er  geht  darauf 
aus,  die  Menschen  der  Yergangenheit  als  Kinder  ilirer  Zeit 
begreiflich  zu   machen. 

Im  allgemeinen  wurde  jedoch  das  historische  Eolorit  ge- 
flissentlich  vernachlassigt.  Die  Trommeln  des  romischen  Heers^ 
ertonen  audi  im  , Caesar  and  Pompey'  des  gelehrten  Chapman 
und  in  der  ,Sophonisbe'  Marstons,  der  auBerdem  auch  den 
Doppeladler  als  romisches  Feldzeichen  erwahnt;  der  Yerfasser 
des  ,Yaliant  Welshman',  offenbar  ein  humanistisch  gebildeter 
Mann,  laBt  sogar  in  der  Schlacht  zwischen  Romern  und 
Britanniern  Kanonenschiisse  erschallen.  Die  Schlaguhr,  die 
in  Shakespeares  Julius  Casar  auf  dem  Kapitol  die  Zeit  an- 
zeigt,  und  die  Billardpartie  der  Kleopatra  und  ihrer  Begleiterin 
Charmion  seien  hier  nur  im  Yorbeigehen  erwahnt.  Dagegen  sind 
solche  Falle  nicht  eigentlich  als  Anachronismen  zu  betrachten, 
wo  die  modeme  Ausdrucksweise  den  Yorzug  hat,  den  Horern 
die  geschichtlichen  Yorgange  lebendig  zu  vergegenwiirtigen. 
Wenn  z.  B.  vom  Lord  Timon  die  Rede  ist  oder  wenn  Coriolan 
sich  dariiber  beschwert,  daB  er  von  Hinz  und  Kunz  (Dick 
and  Hob)  Stimmen  erbetteln  muB  oder  wenn  Menenius  die 
Wanden  am  Korper  Coriolans  (III  3,  51)  mit  Grabern  auf 
einem  Kirchh'of  vergleicht  oder  wenn  Antonius  der  Kleopatra 
vorwirft,  sie  habe  zusammen  mit  Ciisar  die  Karten  gemischt, 
so  ist  dagegen  ebensowenig  einzuwenden  wie  gegen  das  A''er- 
fahren  Luthers,  der  in  seiner  Bibeliibersetzung  von  Junkern 
und  Amtleuten  spricht  oder  gegen  das  Yerfahren  Amyots,  der 


1)  S.  0.  S.  30. 
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Croizenach,  Drama  IV.  ^" 
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in  seiner  Plutarcliiibersetzung  (lurch  eine  ahnlicho  AVahl  der 
Worter  die  vergangenen  Zustiindo  dera  BewiiBtsein  seiner 
Leser  nahe  bringt.'  Wer  den  elastischen  Begriff  des  Ana- 
cbronismus  so  weit  ausdehnen  wollte,  der  miiBte  es  eigentlich 
audi  als  einen  Anachronismus  bezeiehnen,  daB  Brutus  und 
Kleopatra  englisch  sprechen. 

In  deni  Strcit  liber  die  Frage  nach  Shakespeares  wissen- 
schaftlicher  Bilduug,  die  im  achtzehnten  Jahrhimdert  von  den 
englischen  Kritikcrn  so  eifrig  erortert  wurde,  spielen  die  Ana- 
chronismen eine  groBe  Kolle.  Theobald  in  seineni  , Shakespeare 
restored'  (1726)  wollte  den  Dichter  gegen  den  Vorsvurf  der 
Unwissenheit  schlitzen,  den  der  ungelehrte  Playwright  gewiB 
schon  zii  seinen  Lebzeiten  manchmal  zu  horen  bekam;  er 
versucht  nachzuweisen,  daB  Shakespeare  selber  sich  seiner 
Anachronismen  sehr  wohl  bcAvuBt  gewesen  sei.  Fiir  manche 
Fiille  mag  das  zntreffen.  Wenn  z.  B.  der  Narr  des  Konigs 
Lear  am  SchluB  seiner  Prophezeiung  III  2  sagt:  ,diese  Prophe- 
zeiung  wird  Merlin  machen,  deun  ich  lebe  vor  seiner  Zeit'. 
so  liegt  die  schon  mehrmals  geiiufierte  Yermutung  nahe,  daB 
Shakespeare  mit  diesen  Worten  die  Pedauten,  die  ihm  seine 
Anachronismen  vorhielten,  ein  biBchen  argem  wollte.  Auch 
wenn  Hektor  in  Troilus  imd  Cressida  den  Aristoteles  zitiert, 
so  ist  es  nach  dem  ganzen  Charakter  dieses  AVerkes  sehr 
wahrscheinlich,  daB  es  sich  um  einen  bewuBten  Anachronismus 
handelt.  Noch  hiiufiger  jedoch  wird  es  nicht  bewuBte  Absicht, 
sondem  geniale  Sorglosigkeit  gewesen  sein.  So  ist  bei  den 
vielberufenen  Kanonen  im  Konig  Johaun  und  Macbeth  daran 
zu  erinnern,  daB  aus  dem  Teil  von  Holinsheds  Chronik,  den 
Shakespeare  fiir  seinen  Heinrich  VI.  durchgelesen  hatte,  ihm 
doch  schon  bekannt  sein  muBte,  daB  bei  der  Belagcrung  von 
Le  Mans  1-424  die  BeschieBung  einer  Stadt  mit  Kanonen  noch 
etwas  voUig  Neues  Avar. 

tJbrigens  hiitten  die  Dichter  selbst  beim  besten  "Wissen 
imd  AVollen  das  historische  Kolorit  schon  dcshalb  nicht  ein- 
halten  konnen,   wcil  die  Inszenierungskunst  und  die  Theater- 


1)  tjber  solche  ,inficlelites  de  couleur  locale'  vgl.  Bligniere,  Essai  sur 
Amyot  1851  S.  244  ff.  Uber  ein  almliches  Verfahren  des  Plautusiibersetzers 
Guarino  s.  o.  Bd.  II  S.  217. 
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kostiime  durcbaiis  nicht  danacli  beschaffen  waren.  Dies  zeigt 
sich  besonders  deutlich  bei  einem  Blick  aiif  die  Rechnungen 
Henslowes  imd  die  Inventarverzeichnisse  der  Admiralsti'uppe 
imd  ibres  bedeutendsten  Scbauspielers  Alleyn,  wo  u.  a.  die 
Hose  des  Priamiis  aiifgezahlt  wird.^  Wie  oft  haben  in  friiberen 
Zeiten  die  klassizistiscbeu  Ivritiker  das  Warns  Casars  getadelt, 
aber  wenn  Casar,  Coriolan,  Aiitonius  auf  der  Biibne  in  Warns, 
Hut  und  Hosen  erschienen,  dann  konnte  im  Text  nicbt  wobl 
von  Toga  und  Tunica  die  Rede  sein.2  Ben  Jonson  freilich  in 
seinem  Sejanus  und  Catilina  halt  aucb  in  bezug  auf  derartige 
Einzelheiten  alles  fern,  was  die  historische  Treue  yerletzen 
konnte,  docb  durfte  er  gewiB  nicht  darauf  rechnen,  daB  die 
Schauspieler  auf  seine  Absichten  eingingen,  und  so  scheint 
es,  daB  er  es  geflissentlich  vermied,  Namen  von  Geratschaften 
Oder  Kleidungsstiicken  zu  nenuen,  durch  welche  ein  Gegen- 
satz  zwischen  dem  gesprochenen  Wort  und  der  theatralischen 
Yerkorperung  entstanden  ware.^  In  seinem  Poetaster  dagegen, 
der  zwar  im  alteu  Rom  spielt,   aber  eine  Satire  auf  die  zeit- 


1)  Vgl.  Henslowe  Papers  55,  112  ff.  Noch  im  Jahr  1634  wurde  ein 
Kirchendiener  ins  Gefanguis  gesteckt,  weil  er  den  Schauspielern  des  Salis- 
bury Court -Theaters  ein  Kirchengewand  mit  dem  Namen  Jesus  fiir  die 
Kostiimierung  eines  heidnischen  Priesters  geliehen  hatte;  vergl.  die  Aiif- 
zeichnungen  des  Sir  Henry  Herbert,  Yariorum  3,  237. 

2)  Die  einzige  Stelle  in  Shakespeares  Romerdramen,  wo  die  Toga 
erwabnt  wird,  ist  Coriolanus  II  3.  112;  doch  ist  ist  sie  hier  erst  durch 
Xonjektur  der  neuern  Herausgeber  in  den  Text  gekommen,  die  fiir  das 
offenbar  verderbte  ,wooluish  tongue'  in  Fol.  I  oder  ,wooIvish  gowne'  in 
Fol  II  jwoolvish  togue'  oder  ,toge'  setzen  wollen.  Aber  Stauntons  Kon- 
jektur  , wolfish  throng'  ist  viel  einleuchtender.  Dagegen  waren  die  Liktoren, 
die  in  den  Romerdramen,  auch  bei  Shakespeare,  wiederholt  erwahnt  werden, 
vermutlich  mit  den  historischen  Rutenbiindeln  versehen,  wenigstens  werden 
schon  1573/74  in  den  Hof-Theaterrechnungen  ,  Poles  for  Lictors'  und 
,Roddes  for  Lictos  [sic]  Bondells  in  y«  playe'  erwahnt,  vgl.  Feuillerats 
Ausgabe  S.  200,-240. 

3)  So  spricht  Curius  im  Catilina  II  1   von  seinem  gown  und  nicht 

von  seiner  Toga.     Solche  Dinge,  wie  die  Bezeichnung  eines  Spiegels  als 

, glass'  kann   man   nicht  eigentlich  als    archaologische  YerstoBe   rechnen. 

Mit  groBem  Geschick  hat  iibrigens  Ben  Jonson  in  dieser  Szene  den  Typus 

von  Damen,  den  er  in  seinem  zeitgenossischen  Lustspiel  Epicoene  schildert, 

ins  Altertum  iibertragen. 
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geuossischea  Literaten  sein  soil,  hat  or  Anachronismen  wie 
den  Muff  der  Chloe  oder  Spangen  an  den  Hiiten  oder  den 
Fluch  ,sprecious'  nicht  gescheut.  Bei  den  Tuiken  hat  man 
aber,  "wie  es  scheint,  sich  bemiiht,  das  Kostiim  einigermafien 
charakteristisch  zu  gestalten,  uenigstens  werden  die  Turbano 
der  Tiirken  in  den  Texten  wiederholt  envahut.^  Sonst  be- 
gegnen  uns  nur  selten  solclie  Ansatze  zu  einer  historischen 
Kostiimtreue,  wie  sie  in  fruherer  Zeit  der  Yerfasser  des  Spiels 
von  Jakob  und  Esau  angestrebt  hatte^  und  wie  sie  sich  z.  B. 
im  anonvmen  Historiendrama  von  Richard  II.  finden,  dessen 
A^rfasser  sich  die  reichhaltigen  kostiimgeschichtlichen  Angaben 
in  Stows  Chronik  zunutze  geraacht  hat;  so  erscheint  bei  ihni 
der  Konig  und  seine  geckenhaften  Begleiter  in  den  damals 
neumodischen  Schnabelschuhen,  deren  Spitze  durch  eine  Kette 
rait  dem  Knie  verbunden  ist.^  Und  hinsichtlich  der  antiken 
Kostumierung  muB  auch  noch  darauf  hiugewiesen  werden, 
daB  damals  schon  in  England  ebenso  wie  auderwarts  die  Ge- 
bildeten  durch  Reproduktionen  von  Kunstwerken  des  Alter- 
tums,  vor  allem  von  Gewandstatuen  sich  eine  im  wesentlichen 
richtige  Yorstellung  entAveiien  konnten,  aber  Avenn  trotzdem 
sogar  noch  die  Helden  der  klassischen  Tragodien  Racines  in 
Brokatwamsern  und  Federbiischen  auftraten,  so  kann  man  um 
so  weniger  vom  Zeitalter  Shakespeares  eine  besondere  histo- 
rische  Gewissenhaftigkeit  verlangen.  Jedenfalls  aber  war  das 
damalige  Kostiim  im  Einklaug  mit  den  "Worten  des  Dichters, 
wivhrend  sich  aus  dem  Streben  der  modemen  Regisseure  uach 
archaologischer  Genauigkeit  oft  ein  liicherlicher  AVidersprnch 
zwischen  Text  und  Inszenierung  ergibt. 

DaB  die  englischen  Theaterdichter  sich  auch  um  das 
Lokalkolorit  nur  sehr  wenig  bekiimmerten,  zeigen  besonders 
die  zahlreichen  Stiicke,  die  in  Italien  spielen,  trotzdem  daB  es 
ihnen  hier  ein  leichtes  gewesen  wiire,    sich  durch  mlindliche 


1)  Vgl.  z.  B.  Schmidts  Shakespeare  -  Lexikon  s.  v.  ,Turband'  uad 
,Ttirbaned'. 

2)  S.  0.  Bd.  Ill  S.  560. 

3)  Vgl.  den  Abdruck  im  Shakespeare -Jahrbuch  35,  72,  ebd.  S,  82, 
die  belustigenden  theoretischen  Betrachtungen  eines  Gecken  iiber  diese 
neue  Mode.     Uber  Stow  als  Quelle  vgl.  "W".  Kellers  Einleitung. 
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Oder  gedruckte  Reisebericlite  zu  belehren.  Am  auffalligsteu 
tritt  dies  hervor,  Menu,  wie  es  so  hiiufig  geschieht,  Venedig 
als  Schauplatz  der  Handlimg  gewahlt  ist,  hochstens  daB  daim 
einmal  eine  Gondel  oder  auch  der  Rialto,  ira  Volpone  II  1 
auch  die  Piazza  erwiilmt  wird,  der  gelehrte  Ben  Jonson  spricht 
librigens  im  , Every  Man  in  his  Humour'  auch  von  dera  Rialto 
in  Florenz.  In  Masons  ,Muleasses  the  Turk'  (gedr.  1610) 
unternimmt  der  Herzog  von  Venedig  in  Gemeinschaft  mit 
dem  Herzog  von  Ferrara  einen  Kriegszug  nach  Fiorenz,  beide 
mochten  die  Liebe  der  Tochter  des  dortigen  Herzogs  gewinnen; 
das  Banner  der  Venezianer  im  Feldzug  ist  weiB  mit  goldenen 
Sternen.  Solche  grobe  YerstoBe  sind  mir  anderwarts  nicht 
aufgefallen,  doch  findet  sich  auch  nirgends  ein  Hinweis  auf 
(lie  charakteristische  Szeuerie  der  Stadt,  die  einen  so  unver- 
gleichlichen  Hintergrund  fllr  ein  phantastisch-romautisches 
Lustspiel  darbietet,  auch  bei  Shakespeare  nicht,  der  doch 
sonst  ofters  durch  stimmungsvolle  Szenerieschilderungen  die 
mangehide  Theaterdekoration  ersetzt.  "Was  wir  im  Kaiifmaun 
von  Venedig  oder  im  Othello  als  venezianisches  Kolorit  zu 
empfinden  glauben,  tun  wir  wohl  zum  groBen  Teil  aus  unserem 
eigenen  Geist  hinzu,  der  durcli  Erziehung  und  Lektiire  auf 
eine  lebendige  Erfassung  des  Milieus  gestimmt  ist.  Jedenfalls 
findet  sich  in  Shakespeares  Dramen  nichts,  was  uns  berechtigte, 
die  Frage,  ob  Shakespeare  diese  Gegenden  aus  eigener  An- 
schauung  kannte,  zu  bejahen.^  "Webster,  der  in  seine  Tragodie 
,Vittoria  Corombona'  in  vortrefflicher  Weise  etwas  von  der 
Stimmung  des  italienischen  Renaissance -Ubennenschentums 
hineinzulegen  wuBte^  hat  in  seiner  , Tragicomedy:  The  Devil's 
Law  Case',  die  in  Neapel  spielt,  nichts  ahnliches  versucht,  hier 
werden  sogar  die  genuesischen  Familien  der  Fieschi,  Grimaldi, 
Doria  als  PfeiJer  des  Staats  erwiihnt.  N'ur  selten  finden  sich 
solche  lokale  Bezeichnungen,  wie  in  Hey  woods  ,  Maidenhead 
well  lost',  wo  der  Sekretar  des  Herzogs  von  Mailand  bei  eineni 
Aufenthalt  in  Fiorenz  die  Hoffnung  ausspricht,  daB  der  Geist 


1)  AUe  die  Stellen,  die  scbon  zur  Unterstiitzung  dieser  Annahme 
zusammengetragen  wurden,  beweisen  nichts  dafiir,  aber  solche  Stellen,  wie 
die  Erwahnung  von  Ebbe  und  Flut  in  Verona  (Two  Gentlemen  113,56) 
Oder  die  Seekiiste  bei  Mailand  (Tempest  12,  144)  beweisen  alles  dagegen. 
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^Icichiavellis  iiber  ilin  kommen  werdo.  Dagegen  geschieht  es 
liiiufig,  (laB  die  Dichter  den  italieuisclieii  Hintergrimd  ganz 
vergessen  imd  so  tim,  als  ob  die  Handlung  sich  in  England 
zutrage,  z.  B.  wenn  im  zweiten  Teil  von  Dekkers  ,  Honest 
AVhore',  wo  Mailand  als  Schauplatz  der  Handlung  gedacht  ist, 
die  SchluBszene  ira  Gefiingnis  von  Bridewell  spielt.  Vor  allem 
aber  finden  ^vir  diese  Yerschiebung  des  Scbauplatzes  in  den 
komischen  Szenen;  so  ist  in  Ciiettles  Griseldis  ein  komischer 
"Welshman  mit  seiner  Fran  aiif  italienischem  Boden  ansiissig, 
und  daf)  die  Theaterdichter  sich  ihre  geliebten  Puritaner  auch 
auf  die  freradesten  Schaupliitze  mitnahmen,  haben  vriv  schon 
friiher  gesehen. 

Wenn  mit  der  italienischon  Szenerie  so  frei  geschaltet 
Avurde,  danu  konnen  wir  natiirlich  um  so  weniger  erwarten, 
daB  die  Szenerie  in  AYas  ihr  wollt',  ,YieI  Larm  um  nichts', 
,Ende  gut,  alles  gut',  ,MaB  fiir  MaB'  etwas  Illyrisches,  Sizi- 
lianisches,  Siidfi'anzosisches  oder  AYienerisches  an  sich  habe; 
der  Palmbaum  und  die  Lowiu  ira  Ardennerwald  in  jWie  es 
Euch  gefiillt'  Avurden  ja  dem  Dichter  schon  oft  genug  vor- 
gehalten.  In  den  romantischen  Dranien  aus  Shakespeares 
Ictzter  Zeit,  besonders  im  Wintermarchen  und  noch  melir  im 
Cymbeline  ist  wie  mit  Absicht  durch  Aufhebung  aller  Ge- 
schichte  und  Geographic  der  phantastisch-romantische  Ein- 
druck  erhoht.^  In  einer  ahulichen  Sphare  bewegen  sich  auch 
geringere  Werke  -vvie  ,The  Poor  Man's  Comfort'  von  Dabome 
und  bis  zu  einem  gewissen  Grade  Day's  ,Isle  of  Gulls',  die 
auf  Sidneys  Schaferroman  beruht.  "VYeniger  farbenreich  und 
nicht  so  marchenhaft,  aber  gleichfalls  von  Ort  und  Zeit  los- 
gelost  sind  die  romantischen  Dramen  aus  der  Zeit  von  Beau- 
monts  und  Fletchers  Zusammenwirken;  mogen  Stiicke  "wie  ,The 
Maid's  Tragedy',  ,Philaster',  ,A  King  and  no  King'  in  Kreta, 
Sizilien  oder  Armenien  spielen,  iiberall  ist  es  derselbe  Ideal- 


1)  Das  vielberufene  bohmische  Meer  im  iWiutermarclien '  ist  be- 
kanntlich  aus  einem  Roman  Greenes  iibernommen,  mit  dessen  geographischen 
Kenntnissen,  wie  wir  noch  sehen  werdeu,  es  sehr  schwach  bestelll  war. 
t'brigens  halt  auch  der  gelebrte  Chaj)man  den  FluC  Rhosne  fiir  eine  Stadt 
(vgl.  Koeppel ,  Studien  III  S.  34).  Uber  ahnliche  geographische  Schnitzer 
bei  Kyd  vgl.  die  Ausgabe  von  Boas  S.  XIX  f. 
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hintergrimd ,  vou  deni  die  gliinzeuden  Kavaliere  imd  schoiieii 
Fraiien  mit  ihreu  voliti3nenden  Namen  sich  abhebeu.  Uud 
alinlich  ist  es  auch  in  andern  Dramen  dieses  Stils  aus  der 
Stuartperiode,  wie  z.  B.  in  Fords  Meisterwerk  ,Tlie  Broken 
Heart',  wo  es  ofters  vorkommt,  daB  die  spartanischen  Herren 
den  Damen  gal  ant  die  Hand  kiissen. 


"Weudeu  Avir  ims  nun   zu  einer  tJbersicht  iiber  die  ein- 
zelnen  Teile  des  groBen  Stoffgebiets. 

Die  Begebenheiten  aus  der  biblischen  Geschichte  waren 
schon  in  deni  vorigen  Zeitraum  gegentiber  den  mannigfaltigen 
Begebenheiten  aus  der  prof  an  en  Geschichte  und  Sage  in  den 
Hintergrund  getreten;  daB  sie  aber  doch  nicht  ganz  ver- 
schwunden  waren,  konnten  wir  aus  den  Klagen  der  Puritaner 
Tiber  die  Befleckung  des  Gottesworts  durch  posseureiBerische 
Zutateu  entuehmen.  Auch  aus  dem  shakespearischen  Zeitalter 
hat  sich  nur  eine  verschwindend  kleine  Zahl  von  Stiicken  er- 
balten,  die  uns  erkennen  lassen,  "svie  man  derartige  Stoffe  auf 
der  Biihue  behandelte.  Greene  verfaBte  —  auBer  einem  ver- 
schollenen  Drama  Hiob^  —  auch  noch  in  Gemeinschaft  mit 
Lodge  das,  Looking -glass  for  London  and  England',  eineDrama- 
tisierung  der  Geschichte  des  Propheten  Jonas.  Wie  schon  der 
Titel  verrat,  soil  das  gottlose  Xinive  den  Londonern  als  warnen- 
desBeispiei  dienen,  aber  obwohl  dieDichter  diesen  moralischen 
Zweck  sehr  stark  betonen,  entschadigen  sie  sich  und  die  Zu- 
horer  doch  reichlich  durch  eine  breit  ausgefiihrte  und  zum 
Teil  burleske  Darstellung  des  siindhaften  Treibens.  Auch  ein 
Spiel  Ton  Esther  und  Ahasverus  2,  das  sich  bloB  noch  in  einer 


1)  S.  u.  Buch  IX.  Wahrscheinlicli  ist  dies  die  ,comoedia  Jobi',  die 
der  niederlandische  Tlieolog  Voetius  als  Student  in  Leiden  von  einer  eng- 
lischen  Wandertrappe  auffiihren  sah  (ca.  1610)  und  in  seinen  Selectae 
Disputationes  IV  (Amstelodami  1667  S.  361)  als  Beispiel  dafiir  erwiihnt, 
daB  biblische  Stoffe  nicht  sine  nominis  divini  profanatioue  auf  der  Biihne 
dargestellt  werden  konnten. 

2)  Kach  Henslowe  wurde  ein  solches  Spiel  im  Juni  1594  zweimal 
aufgeflihrt;  die  englische  Herkunft  der  ,Comoedia  von  der  Konigin  Esther 
und  hoffartigen  Hamau'  in  der  deutscben  Sammlung  englischer  Komodien 
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alten  deutschen  Bearbeitiing  erhalten  hat,  interessiert  haupt- 
siichlich  durch  die  originelle  Art,  wie  die  burleske  Neben- 
handlimg  mit  der  biblisclien  Geschichte  verbunden  ist,  es  wird 
da  vorgefiihrt,  wie  das  Gebot  des  Konigs  Ahasverus,  daB  in 
Zukunft  die  Frauen  ihren  Miinnern  untertan  sein  sollen,  von 
dem  Pantoffclhelden  Hans  Knapkase  uud  von  dessen  boscr 
Ehehiilfte  anfgenommen  wird.  Das  einzige  biblische  Drama, 
das  wir  sonst  noch  besitzen,  Peeles  ,  David  und  Bathseba'  ist 
offenbar  als  der  niittlere  Teil  einer  Davidfcrilogie  gedaclit.  Ini 
Unterschied  zu  den  vorerwabnten  Stiicken  hen'scbt  bier  ein 
salbnngsvollerer  Ton,  und  auf  das  komiscbe  Element  ist  fast 
ganz  Yerzicht  geleistet;  es  scheint,  daB  wir  bier  ein  Werk 
des  moraliscben  Katzenjammers  aus  den  letzten  Jabren  des 
liederlicben  Poeten  vor  uns  baben.  Yon  andern  bibliscben 
Dramen  baben  sicb  bloB  die  Titel  in  Henslowes  Tagcbucb 
erbalten:  ,Abrabam  und  Loth'  (9.  Januar  1594),  ,Nabucbode- 
nosar'  (19.  Dez.  1596),  , Judas'  von  Haugbton  (Makkabiius  oder 
Iscbarioth?  Angeld  am  27.  Mai  1600);  auBerdem  erwiibnt  Hens- 
lowe  i.  J.  1602  einen  Tobias  von  Cbettle,  einen  Jeffa  (Jepbtbn?) 
von  Dekker,  einen  Josua  und  einen  , Sampson'  von  S.  Eowley; 
es  ist  dies  wobl  dasselbe  Stiick,  von  dem  die  Gallants  in 
Middletons  Komodie  ,Tbe  Family  of  Love'  voll  Bewunderung 
erziiblen,  wie  Simson  die  Stadttore  von  der  unteren  Biihne  auf 
die  obere  getragen  babe.^  Wir  diirfen  wobl  annebmen,  daB 
in  alien  diesen  Stiicken  mebr  die  von  den  Puritanern  ver- 
dammte    volkstiimlich  -  beitere    Tonart    geben-scht    bat.^     Die 


von  1620  kann  keinem  Zweifel  unterliegen.  Ob  aucli  die  in  der  niimliclien 
Sanimlung  befindlicbe  ,Comoedia  von  dem  verloruen  Sohn'  auf  ein  eug- 
lisches  Drama  zuriickgebt,  scbeint  zweifelliaft;  vgl.  Scbauspiele  der 
engliscben  Komodianten  S.  L. 

1)  Ed.  Bullen  3,  26.  Eine  Tragodie  von  Simson  sab  aucb  der  Pommer 
Gerscbow  1602  in  einem  Londoner  Tbeater,  vgl.  Sbakespeare-Jabrb.  38, 198. 

2)  Das  von  Henslowe  unter  dem  22.  Miirz  1592  erwRbnte  Drama 
,  Jerusalem'  wird  wobl  nicbt  auf  der  beiligen  Scbrift  sondern  auf  Josepbus 
beruben;  mit  Sicberbeit  gilt  dies  von  der  spatcren  Tragodie  ,  Herod  and 
Antipater'  von  Markbam  und  Sampson  (1622);  daB  in  dem  von  Hens- 
lowe unter  dem  3.  Juni  1595  als  neu  verzeicbneten  Drama  ,YII  days  of 
the  weeke'  die  Scbopfungsgescbicbte  vorgefiibrt  wurde,  ist  nicbt  wabr- 
scheinlicb. 
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Heiligenlegenden    sind    in    dieser   Zeit    fast    vollstiindig   vom 
Theater  yerschwundeu.i 

Die  Dramen,  in  denen  Ereignisse  aiis  der  Geschichte  des 
Altertums  dargestellt  sind,  haben  von  jeher  die  Aufmerksam- 
keit  in  besondereni  MaBe  erregt,  denn  hier  wagten  sich  die 
volkstilmlichen  Schauspieldichter  an  Stoffe,  die  durch  die 
klassische  Tradition  geheiligt  imd  sehon  wiederholt  in  den 
strengen  Formen  der  Reuaissancetragodie  vorgefuhrt  waren. 
Die  Kritiker  fanden  also  hier  besonders  angenfiillige  Ver- 
gleichungspunkte,  wenn  sie  je  nach  ihren  Grundprinzipien 
entweder  die  Forralosigkeit  des  roniantischen  Stils  tadeln  oder 
seine  charakteristischen  Yorziige,  in  diesem  Falle  besonders 
die  breite  und  anschauliche  Vorflihruug  der  gauzen  Handliing 
imd  vor  allem  auch  die  realistiscbe  Wiederspiegelung  der 
heroischen  Aktion  in  den  Stimmungen  des  Yolkes  preisen 
wollten.  Allerdings  batten  sich  auch  schon  friiher  die  Dra- 
matiker  mittelalterlichen  Stils  die  reiche  Fiille  von  seltsamen 
iind  raerkwiirdigen  Geschichten  nicht  entgehen  iassen,  die 
durch  Ausgaben  und  tJbersetzungen  der  alten  Historiker  aus 
Licht  gezogen  waren.  I^icht  nur  Poeten  aus  dem  Handwerker- 
stand  "svie  Hans  Sachs  batten  den  neu  aufgetaneu  Schatz  auf 
ihre  Art  verwertet,  "wir  sahen,  daB  gerade  in  England  auch 
gelehrte  Manner  wie  Preston  und  Edwards  solche  Stoffe  in 
der  hergebrachten  Tolkstumlichen  Form  darstellten  und  daB 
mehrere  Stiicke  dieser  Art  schon  auf  dem  Repertoire  der 
Berufsschauspieier  eiugebiirgert  waren.  Aus  der  neuen  groBen 
Zeit  des  englischen  Theaters  besitzen  wir  die  Titel  einer  Reihe 
Ton  Stiicken,  die  HensloAves  Lohnschreiber  zwischen  1592 
und  1598  anfertigten:  Casar,  Jugurtha,  Hannibal,  vor  allem 
aber  Stiicke  aus  der  Kaisergeschichte:  Titus  und  Vespasianus, 
Zenobia,    Diokletian,   Konstantin,    Julian    Apostata,    Phokas^, 


1)  Cliettles  Sir  Placidas  (Henslowe  1599)  konnte  eine  Dramatisieruug 
der  Legendc  des  heiligen  Placidus  -  Eustachius  sein;  vgl.  die  ,nystorie  of 
the  most  noble  knight  Plasidas'  von  Partridge  1566;  Xeudruck  Eoxburghe 
Club  96  (London  1873).  Zu  der  ,Virgin  Martyr'  (S.  Dorothea)  von  Dekker 
und  Massinger  vgl.  Fleays  Chronicle  1 ,  212. 

2)  1598  two  parts  of  Hercules  (1.  Heraclius)  and  Phocas.  In  Chettles 
,damon  and  pethias'  (Henslowe  26.  April  1600)  erscheint  die  alte  Freund- 
?cbaftssage  abenuals  auf  der  Buhne. 
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audi  (lie  -wahnsinnigen  Aussclnveifungen  des  Heliogabaliis 
warden,  wio  es  scheint,  schoii  friilizeitig  auf  dcm  Theater 
vorgofiihrt.i 

Das  friiheste  Stiick  dieser  Art,  das  sich  erhalten  hat,  ist 
Lodges  Tragodie  ,The  "Wounds  of  Civil  War'  (gedr.  1594), 
denu  Shakespeares  Romertragodie  , Titus  Andronicus'  kann 
hier  nicht  niitgeziihlt  werden,  ebensowenig  wie  das  Chor- 
knabenstiick  ,The  Wars  of  Cyrus'  (gedr.  159-4)  avo  die  Panthea- 
Episode  aus  Xenophons  historischem  Roman  mit  -weiteren 
romanhaften  Zutaten  aufgeputzt  erscheint.  Lodge  behaudelt 
den  Biirgerkrieg  zwischen  Marius  und  Sulla,  im  Avesentlichen 
mit  treuem  AnschluB  an  Plutarchs  Biographien  der  beiden 
Heldon,  und  wenn  er  auch  selber  ein  Gelehrter  Avar,  so  kann 
er  doch  sehr  Avohl  den  Plutarch  in  der  Ubersetzung  benutzt 
haben,  die  North  nach  der  beriihmten  franzosischen  Uber- 
setzung Amyots  angefertigt  hatte  und  1579  erscheineu  lieB. 
Der  Lieblingshistoriker  der  Renaissance,  der  mit  seiner  ein- 
schmeichelnden  Erziihlungskunst  und  seiner  Fiille  von  an- 
zieheudem  Detail  die  Leser  fesselte  und  zugleich  wie  keiu 
anderer  zur  Begeisterung  fiir  die  Heldcn  einer  groBen  A'"er- 
gangenheit  fortriB,  wurde  von  nun  an  auch  bei  den  Englandern 
heimisch.  Und  die  dramatischen  Dichter  fanden  hier  ganz 
anders  als  bei  den  englischen  Chronisten  einen  betrachtlichen 
Teil  der  kiinstlerischen  Verarbeitung  des  Rohstoffs  schon  voll- 
bracht;  vor  allem  war  ihnen  durch  die  biographische  Quelle 
schon  cine  beherrschende  Personlichkeit  als  Mittelpuukt  ge- 
geben  und  die  dramatische  Zusammendriingung  erleichtert. 
Lodge  hat  sich  freilich  allerlei  unnotige  Zusatze  gestattet^ 
und  auch  sonst  seine  Aufgabe  der  Ineinanderarbeituug  zweier 
plutarchischer  Biographien  nicht  besonders  gliicklich  gelost. 
Ganz  anders  ist  in  der  uiichsten  Plutarch -Tragodie,  die  auf 
uns  gekommen  ist,  in  Shakespeares  Julius  Casar  (1599)  eine 
solche  Yerschmelzung  voUbracht, 


1)  Erwahntira  BuclihiindleiTegister  1594,  ebenda  1595  auch  ein  Stiick 
Niniis  and  Semiramis.  Ygl.  das  Verzeicbnis  der  im  Register  erwUhnten 
und  nicht  meiir  vorliandenen  Dramen  bei  Fleay,  Life  and  Works  of  Shake- 
speare, London  1886  S.  328  ff. 

2)  S.  u.  Buch  IX. 


lY.  Draraen  aus  der  Geschichte  des  Altertums.  187 

Shakespeare  Avandte  sich  der  romischen  Geschichte  zii, 
als  er  nach  Darstellimg  der  glauzendeu  Siege  seines  Lieblings- 
helden  Heinrich  Y.  das  Gebiet  der  vaterlaudischen  Geschichte 
verlassen  hatte.  Es  ist  bekannt,  daC  er  sich  nirgends  so  an 
seine  Quelle  anschloB  wie  in  seinen  Romerdramen,  aber  gerade 
deshalb  konnen  "wir  hier  aus  den  Abweichungen,  Avelche  er 
fiir  erforderlich  hielt,  die  raerkwiirdigsten  Einblicke  in  das 
Wesen  seiner  Kunst  gewiunen.  Keinesfalls  sind  diese  drei 
Tragodien  unmittelbar  uacheinander  gedichtet.  Wiihrend  im 
Casar  die  Bewuuderung  flir  die  erhabene  GroBe  einer  ent- 
schwundenen  AVelt  ihn  ein  Werk  hervorbringen  liei^  von  einer 
so  antiken  Strenge  "vvie  keine  andere  seiner  Tragodien,  zeigen 
die  beiden  spateren  Romertragodien  durchaus  eiuen  ahnlichen 
Charakter  wie  die  iibrigen  Werke  der  diisteren  Periode,  die 
sich  Tom  Hamlet  an  durch  eine  Reihe  von  Jahren  erstreckt. 
Zii  Coriolan,  dem  Yerachter  des  grofien  Haufens  nnd  zu  An- 
tonius,  dem  Opfer  eines  berlickendenWeibes,  wiirde  er  offenbar 
durch  personliche  Erlebnisse  und  Stimmungen  hingezogeu;i 
fiir  die  Darstellung  des  Eingriffs  einer  verzehreuden  Leiden- 
schaft  in  die  Geschicke  eines  "Weltreichs  hatte  ihm  auch  mehr 
als  anderwarts  Plutarch  vorgearbeitet,  der  bier  die  lebendige 
miindliche  Tradition  verwertete  und  fiir  die  Darstellung  von 
Cleopatras  tragischem  Ende  aus  den  Aufzeichnungen  ihres 
Arztes  Olympus  manche  Ziige  von  ergreifender  Unmitteibarkeit 
schopfen  konnte. 

Es  ist  erkliirlich,  daB  auch  die  beiden  Dramatiker,  die 
das  schwerste  Rilstzeug  von  klassischer  Gelehrsamkeit  besaBen, 
Ben  Jonson  und  Chapman,  ihre  Krafte  auf  diesem  Gebiet  er- 
probten.  Wann  Chapman  seine  Tragodie  ,  Caesar  and  Pompey' 
dichtete,  ist  unbekannt,  in  dem  Widmungvorwort  (1631)  be- 
merkt  er  selber,  sie  sei  niemals  aufgefiihrt  -svorden.  Und  es 
ist  in  der  Tat  ein  etwas  diirftiges  \Yerk;  die  Handlung  ist 
aus  Plutarchs  Biographieu  des  Pompejus,  Cato  und  Ciisar  bunt 
zusammeugewiirfelt,  mit  entschiedener  Parteinahme  fiir  die 
beiden  ersteren;    die  klassische  Bilduug   des  Yerfassers  zeigt 


1)  AVas,  -wie  wir  nocli  sehen  werden ,  mit  dem  oben  S.  1.5  Gesagten 
niclit  in  Widerspruch  steht. 
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sich  nar  in  gelegentlicheni  Auskramen  von  unniitzer  Gelehi- 
samkeit,  nnd  wenn  er  einmal  sogar  eine  vullig  auBerhalb  des 
Zusammenhangs  steheude  Szene  zwischen  einem  Spitzbuben 
und  einem  Teiifel  einschiebt,  so  verfiillt  er  damit  in  die  Maniev 
der  gewohnlichsten  Playwrights.  Nur  an  wenigen  Stellen  er- 
hebt  er  sich  zu  der  energischen  GroCe  seiner  Tragodien  aus 
der  neueren  Geschichte. 

Ben  Jonson  hatte  schon  in  mehreren  satirischen  Komodien 
sich  mit  seinen  Gegnern  herumgeschlagen,  als  er  —  wie  wir 
aus  dem  Xachspiel  zum  , Poetaster',  dem  letzten  und  scharfsten 
Stiick  dieser  Reihe  erfahren  —  sich  zur  Scliaffuug  eines  ti"a- 
gischen  Kunstwerks  entschloB,  das  iiber  alle  "Wolfsbisse  und 
Eselstritte  erhaben  sein  sollte.  Doch  zeigt  sich  auch  in  dieser 
Tragodie  ,Der  Fall  des  Sejanus'  (aufgef.  1603)  die  satirische 
Grundrichtung  seines  Wesens  deutlich  genug.  Er  wiihlte  sich 
keinen  der  Plutarchischen  Helden,  soudern  eine  Begebenheit 
aus  der  romischen  Kaisergeschichte;  ihm,  der  ganz  in  Juvenal 
und  Martial  lebte,  muBte  diese  Zeit  naher  liegen  mit  ihrem 
Gemisch  von  iiberfeinertem  Luxus,  bestialischer  Sinnlichkeit, 
raffinierter  und  skrupelloser  poiitischer  Schlauheit,  furchtbarer 
Grausamkeit  und  das  alles  kontrastiert  mit  einsam  dastehenden 
Gestalten,  in  denen  noch  die  alte  Eomertugend  verkoipert  ist. 
Die  Epoche  der  Julischen  Kaiser  hat  seitdem  noch  auf  viele 
Dichter  ihre  unheimliche  Anziehungskraft  ausgeiibt  und  auch 
Jonson  sind  mehrere  charakteristische  Ziige  gelungen,  wenn 
er  z.  B.  vorfiihrt,  wie  Livia  mit  ihrem  Arzt  iiber  einen  Gift- 
trank  fiir  ihren  Mann  nnd  zugleich  iiber  eine  neue  Pomade 
fur  ihre  Lippen  berat  oder  wenn  er  den  jiihen  Umschlag  der 
Senatoren  in  ihrem  Verhalten  gegen  Sejanus  vor  und  nach 
seinem  Sturze  schildert.  Die  Farben  zu  seinem  Gemalde  hat 
er  von  alien  Seiten  herbeigetragen  und  in  der  Ausgabe  seiner 
Tragodie  1605  die  Belegstellen  aus  Tacitus,  Juvenal,  Sueton, 
Dio  Cassius  usw.  unter  dem  Text  zitiert;  offeubar  wollte  er 
damit  zeigen,  daB  er  nicht,  wie  z.  B.  Shakespeare  bloB  ein 
ubersetztes  Buch  in  dramatische  Form  gebracht  hatte  und  in 
den  Lobgedichten,  die  seine  Freunde  zu  der  gedruckten  Aus- 
gabe beisteuerten ,  wird  er  auch  dafiir  geriihmt,  daB  er  sich 
dies  TVerk    ,so  much  sweat  and  so    much  oiP   habe   kosten 
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lassen.i  Doch  der  erwartete  groBe  Buhnenerfolg  stellte  sich 
Bicht  ein.  Der  Ausspruch,  daB  Ben  Jonson  sehr  grelehrt  ^ar, 
wie  Sinison  sehr  stark  ivar:  zn  seinem  eignen  Schaden.  dieser 
Ausspruch  bewahrt  sich  in  noch  hoherem  Grade,  wenn  wir 
seine  zweite  Romertragodie,  den  Catilina  (1611)  betrachten. 
Hier  sind  natarlich  seine  Hauptquellen  Sallust  nnd  Cicero, 
von  dessen  Rede  Qaousque  tandem  "wir  anf  der  Buhne  eine 
Paraphrase  zu  h5ren  bekommen,  doch  konnte  er  bei  der 
Schildenmg  der  Katilinarier  nnd  Katilinarierinnen  zum  Teil 
^eder  dieselben  Farben  venvenden  \de  schon  iruher  im 
SeJAnus. 

Seit  der  ersten  Renaissancetragodie .  Trissinos  Sofonisba, 
sahen  wir  es  als  ein  charakteiistisehes  Merkmal  des  nach 
antiken  Mustem  nen  entwickelten  Stils  hervortreten,  daB  in 
diesen  Nachbildnngen  die  Liebe  weit  ofter  als  treibende  Kraft 
der  tragischen  Handlimg  erscheint  Und  dieser  fur  den  Geist 
der  neuen  Zeit  so  charakteiistische  Umstand-  muBte  nariiriich 
in  besonderem  MaBe  bei  den  Dichtem  des  romantischen  Stils 
hervortreten ,  -jvenn  sie  sich  Stoffe  ans  deni  Altertnm  wahlten. 
So  hat  Chapman  in  seiner  Romertragodie  mit  besonderem 
AnteU  die  Gestalt  von  Pompejns  Gattin  Cornelia  geschildert, 
die  sich  bereits  Gamier  znr  Heldin  einer  Tragodie  erwahlt 
hatte;  so  ist  uns  Kleopatra  schon  vor  Shakespeare  in  der 
ersten  franzosischen  Renaissancetragodie  begegnet.  nnd  so 
fehlt  es  anch  im  englischen  Repertoire  nicht  an  Sophonisben, 
Lucretien  nnd  Tirginien,  die  nns  vor  Angen  fiihren,  wie  die 
Macht  des  weiblichen  Reizes  anf  die  Staatsbegebenheiten  ent- 
scheidend  einwirkt  Fiir  diese  popnlaren  Frauengestalten  der 
Renaissance -LiteratuT  nnd  -Kunst  waren  die  Dramatiker  nicht 
einmal  ansschlieBlich  anf  die  alten  Geschichtschreiber  ange- 
wiesen,  ihre  Schicksale  waren  in  den  mannigfachsten  Formen, 
n.  a.  von  Painter  in  seiner  Xovellensammlnng  nacherzahlt 
worden.  gerade  bei  diesen  Stoffen  lag  eine  Umgestaltung  im 
romantischen  Stil  besonders  nahe.  So  hat  Marston  in  seiner 
Sophonisbe  der   iiberlieferten   Geschichte   durch  allerlei  selt- 


1)  S-  0.  S.  103. 

2)  Naheres  hieraber  Bd.  H  S.  4S3. 
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same  Zutaten  eine  groBere  Anziehung  iind  Mannigfaltigkeit 
gegeben,  ii.  a.  besclnvort  der  Konig  Sypliax  die  aus  Lueans 
Pliarsalia  beriihmte  Hexe  Erichtho,  damit  sie  ihm  die  wider- 
spenstige  Sophouisbe  geneigt  maclie.  Heywood  hat  in  seiner 
Lucretia  (The  rape  of  Lucrece,  gedr.  IGOS)  die  Yorgeschichte 
bis  zum  Sturz  des  Servius  Tullius  und  die  Xachgeschichte 
bis  zuni  Krieg  gegeii  Porsenna  ausgedehnt;  da  das  Hoch- 
tracrische  nicht  eis^entlich  seine  Sache  war,  beuutzte  er  den 
.simulierten  AVahnsinn  des  Brutus  zuallerlei  komischenEffekten, 
und  verflocht  auBerdem  einen  Clown  der  Lucretia  und  einen 
humoristischen  Patrizier  Yalerius  in  die  Handlung.  Bel 
AVebsters  Appius  und  Virginia  (gedr.  1654)  ist  die  Entstehungs- 
zeit  unbekannt;  die  Zusatze,  durch  die  er  der  Handlung  die 
romantische  ^Mannigfaltigkeit  verleihen  will,  sind  mit  groBerem 
Kunstverstand  angegliedert  als  bei  Hey  wood,  eine  charakte- 
ristische  Umgestaltung  im  modemen  Geiste  ist  es,  daB  bei 
ihm  —  ebenso  wie  in  einem  friiher  erwahnten  englischen 
Stiick  und  spiiter  in  Lessings  Emilia  Galotti  —  die  Jungfrau 
selber  den  Vater  bittet,  sie  durch  den  TodesstoB  vor  der 
Schande  zu  bewahren.  Das  Drama  ,The  False  One',  in  welchem 
Fletcher  auf  seine  Weise  darstellt,  wie  der  siegreiche  Casar 
den  bertickenden  Reizen  Cleopatras  unterliegt,  und  die  an 
einzeluen  Schonheiten  reiche  , Tragedy  of  Nero',  die  ohne 
Zweifel  in  eine  spiitere  Zeit  gehort\  seien  hier  nur  fliichtig 
erwiihnt. 


1)  Gedr.  1G24  und  auf  dem  Titel  als  , newly  -writteu'  bezeiclinet, 
iiber  die  vermutliche  Entstehung  der  .False  One'  nach  1619  vgl.  die  Ausg. 
V.  Dyce  G,  215.  In  den  hier  besprochenen  Zeitraum  gehort  noch  die 
, Tragedy  of  Claudius  Tiberius  Nero'  (gedr.  1607),  ein  weitlaufiges  und  dabei 
sehr  diirftiges  Machwerk;  die  Geschichte  des  Tiberius  ist  hier  durchaus 
nicht,  wie  es  auf  dem  Titel  heiCt,  ,getreu  nach  den  reinsten  Quellen  jener 
Zeit'  dargestellt,  sondem  mit  allerlei  abgeschmackten  Zutaten  versehen, 
so  wird  Sejanus  nach  dem  Muster  des  Chettleschen  ,Hofman'  durch  Auf- 
setzung  einer  Krone  von  gliihendem  Metall  gelotet.  Die  ,  Tragedy  of  Caesar 
and  Pompey',  die  im  selben  Jahr  erschien,  ist  ein  Oxf order  Studenten- 
stiick,  vcrmutlich  von  mehreren  Yerfassern,  mit  Anklangen  an  den  Seneca- 
schen  Stil;  wenn  Shakespeares  Julius  Casar  zu  seinem  Eukm  noch  einer 
Folic  bediiiite,  dann  konnte  es  keine  voi-teilhaftere  geben,  als  z.  B.  die 
Rede  des  Antonius  beim  Anblick  von  Casars  Leiche  in  dleser  Tragodie. 
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Die  Erzahlungen  aus  dem  Gebiete  der  antikcii  Mythologio 
fanden  wir  bei  den  Renaissancedramatikern  aiif  zweifache  Ai-t 
verwertet:  bald  schufen  sie  lieitere  Festspiele  mit  Musik  iind 
farbenprachtiger  Ausstattung,  wobei  sie  vor  allem  aus  Ovids 
Metamorphoseu  ihre  Inspiration  schopften,  bald  strebten  sie  in 
schaueiTollen  Tragodien  dem  Vorbild  Senecas  und  der  groBen 
attischen  Tragiker  nach.  Die  erstere  Art  Avurde  in  England 
vor  allem  auf  dem  Chorknabentheater  gepflegt  und  erhielt 
durch  Lylj  ein  neues,  eigentiimliches  Geprage;  die  zweite 
Art  blieb  auf  der  Biihne  des  Shakespearischen  Zeitalters  gauz- 
lich  unvertreten.  Obwohl  die  Dichter  dieser  Zeit  bei  der 
Wahl  von  Stoffen  aus  der  alten  Gescbichte,  wie  Casar,  Cleo- 
patra, Sophonisbe  den  Wettstreit  mit  den  klassizistischen 
Tragikern  nicbt  scheuten,  horen  wir  doch  nicbts  davon,  daB 
etwa  Marlowe  oder  Webster  oder  Tourneur  sicb  an  die  greuel- 
vollen  Ereignisse  im  tbebanischen  oder  mykenischen  Konigs- 
hause  beraugewagt  batten,  wo  sie  doch  die  krassen  und  er- 
scbutternden  Wirkungen,  nacli  deneu  sie  stets  strebten,  in 
liberreicbem  MaBe  finden  konnten.  In  Marlowes  Dido,  cUe 
fiir  das  Eepertoire  der  Cborknaben  bestimmt  Avar,  ist  es 
deutlich  zu  erkennen,  daB  der  Dichter  nicht  seine  voile  Kraft 
einsetzte,  um  die  hochtragische  Seite  der  Begebenheit  zur 
Geltung  zu  briugen;  die  Szenen,  die  dem  Geist  dieses  Re- 
pertoires entsprachen,  vor  allem  Avenn  der  kleine  Gott  Amor 
auftritt,  sind  mit  Aveit  mebr  Liebe  berausgearbeitet.^  Das  ein- 
zige  hierher  gehorige,  Avas  sich  von  dem  Repertoire  der  Be- 
rufsschauspieler  erhalten  hat,  ist  Heywoods  Dramenzyklus 
,The  four  Ages',  der  aus  vier  Stiicken  oder  eigentlich,  da 
das  eiserne  Zeitalter  in  ZAvei  Teile  zerfiillt,  aus  fiinf  Stiicken 
besteht  und  die  griechische  Gotter-  und  Heroensage  von 
der  Geburt  Jupiters  bis  zu  Orests  Rache  in  chronikenai-tiger 
Aneinanderreihung  vorfiibrt  mit  starker  Benutzung  derLefeATe- 
Caxtonschen- Gescbichte  A^on  Troja;  zur  Herstellung  des  Zu- 
sammenhanges   sind  allerlei   willkiirliche   Erfindungen    einge- 


1)  Bei  eiuem  Drama  von  Meleager,  das  die  Chorknaben  von  St.  Paul 
auffiihrten  und  von  dem  sicli  ein  ausfiihrliches  Szenarium  erhalten  hat 
(Mitteilungen  dariiber  von  Dobell  im  Athenaeum  14.  Sept,  1901),  ist  es 
nicht  sicher,   ob  es  in  diesen  oder  den  vorhergehenden  Zeitraum  gehort. 
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schoben.^  Eine  bunte  Fiillc  von  Ereiguissen  zieht  au  uns 
voriiber,  so,  um  nur  einige  heraiiszugreifen ,  die  Liebesaben- 
teuer  des  Zeus  mit  Callisto,  Danae,  Semele,  Alcmeue  (letztere 
in  freier  Anlelinung  an  PJautus),  im  Anschluli  hieran  die  ganze 
Lebensgeschichte  des  Herkiiles,  die  kaledonische  Jagd,  Jason 
und  Medea,  der  trojanische  Krieg,  die  Schicksale  der  Atriden: 
alias  fliichtig  ijinge^Yorfen,  ohne  daB  der  Verfasser  einen 
tiefereu  Anteil  daran  njilime  und  rait  allerlei  ClownspaBen 
untermischt.  Auch  an  Feuerwerken  und  anderen  Ausstattungs- 
effekten  fehlt  es  nicht,  beim  Raub  der  Proserpina  erscheint 
Pluto  auf  einem  Wagen  von  Teufein  gezogen;  Cerberus  tritt 
sogar  als  redende  Person  auf.  In  iihnlichem  Stil  waren  "svohl 
auch  die  mythologischen  Stiicke  gehalten,  von  denen  wir  nur 
die  Titel  aus  Henslowes  Aufzeiclmungen  kennen,  so  ein  ,her- 
culous',  dessen  ersteu  Teil  er  am  7.  Mai  1595  als  ein  neues 
Stiick  erwilhnt,  ferner  ,troye'  (am  22.  Juni  1596  als  neu  be- 
zeichnet);  bei  Stiicken  wie  , Phaeton'  von  Dekker  (1598),  ,Trovs 
Revenge'  von  Chettle  (1599),  , Polyphemus'  von  Chettle  und 
Samuel  Rowley  (1598),  die  Tragodie  von  Agamemnon  von 
Dekker  und  Chettle  (1599),  ,The  ti'agedie  of  Orphenes'  von 
Chettle  (1599),  der  Orestes  furens  von  Dekker  (1599),  der 
goldene  Esel  und  Cupido  und  Psyche  von  Dekker  und  Day 
(1600)^  lassen  teils  die  Titel,  teils  auch  die  Namen  der 
vielschreibenden  Yerfasser  den  gleichen  Sachverhalt  voraus- 
setzen.2  Die  Dramen  von  Troilus  und  Cressida  gehoren  natiir- 
lich  nicht  hierher,  sondern  in  das  Gebiet  der  mittelalterlichen 
Tradition. 


1)  Das  , goldene  Zeitalter'  -wurde  1611  gedruckt,  doch  war  damals, 
wie  sich  aus  der  Vorrede  ergibt,  das  silberne  und  das  eheine  schon  auf- 
gefiihrt  worden,  die  beide  erst  1613  im  Druck  erschienen,  die  beiden  Teile 
des  eiseraen  Zeitalters  erschienen  erst  1632.  Uber  die  Benutzung  von 
Lefevre  -  Caxton  vgl.  Swinburne  und  Koeppel,  Studien  IV  15. 

2)  Eine  Stelie  in  Allotts  Parnassus  (s.  o.  S.  Ill),  die  die  Unterschrift 
,Th.  Dekker'  triigt  (in  Parks  Heliconia  3,  569),  stammt  moglicherweise  aus 
diesem  Drama;  die  Stelie  scheint  sich  darauf  zu  beziehen,  daB  Psyche 
durch  Zephyr  vom  Berggipfel  herabgetragen  wird. 
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Weit  zahlreicher  sind  die  Dramen  aus  der  neueren  Ge- 
sebichte, iind  vor  allem  entspricht  es  der  machtigen  nationalen 
Stromung-  in  der  Zeit  des  groBen  Weltkampfes^  daB  die  Dar- 
stelluugen  aus  der  Geschichte  des  Yaterlandes,  von  denen 
uns  im  vorigen  Zeitraum  nur  ein  einziges  Beispiel  entgegen- 
trat,  jetzt  imraer  hjiufiger  werden.  Damit  erhalten  jetzt  audi 
die  Verteidiger  des  Theaters  ein  ^Yichtiges  neues  Beweismittel; 
Nash  riihmt  es  mit  begeisterten  Worten,  wie  das  Theater  die 
Helden  der  nationalen  Yergangenheit  aus  den  modernden 
Orabern  und  Avurmstichigen  Chroniken  zu  neueni  Leben  er- 
Avecke  als  eiu  Muster  und  Beispiel  fiir  die  Gegenwart.  Das- 
selbe  Argument  begegnet  uns  auch  in  Heywoods  Verteidigung 
des  Schauspielerstands  \  und  wenu  Hejwood  besonders  hervor- 
hebt,  daB  die  Ungelehrten,  die  nicht  lesen  konnten,  durch  das 
Schauspiel  mit  dem  Inhalt  der  Chroniken  bekannt  wiirden,  so 
Aviederholt  er  nur  mit  einer  neuen  Wendung,  was  bereits  im 
Mittelalter  iiber  den  Wert  der  MYsterienauffiihrungen  als  eines 
AnschauungsunteiTichts  fiir  die  Laien  vorgebracht  worden 
war,  nur  daB  jetzt  das  Yaterlandische  an  die  Stelle  des  Reli- 
giosen  trat. 

Dabei  muBte  es  fiir  die  englischen  Dramatiker  von  un- 
ermeBlichem  AYert  sein,  daB  die  Hauptstadt,  fiir  deren  Be- 
wohner  sie  dichteten,  von  jeher  der  Schauplatz  der  groBten 
Ereignisse  in  der  Landesgeschichte  war;  diese  lebendige  An- 
kntipfimg  an  die  Yergangenheit  gewiihrte  ihnen  ein  ganz 
anderes  Mittel,  die  Phantasie  der  Horer  zu  befliigeln,  als  es 
die  spanischeu  Dramatiker  in  der  neugegriindeten,  charakter- 
losen  Hauptstadt  Madrid  besaBen.  Jede  Gasse,  jede  Kirche, 
jedes  offentliche  Gebaude  wurde  durch  groBe  Erinnerungen 
verklart.  Hier  erstreckte  sich  noch  der  StraBenzug,  durch 
den  einst  der  Rebellenhairfen,  von  Jack  Cade  gefiihrt,  sich 
herbeiwlilzte,  dort  erhob  sich  das  alte  Gebaude  mit  dem 
Jerusalem -Zimmer,  worin  Heinrich  lY.  verschied,  dort  Bay- 
uard's  Castle,  wo  die  Londoner  Biirger  Richard  dem  Dritten 
-die  Krone  anboten,  dort  das  steinerne  Kreuz  gen.  Charing 
Cross,  dessen  Errichtung  in  Peeles  , Edward  L'  der  Konig  zur 


1)  Nash,  Works  1,  212;  Heywoods  Apology  S.  21,  52 ff. 
Croizenach,  Drama  IV.  13 
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Eiinnerung  an  seine  verstorbene  Geniahliu  befiehlt,  dort  der 
lieriliclie  gotisclie  Ban  von  Crosby  Hall,  von  deren  Erriclitung- 
iins  in  Hey  woods  ,  Edward  IV.'  der  elirenfeste  ^layor  Crosby 
mit  berechtigter  Ereude  erziihlt,  dortLeadenhall,  wo  in  Dekkers^ 
, Shoemaker's  Holiday*  der  vom  Schuster  zuni  Mayor  empor- 
gestiegene  Eyre  den  Konig  erapfiingt  und  dieser  den  zweimal 
wiichentlichen  Ledermarkt  anordnet.  Aber  mehr  als  in  alien 
den  Fiillcn,  die  hier  sonst  noch  erwiihnt  werden  konnten,  gilt 
die  Wahrheit  des  Gesagten  fiir  den  Oil,  an  dem  uns  noch 
heute  wie  vielleicht  an  keinem  andern  dieser  AVelt  der  Schauer 
der  Vergangenheit  iiberkommt:  in  dem  Halbdunkel  des  Ge- 
wolbes  der  Westmiuster-Kathedralo,  wo  die  Helden  und 
Herrscher  der  Vorzeit,  die  in  ihrer  Liebe  und  in  ihrem  HaB,  in 
ihren  GroBtaten  und  ihren  Verbrechen  von  den  Dichtern  neii- 
belebtwaren,  auf  den  miichtigen  steinernen  Sarkophagen  aus- 
gestreckt  liegen. 

Es  wurde  schon  darauf  hingedeutet,  daB  sogleich  in  den 
orsten  Jahren  der  neuen  Kunstrichtung  die  vaterliindische 
Gesinnung  audi  im  historischen  Drama  ihren  Ausdruck  fand, 
dafi  der  anonyme  A^'erfasser  des  King  John  (gedr.  1591)  an  die 
Darstellung  der  iingllicklichen  Zerrissenheit  des  Vaterlandes 
cine  ernste  Mahnung  zu  festem  Zusammenhalten  in  der  kampf- 
crfuUten  Gegenwart  anschloB,  uiid  daB  um  dieselbe  Zeit  Shake- 
speare in  seineni  Heinrich  VI.  in  tihnlicher  Weise  den  Zeit- 
genossen  einen  Spiegel  vorhielt.  Auch  in  den  njichsten  Jahren 
ist  Shakespeare  der  Kunstgattung  des  vaterlandisch- historischen 
Dramas  treu  geblieben,  er  hat  in  ihr  eine  Frnchtbarkeit  ent- 
faltet,  wie  kein  anderer  Dramatiker  dieser  Zeit;  die  gliinzende 
Reihe  seiner  nenn  historischen  Dramen  zieht  sich  bis  znm 
Jahre  1599  und  wir  kounen  in  keiner  anderen  Kunstgattung 
so  deutlich  erkenneu,  daB  er  vorbildlich  wirkte:  die  letzten 
Jahre  des  16.  Jahrhunderts  sind  die  eigentliche  Bliitezeit  des 
vaterliindischen  Dramas.  Vor  allem  sehen  wir  die  Lohnschreiber 
Henslowes  audi  auf  dieseni  Gebiet  im  Wetteifer  mit  Shake- 
speare eine  lebhafte  Tittigkeit  entwickeln,  doch  sind  die  meisteii 
von  den  historischen  Dramen,  die  das  Tagebuch  aus  diesen 
Jahren  auffiihrt,  verloren  gegangen.  Es  ist  dies  namentlicli 
in  Riicksicht  auf  Drayton  zu  bedauern,  der  damals  schon  die 
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Yergangenheit  des  Vaterlandes  in  den  anspruchsvolleren  lite- 
rarischen  Formen  des  Epos  und  des  Heldenbriefes  besungen 
liatte,  und  ebon  in  diesen  Jahren  sich  in  sein  groBes  Haupt- 
werk  ,Polyolbion' vertiefte,  das  eine  so  liebevolle  Schilderimg 
der  Heimat  nud  ihrer  geschichtlichen  und  sagenhaften  Er- 
innerungen  enthalt.  Yon  den  Zeitgenossen  wird  er  als  Tra- 
giker  gerillimt.  In  den  fiiuf  historischen  Dranien,  die  er  nacli 
Henslowes  Buch  in  der  Zeit  von  1598 — 1600  allein  odor  in 
Clemeinscliaft  mit  andern  verfaBte,  siud  die  Titelhelden  der 
Earl  Godwin  (s.  u.  S.  205),  sodaun  der  heroische  Rebell  William 
Longbeard  (1196),  ferner  Pierce  Exton,  der  Morder  Konig 
Richards  11,  der  lollardische  Miirfyrer  Sir  John  Oldcastle,  ein 
fiinftes  Drama  fiihrt  den  Titel  , Richard  Cordelion's  Funerals'. 
Im  ersten  Jahrzehnt  des  nenen  Jahrhunderts  wurdo  aber  das 
vaterlandisch-historische  Drama  diirch  andere  Kunstgattungen 
verdrangt,  wir  finden  nur  uoch  vereinzelte  Nachziigler,  wie 
,Sir  Thomas  Wyatt'  von  Dekker  und  Webster  (gedr.  1607)^ 
sowie  die  Dramen  Samuel  Rowleys  und  Shakespeares  von 
Heinrich  YIII.,  der  jetzt  schon  in  eine  weitere  historische 
Feme  geriickt  war.  Heywood,  der  selber  in  jiingeren  Jahren 
auch  auf  diesem  Gebiet  seine  Riihrigkeit  bewiesen  hatte,  be- 
klagt  es  im  Prolog  oines  seiner  letzten  Dramen  2,  daB  man 
jetzt  nicht  mehr  wie  friiher  , great  patriots,  dukes  and  kings' 
auf  der  Biihne  erscheinen  lasse. 

Unter  den  zahlreichen  prosaischen  und  poetischen  Dar- 
stellungen  der  vaterlandischen  Geschichte,  die  im  16.  Jahr- 
hundert  erschienen,  wurde  keine  von  den  Dramatikern  so 
lleiBig  als  Quelle  benutzt  wie  die  Chronik  des  Raphael 
Holinshed,  die  1577  in  zwei  Foliobiinden  herausgekommen 
war;  nach  dem  Tode  des  Yerfassers  erschien  dann  1586  —  87 
noch  eine  zweite  Ausgabe,  in  der  die  Erzahlung  der  Ereig- 
uisse  bis  1586  fortgesetzt  ist.  In  den  drei  stattlichen  Foliauten 
dieser  vermehrten  Ausgabe  haben  wir  das  Werk  vor  uns,  das 


1)  Wahrscheinlicli  noch  aus  fruherer  Zeit  stammend,  s.  0.  S.  154. 
Rowleys  Drama  erschien  1605.  Weitere  Beispiele  aus  der  spiiteren  Zeit 
sind  die  historischen  Dramen  Davenports,  sowie  Ford's  Perkin  Warbeck 
(gedr.  1634);  vgl.  das  Verzeichnis  am  Ende  dieses  Buches. 

2)  A  Challenge  for  Beauty,  gedr.  1636. 
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fiir  Shakespeare  ein  Begleiter  durclis  Leben  wurdo.  Die 
Stellen  daraus,  die  Shakespeare  benutzte,  sind  jetzt  in  be- 
(luenier  Form  zugaiif^lich  gemacht.  Ein  verdienstliches  Unter- 
nehmon,  docli  kann  die  Kunst  des  Dichters  sich  iins  erst 
offenbaren,  wenn  Avir  nicht  nur  die  Stellen  im  Auge  behalteii, 
die  er  durch  seine  Beriihriing  in  Gold  verwandelte,  sondern 
Avenn  wir  mit  ilim  unsern  Blick  liber  die  ganze  gewaltige 
^lasse  der  Ereignisse  schweifen  lassen  imd  ims  vergegen- 
Miirtigen,  wie  er  iinter  dem  Wiist  die  verborgene  Poesie 
erkannte.^ 

Holinslicd  war  ein  fleiRiger  Kompilator.  Er  trug  eine 
Fiille  von  Stoff  zusammen  und  iibernahm  auch  groBe  Stiicke 
woi-tlich  von  seinen  Yorgangern.  Er  erziihlt  die  Geschichte 
seines  Landes  in  annalistischer  Form;  am  Ende  der  politischen 
Begebenheiten  eines  Jahres  angelangt,  berichtet  er  tiber  Pro- 
digien  und  iiber  Kriminalfiille  oder  daB  der  "Winter  besonders 
streng  gewesen  sei  oder  daB  sich  einmal  ein  Walfisch  in  die 
Themsemlindung  verirrt  habe,  auch  Geschichten  von  Hexen 
und  von  Zaubereien  teilt  er  glaubig  mit;  manchmal  schweift 
sein  Blick  weiter,  so  berichtet  er  mitten  in  der  Erziiblung 
des  Krieges  der  zwei  Rosen  iiber  die  gleichzeitige  Erfiudung 
Gutenbergs  und  am  Ende  jeder  Regierung  Averden  die  gelehrten 
Manner  der  Zeit  erwiihnt  und  gepriesen.-  Wo  Holinshed  auf 
kirchliche  Dinge  zu  redcn  kommt,  zeigt  er  sich  als  eifriger 
Protestant,  am  liebsten  jedoch  ergeht  er  sich  in  raoralischen 
Betrachtungen  von  einer  etwas  trivialen  Allgemeingiiltigkeit. 
uamentlich  wo  er  iiber  Yerratereien ,  Yerschworungen  und 
andere  Yerbrechen  zu  berichten  hat,  alsdann  laBt  er  gerne 
seine  Moralisationen  in  einen  lateinischen  Yers  auslaufen,  sehr 
oft  aus  Ovid,  manchmal  ist  es  auch  ein  mittelalterlicher  leo- 
ninischer    Denkspruch.^      Unter    den    Gewahrsmannern,    die 


1)  Vgl.  Boswell- Stone,  Shakespeare's  Holinshed,  London  1896  und 
dazu  Luick  in  den  Forschungen  ziir  neueren  Lit. -Geschichte,  Festgabe 
fiir  Heinzel.     Weimar  1898  S.  131  ff. 

2)  Holinsheds  Chronik  zitiere  ich  nach  dem  Neudruck  London  1807  f. 
6  Bande. 

3)  In  einem  besonderen  Fall  hat  Shakespeare  sogar  audi  eine  der- 
artige  Moralisation  auf  die  Hohe  der  reinsten  Poesie  erhoben.    "Wenigstens 
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Holinshed  ausschrieb,  ist  besonders  Edward  Hall  zii  erwiilmeu, 
der  Verfasser  einer  Geschichte  der  Yereinigung  der  Hiiuser 
Lancaster  mid  York  (1542).  Hall  ist  als  Schriftsteller  deni 
Holinshed  iiberlegeu,  als  liumanistischer  Geschichtschreiber 
hat  er  sich  mit  besonderem  Geschick  die  liviauische  Manier 
augeeiguet,  den  bistorischen  Persouen  frei  erdichtete  Reden 
in  den  Mund  zu  legen,  so  z.  B.  dem  Yater  iind  Sohn  Talbot 
Yor  ihrem  gemeinsamen  Tod,  dem  Xonig  Richard  UI.  und 
seinem  Gegner  Heinrich  vor  der  Schlacht  bei  Bosworth,  dem 


glaube  icli,  daB  die  folgende  Stelle  aus  der  Gescliichte  der  Regiening 
Heinricbs  IV.  (A.  D.  1401,  Neudruck  III  18)  wegen  ihrer  Ahnlicbkeit  mit 
dem  Monolog  des  schlaflosen  Konigs  2  Henry  4  III  1  uuter  den  von  Shake- 
speare benutzten  nicht  feblen  diirfte: 

About  the  same  time ,  Owen  Glendouer  and  bis  Welshmen  did  much 
hurt  to  the  kings  subiects.  One  night  as  the  king  was  going  to  bed, 
lie  was  in  danger  fo  haue  been  destroied;  for  some  naughtie  traitorous 
persons  had  conueied  into  his  bed  a  certeine  iron  made  with  smiths  graft, 
like  a  caltrop,  with  three  long  prickes,  sharp  and  small,  standing  vpright, 
it  [sic]  such  sort,  that  when  he  had  laid  him  downe,  and  that  the  weight 
of  his  bodie  should  come  ypon  the  bed,  he  should  have  beene  thrust  in 
with  those  pricks,  and  peraduenture  slaine:  but  as  God  would,  the  king 
not  thinking  of  any  such  thing,  chanced  yet  to  feele  and  perceiue  the 
instrument   before  he  laid  him   downe,    and  so  escaped   the   danger. 

Howheit  he  was  not  so  soone  deliuered  from  feare;  for  he  might  well 
haue  his  life  in  suspicion  and  prouide  for  the  preseruation  of  the  same; 
sith  perils  of  death,  crept  into  his  secret  chamber,  and  laie  lurking  in  the 
bed  of  downe  where  his  bodie  was  to  be  reposed  and  to  take  rest.  Oh 
what  a  suspected  state  therefore  is  that  of  a  king  holding  his  regunent 
with  the  hatred  of  his  people,  the  hart  grudgings  of  his  courtiers,  and 
the  pereraptorie  practises  of  both  togither?  Could  he  confidentlie  compose 
or  setle  himself e  to  sleepe  for  feare  of  stranghngV  Durst  he  boldly  eat 
and  drinke  without  dread  of  poisoning?  Might  he  adueutore  to  shew  him- 
selfe  in  great  meetings  or  solemne  assemblies  without  mistrust  of  mischeefe 
against  his  person  intended?  AVhat  pleasure  or  what  felicitie  could  he 
take  in  his  princelie  pompe,  which  he  knew  by  manifest  and  fearfull 
experience,  to  be  enuied  and  maligned  to  the  verie  death?  The  state  of 
such  a  king  is  noted  by  the  poet  in  Dionysius,  as  in  a  miiTor,  concerning 
whom,  it  is  said, 

Districtus  ensis  cui  super  impia 

Ceruice  pendet,  non  Siculae  dapes 

Dulcem  elaborabunt  saporem, 

Non  auium  cj-tharae(iue  cantus.     [Horaz,  carm.  HI  l.J 
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Bischof  von  Carlisle  bei  der  Absetzung  Richards  II.  In  alien 
diesen  Fallen  wurde  die  Erdichtung  Halls  der  Ausgangspunkt 
fiir  Shakespeare. 

Holinshed  eroffnet  seine  historische  Darstellung  mit  der 
fabelhaften  Urgeschichte  Britannieus,  wie  sie  zuerst  Gottfried 
von  Monmouth  (f  1154)  im  Zusammenhang  erziihlt  hatte:  von 
dem  trojanischen  Prinzen  Biaitus,  der  nach  mancherlei  aben- 
teuerlichen  Schicksalen  an  der  Insel  Albion  landete  und  dort 
der  Grtinder  eines  Reiches  ward,  sodann  von  seinen  Nach- 
folgern,  imter  andern  voni  Konig  Gorboduc  und  seinen  Sohnen, 
den  feindlichcn  Briidern  FeiTex  und  Porrex,  ferner  vom  Konig 
Lear  und  seinen  drei  Tochtem,  bis  endlicli  diesc  Reihe  durch 
die  glanzende  Erscheinung  des  "Welteroberers  Artus  abge- 
scblossen  wird,  zu  dessen  Zeit  die  angelsachsische  Invasion 
beginnt.  Der  Italiener  Polidoro  Yergili  in  seiner  Historia 
Anglica  (1534)  hatte  es  gewagt,  die  historische  Richtigkeit 
dieser  Uberlieferungen  zu  bestreiten  und  war  dafiir  von  Leland 
und  andern  patriotischen  Englandern  heftig  angegriffen  worden, 
die  vor  allcm  die  Heldengestalt  des  Kcinigs  Artus  nicht  missen 
Avollten.  Auch  Holinshed  steht  der  Uberlieferung  durchaus 
glaubig  gegeniiber,  nur  bei  den  Ereignissen,  die  vor  der 
Landung  des  Brutus  liegen,  wie  z.  B.  bei  der  Geschichte  vom 
Riesen  Albion,  auBert  er  seine  Zweifel.  Im  iibrigen  ist  bei 
ihm  nach  dem  Muster  Gottfrieds  der  Eindruck  der  Glaub- 
wiirdigkeit  dadurch  erlioht,  daB  bei  der  Regierung  jedes  Konigs 
die  gleichzeitigen  biblischen  Ereignisse  angefiibrt  werden,  so 
bestieg  Gorboduc  den  Thron  im  Jahr  3418  nach  Erschaffung 
der  Welt  und  im  58.  Jahre  der  babylouischen  Gefangenschaft 
und  der  Konig  Mulmutius  erlangte  die  Kouigswilrde  im  Jahr 
3529,  also  97  Jahre  nach  der  Befreiung  der  Israeliten.  Schon 
die  erste  englische  Tragodie  war  ja  aus  dieser  Tradition  ent- 
lehnt  und  ebenso  spielten  die  Juristen  uoch  im  Jahr  1588 
eine  Tragodie  kiassischen  Stils  vom  Ungliick  des  Konigs  Arthur; 
dann  sind  noch  aus  der  Zeit  bis  zu  Shakespeares  Tod  sech- 
zehn  weitere  Dramen  aus  der  Urgeschichte  vollstiindig  erhalten 
Oder  dem  Titel   nach  bekannt.i     In  dem  , Brutus'   erschieneu, 

1)  Erhalten  sind  neun:  Shakespeares  Lear  und  Cymbeline,  Middletons 
Mayor  of  Queenborough ,  der  alters  Lear,  der  Yaliant  Welshman ,  Locrine, 
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wie  aus  Heiislowes  Tagebiichnotizen  (12.  Dez.  1598)  hervor- 
geht,  audi  die  fabelhaften  Riesen  der  Vorzeit,  dann  findeii 
wir  ueben  Gorboduc,  Lear,  Arthur  und  seinem  Vater  Uter 
Peudragou  auch  noch  den  Zauberer  Merlin,  den  weisen  und 
gerechten  Konig  Mulmutius,  den  Konig  Lud,  von  dem  die 
Stadt  London  ihren  Xamen  hat,  den  tapferen  Locrine,  der 
durch  die  ehebreclierische  Liebe  zu  einer  schonen  Gefaugencn 
in  ein  tragisches  Schicksal  hineingerissen  Avird,  den  sanften 
und  bescheidenen  Elidurus,  der  wider  seinen  "Willen  dreimal 
auf  den  Thron  erhoben  wurde,  den  Yerrater  Yortigern,  der 
sich  mit  den  Angelsachsen  verband.  Und  da  schon  seit  Gott- 
fried von  Monmouth  die  Geschichte  aller  dieser  Fabelwesen 
mit  den  Kachrichten  der  alten  Historiker  liber  die  Kampfe 
zwischen  den  Roraern  und  Briten  verkniipft  war,  finden  wir 
in  Shakespeares  Cymbeline,  in  Fletchers  Bonduca,  in  dem 
Yaliant  Welshman  (Caractacus)  geschichtliche  Reminiszenzen 
neben  freier  Erdichtung.  Angesichts  dieser  Gestalten  der 
britischen  Urgeschichte,  die  ja  zum  gutem  Teil  bloB  willkiir- 
liche  Erzeugnisse  einer  gelehrten  Phantasterei  sind,  legte  sich 
ein  groBer  Dichter  unserer  Zeit  die  Frage  vor,  Avie  es  moglich 
sei,  ihnen  echtes  Leben  einzuhauchen.^  Aber  Shakespeare 
hat  in  seinem  Lear  dieses  Wunder  vollbracht.  Allerdings  hat 
er  hier  die  Ereignisse  freier  umgestaltet,  als  in  irgend  einem 
Drama  aus  der  spateren  englischen  Geschichte,  und  es  scheint, 


Somebody  and  Nobody,  auBerdem  wurde  Fletchers  Bonduca  iind  das  pseudo- 
shakespeariscbe  Drama  The  Birth  of  Merlin  hoohst  wahrscheinlicli  in  dieser 
Zeit  gedichtet.  Bei  Henslowe  sind  erwahnt:  Yolteger  (Yortigern)  1596 
(vielleicht  von  Middleton  in  dem  ei-wahnten  Drama  neu  bearbei(et),  Uter 
Pendragon  1597,  Brute  1598,  Hath  ways  Life  and  Death  of  Arthur  1598, 
Rankins'  Muhnutius  1598,  Haughtons  Ferrex  and  Pqrrex  1598.  Im  Zu- 
sammenhaug  mit  den  Dramen  aus  der  sagenhaften  Uberlieferung  sei  auch 
ein  phantastisches  Machwerk  erwahnt,  das  sich  bloB  in  einer  deutschen 
BearbeiUmg  erhalten  hat:  von  einem  englischen  Konigsohn,  der  sich  als 
Narr  verkleidet  zu  seiner  Geliebten,  der  sehottischen  Kbnigstochter  schleicht; 
vgl.  Schauspiele  der  eugl.  Komodianten  S.  LYIII. 

1)  Swinburne  in  der  Einleitung  zu  seiner  Tragodie  Locrine  (1887): 
"What  Homer  saw,  "What  Yirgil  dreamed,  was  trath 
And  dies  not,  being  divine,  but  whence,  in  sooth 
Might  shades  that  never  lived  win  deathless  youth? 
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tlaB  die  ineisteu  iibrigen  Dichter  iilmlich  verfuhren.  Wie 
Shakespeare  im  Lear  und  Cymbeline  romanhafte  Begebeu- 
heiteu  aus  Sidneys  Arcadia  und  Boccaccios  Decameron  einflocht, 
so  fiuden  wir  im  Valiant  Welshman  eine  Hexengeschichte  aus 
Spencers  Feenkonigin,  in  Nobody  und  Somebody  tritt  die  Ge- 
schichte  des  Kiinigs  Elidurns  gegeniiber  dcm  lustigen  Schwauk 
vom  bosen  Jemand  und  guten  Niemand  fast  in  den  Hinter- 
grund,  und  uhnlich  ging  es,  wie  schon  der  Titel  verriit,  in 
Middletons  Mayor  of  Queenborougli  mit  der  Geschichte  Vor- 
tigerns.  £s  ist,  als  ob  die  Dichter  instinktiv  empfanden  hiitten, 
daB  ihnen  in  der  Urgeschichte  keine  historische  Wahrheit 
dargeboten  war,  und  so  haben  auch  die  Kunstgenossen  Shake- 
speares,  die  nach  dem  Tode  des  Dichters  seine  Werke  sam- 
melten,  den  Lear  und  Cymbeline  nicht  in  die  , Histories-, 
sondern  in  die  Tragodien  eingereiht.  Aber  auch  in  diese  kel- 
tischen  Urzeiten  wurde  die  englisch-patriotische  Empfindung 
iibertragen.  Sie  leuchtet  klar  genug  hervor,  weun  z.  B.  die 
skythischen  Barbaren  im  Locrine  die  Schouheit  und  Fruchtbar- 
keit  der  Insel  preisen,  oder  wenn  im  Cymbeline  die  Tapfer- 
keit  der  Briteu  geruhmt  wird,  die  sich  nicht  unter  das  romische 
Joch  beugen  Avollen.  Merkwiirdig  ist  es,  daB  im  Mayor  of 
Queenborough  und  im  Merlin  die  angelsiichsischen  Eroberer 
sehr  veriichtlich  behandelt  werden,  und  im  Prolog  zum  Valiant 
Welshman  Averden  die  hochmiitigen  Engliindor  ermahnt,  die 
tapferen  Kelten  gebiihrend  zu  schiitzen. 

Wenn  wir  uns  von  diescn  fabelhaften  Zeiten  zu  der 
Epocho  gesicherter  historischer  tJberlieferung  wenden,  so 
sehen  wir,  wie  auf  der  Biihne  des  Shakespearischen  Zeit- 
alters  die  ganze  vaterliindische  Geschichte  vor  den  Zuschauern 
aufgerollt  wurde.  Die  erhaltenen  Stiicke  und  Titel  von  Stiickcn 
gewiihren  uns  jedenfalls  auch  hier  nur  eincn  sehr  unvollstan- 
digen  Begriff  von  dem  einst  vorhaudenen  Reichtum,  docli  ge- 
niigen  sie,  um  zu  beweisen,  daB  ein  Theaterbesucher  jener 
Zeit  die  augelsiichsische  Periode  in  einer  Reihe  von  hervor- 
stechenden  Begebenheiten  und  die  Ereignisse  von  Wilhelm 
dem  Eroberer  bis  zur  Vernichtung  der  Armada  in  einer  fast 
liickenlosen  Vollstiindigkeit  auf  der  Biihne  vor  sich  sehen 
konnte. 
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Von  clem,  Avas  wir  heute  unter  liistorischeni  Sinn  ver- 
stehen,  zeigt  sicli  uatiiiiich  in  den  Dramen  aus  der  eugiischen 
Geschichte  ebeusowenig  wie  in  den  Romerdramcn.  Wiihrend 
man  dies  jedoch  bei  den  Romern  durcliaus  bogreiflich  findet, 
hat  man  es  wiederholt  in  neuerer  Zeit  Shakespeare  und  seinen 
Genossen  als  ein  Zeichen  des  Mangels  an  Verstiindnis  fiir  das 
"Wesentiiche  in  der  geschichtlichen  Entwicklung  vorgeworfen, 
daB  sie  einseitig  bei  den  dynastischen  Konflikten  verweilten 
und  die  wichtigsten  Yorgiinge  in  der  inneren  Entwicklung 
des  Volks  unbeachtet  lieBen.  Aber  in  der  Geschichte  der 
Dynastie  fanden  sie  die  dramatisch  dankbarsten  Motive,  die 
sie  gewiB  anch  dann  noch  bevorzugt  hatten,  wenn  sie  in  einem 
historischen  Seminar  ilber  die  AYichtigkeit  dor  Verfassuugs- 
und  Wirtschaftsgeschichte  aufgeklart  worden  waren.  Ubrigens 
habeu  die  dramatischen  Dichter  mehrmals,  wenn  sie  groBe 
Yolksbewegungen  schilderten,  auch  die  wirtschaftlichcn  Zu- 
stande  betont,  durch  die  sie  hervorgerufen  waren,  so  ist  im 
Jack  Straw  nnd  im  anonymen  Richard  II.  in  einer  Reilie  von 
lebensvollen  Szenen  dargestellt,  wie  unter  diesem  Konig  das 
Yolk  durch  den  furchtbaren  Steuerdruck  aufgereizt  wird. 
Ebenso  wird  Aviederholt  auf  die  MiBstiinde  hiugewiesen,  die 
sich  durch  die  Gestattung  der  Kornausfnhr^  sowie  durch  die 
Konkurrenz  der  ausliindischen  Handworker  und  Geschaftsleute 
in  London  ergaben;  der  blutige  Maitag  des  Jahres  1517,  an 
dem  sich  die  Bevolkerung  von  London  gegen  die  Ausliindcr 
erhob,  wird  in  dem  ,Sir  Thomas  More'  in  einer  Reihe  von 
Szenen  geschildort,  in  denen  der  anouyme  Yerfasser  bei  Be- 
herrschung  groBer  Yolksmassen  auf  der  Biihne  dem  uner- 
reichteu  Muster  Shakespeares  so  nahe  kommt,  wie  kein  anderer.^ 
Und  ein  wirtschaftlicher  MiBbrauch,    der  zur  Zeit  Elisabeths 


1)  Klagen  liber  die  Koruausfuhr  in  den  ,  Three  Ladies  etc'  (s.  o.  S.  36), 
ferner  in  ,  A -Knack  to  know  a  Knave'  und  in  Hey  woods  ,  Edward  IV.', 
dieselben  Klagen  aiif  ein  anderes  Land  Ubertragen  in  ,The  Costly  Whore' 
(Old  Plays  4,  258).  In  den  , Three  Ladies'  auch  Klagen  gegen  die  aiis- 
landischen  Handwerker. 

2)  Uber  diese  Szenen  und  liber  die  meiner  Meinung  nach  allzu 
kiihne  Beho.uptung,  als  riihrten  sie  von  Shakespeare  her,  vgl.  Brooke 
S.  XLYIir. 
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nllgemeinen  Uuwilleu  \ind  Besclnvcrden  von  seiteu  des  Parla- 
meuts  hervorrief ,  die  Verleihiing  von  ^Monopolen  an  die  Giinst- 
linge  dor  Kunigin,  "vvurde  von  dem  sonst  so  loyalen  Hey  wood 
in  seinom  Edward  IV.  bekiimpft;  indem  cr  hier  darstellt,  wie 
der  clirsanie  Gerber  von  Tamworth  ein  dargebotenes  Monopol 
ablehnt,  iibertragt  er  —  freilicli  audi  wieder  unhistorisch  — 
€Muen  Beschwerdepunkt  aus  deni  Leben  der  Gegenwart  in 
die  Vergangeuheit. 

Am  liiiiifigsten  hort  man  den  Yorwurf  erheben,  daC  der 
gloiTeichste  Teil  der  vatorliindischen  Geschicbtc,  die  Verfassungs- 
Icampfc,  aus  denen  sich  der  Parlamontarismus  entwickolt  hat, 
in  diesen  Historiendramen  ganzlich  unberticksicbtigt  bleiben, 
iind  besonders  wird  Shakespeare  dafiir  getadelt,  daB  cr  in 
scinem  Konig  Johann  die  Magna  Charta  nirgends  erwahnt. 
Doch  wird  sich  noch  zeigen,  daB  Shakespeare  in  diesem  Falle 
ein  jilteres  Stiick  bearbeitete  und  daB  gerade  hier  die  Aus- 
hissung  durch  wohlerwogene  kiinstlerische  Absichten  begriindet 
ist.  Inimerhin  ist  es  bemerkenswert,  daB  in  den  erhaltenen 
Historiendramen  das  Parlanient  cine  so  geringe  Rolle  spielt; 
es  wird,  soviel  ich  mich  eriunere,  nur  einmal,  in  der  Ab- 
setzimgsszene  in  Shakespeares  Richard  III.  auf  der  Biihne 
vorgefiihrt,  wiihrend  im  allgemeinen  die  Dichter  eine  eut- 
schiedene  Yorliebe  fiir  solche  groBe  Staats-  und  Yerhandlungs- 
szenen  zeigen.  Yielleicht  hat  dazu  die  widerwillige  Aner- 
kennung  der  parlamentarischen  Befugnisse  durch  Elisabeth 
und  Jakob  das  ihrige  beigetragen.  Doch  war  vielleicht  eins 
oder  das  andere  unter  den  verlorenen  Dramen  in  dieser  Hin- 
sicht  anders  beschaffen,  als  diejeuigen,  die  uns  durch  Zufall 
erhalten  sind.  So  erfahren  Avir,  daB  im  Winter  1597/98  Alice 
Pierce  als  Titelheldin  eines  Dramas  erschien,  die  prunksiich- 
tige  Maitresse  Eduards  III.,  fiir  deren  entsprechende  Aus- 
staffierung  HensloAve  tief  in  seinen  Beutel  griff.  Ohne  Zweifel 
war  in  diesem  Stiick  dargestellt,  welchen  unheilvollen  EinfluB 
Alice  auf  den  alternden  Konig  iibte  und  wie  sie  ihn  in  eineu 
Konflikt  mit  dem  Parlament  brachte.  FaUs  der  Dichter  sich 
an  die  historische  Wahrheit  hielt,  Avare  in  diesem  Fall  das 
Parlament  auf  der  Biihne  als  ein  wohltatiges  Gegengewicht 
gegen  die  Geliiste  des  HeiTSchers  erschienen. 


IV.  IJeblingsstoffe  des  historischeu  Dramas.  203 

Doch  wahlen  die  Dichtor  mit  A'orliebe  solche  Augenblicke 
aiis  der  Geschichte,  wo  Konig,  Adel  uud  Yolk  gegen  einen 
JiuBeren  Feind  oder  gegeii  Eebelleu  iind  Yerriiter  einig  zu- 
sammensteheu;  in  der  elisabethanischen  Zeit  war  melir  als 
jeraals  die  Eiuigkeit  iind  das  treiie  Zusammeuhalteu  von  Fiirst 
imd  Yolk  das  hocliste  und  kostlichste  Gut,  imd  die  Darsteliung 
der  blutigeu  inneren  Kampfe  der  Yorzeit  sollte  dazu  dienen, 
deni  Yolke  diese  YTahrheit  aus  Herz  zii  legen.  Die  Dichter 
legen  weniger  Nachdruck  auf  die  verbrieften  Rechte  der  Unter- 
tauen,  als  auf  ein  patriarclmlisches  Yertrauensverbaltnis;  init 
besonderer  Yorliebe  schildern  sie,  Avie  die  Konige  sicli  Icut- 
selig  uuter  das  Yolk  mischen,  und  sich  manchmal  auch  in 
Yerkleiduugen  hiillen,  um  die  Wtinscbe  und  Bescbwerden  des 
gemeinen  Mannes  besser  kennen  zu  lernen.^ 

Was  aber  die  Dicbter  bei  der  Darsteliung  von  Staats- 
begebenbeiten  am  moisten  anzog,  waren  nicht  die  politiscben 
Gegensatze,  sondern  der  rein  personlicbe  Widerstreit  gewaltiger 
Leidenschaften ,  die  auf  das  hocbste  Ziel  des  menscblicben 
Ehrgeizes,  die  Krone  gericbtet  sind,  wo  also  die  Volksbiihne 
niit  ibren  Mittelu  die  uralten  Motive  der  tragiscben  Kunst: 
maBloses  Streben  und  tiefen  Fall  von  glanzender  Hohe,  zuni 
Ausdruck  bringen  konnte.  Und  wie  an  den  Konigen,  so  lieR 
sich  aucb  an  ibren  allmiicbtigen  Giinstlingen  dies  tragische 
Gescbick  darstellen^,  so  an  dem  Gilnstling  Eduards  II.,  dem 
frecben  Emporkommliug  Gaveston,  ferner  an  den  Schmarotzern 
Eichards  II.,  an  dem  hocbmiitigen  Aristokraten  Suffolk  und 
vor  alleui  an  dem  Kardinal  AYolsey,  der  scbon  lange  vor 
Shakespeares  Heinricb  YIII.  als  der  Titelbeld  einer  Tragodie 
Chettles  auftrat  (1601).    Besonders  aber  werden  in  den  Dramen 


1)  Ygl.  George -a- Greene,  Hey  woods  Edward  IT.,  Shakespeares 
Henry  v.,  S.Rowleys  Henry  YIII.  (,When  you  see  me  you  know  me'). 

2)  Es  wurde  schon  ofters  darauf  bingewiesen ,  daB  mehrere  Beispicle 
eines  jahen  Schicksalswecbsels,  die  uns  in  den  Historiendraraen  bcgegnen, 
schon  f ruber  in  dem  poetiscben  Sammelwerk  , Mirror  for  Magistrates'  dar- 
gestellt  word  en  waren,  ein  Werk,  das  in  letzter  Instanz  auf  das  beriUimte 
Yorbild  von  Boecaccios  ,de  casibus  illustrium  virorum'  zuriickgebt.  Doch 
ist  eine  unmittelbare  Beeiuflussung  der  dramatiscben  Dicbter  durch  den 
, Mirror  for  Magistrates'  nicht  nacbweisbar. 
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aiis  der  englischen,  wie  in  deuen  aus  der  alten  Geschichte 
solche  Situatiouen  hervorgehoben,  wo  die  Macht  der  Liebe 
iiber  die  GroBen  dieser  Welt  triuiiiphiert;  bei  derartigen  Be- 
gebenheitcn  hat  ja  audi  das  Volkslied  von  jelier  mit  Yorliebe 
venveilt,  und  gewlB  stammen  von  dorther  nianclie  aus- 
sclimiickeude  Ziige,  die  uns  in  den  Dramen  bcgegnen. 
AuBerdem  waren  1597  die  englischen  Heldenbriefe  Dray  tons 
erschienen,  in  denen  uach  dem  Yorbild  Ovids  Situationen  aus 
dem  Liebesleben  berilhmter  Pcrsunlichkeiten  der  englischen 
Geschichte  in  einer  dem  Yorbild  gliicklich  abgelauschteu 
Manier  und  in  wohlklingenden  Yerscn  dargestellt  vi'aren.  Yer- 
mutlich  haben  auch  diese  Dichtungen  starker  auf  die  Dramatiker 
eingewirkt,  als  sich  jetzt  noch  nachweisen  laBt. 

Ein  paar  Beispiele  solcher  dramatisierter  Liebesgeschichten 
seien  hier  noch  erwahnt.  So  schildert  Marlowe  die  rer- 
brecherische  Neigung  der  Gattin  Eduards  II.  zu  dem  stolzen 
Mortimer;  ini  auonymen  , Edward  III.'  wird  iu  einer  hoch- 
beriihmten  Szenenreihe,  fiir  die  sich  manche  Kritiker  keinen 
andern  Yerfasser  als  Shakespeare  denken  konnten,  der  Wider- 
stand  der  tugendhaften  Griifin  von  Salisbury  gegen  die  Liebes- 
werbuugen  des  Konigs  vorgefiihrt;  daB  auch  die  tragische  Ge- 
schichte der  schonen  Rosamunde  Clifford,  der  von  Konig 
Heinrich  II.  geliebten  und  von  der  Konigin  Eleonore  todlich 
gehaBten  auf  der  Yolksbiihne  vorgefiihrt  wurde,  ergibt  sich 
aus  Heywoods  Apology  for  Actors.^  Einen  sehr  dankbareu 
Stoff  boten  die  galanten  Abenteuer  deslebeuslustigenEduardlY. 
Shakespeare  uuterbricht  die  endlose  Reihe  der  blutigen  Kampfe 
zwischen  der  weiBen  und  roten  Rose  durch  die  Liebeswerbung 
Eduards  um  die  schone  Witwe  Grey,  die  die  ganze  PoUtik 
des  Hauses  York  ins  Schwankeu  brachte;  Heywoods , Edward  lY.^ 
enthalt  auBerdem  noch  die  Liebeshandel  des  Konigs  mit  dem 
Weib  des  Londoner  Goldschmieds  Shore,  die  schon  wiederholt 
in  A''olksballaden  besungen  waren;  die  Szene,  wo  der  Konig  sicli 
vermummt  in  den  Goldschmiedladen  einschleicht  und  die 
schone  Frau  mit  seinen  verfiihrerischen  Kiinsten  umstrickt, 
geht  auf  die   Heldenbriefe   Draytons    zuriick.-     Unter   keiner 

1)  Xeudruck  S.  57. 

2)  Vgl.  Sander  S.  20. 
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Regierung  war  jedocli  die  Politik  niit  den  Liebesgeliisten  des 
Konigs  so  eng  vorkniipft,  Avio  imter  Heinricli  VIII.;  aber  liier 
miiBten  natlirlicli  die  Dicbter  zur  Zeit  Elisabeths  sich  Zuriick- 
haltung  aiiferlegen;  erst  zur  Zeit  Jacobs  I.,  wenn  audi  damals 
die  historischen  Drameu  schon  etwas  aus  dor  Mode  gekonimeu 
waren,  bemiichtigten  sich  Rowley  und  Shakespeare  des  dank- 
baren  Stoffs. 

Die  personlichen  Schicksale  der  Behen^scher  des  Landes 
waren  also  naturgemaC  der  wichtigste  und  bedeutendste  Yor- 
AYurf  fiir  das  historische  Drama.  Die  Konige  von  Richard 
Lowenherz  bis  Elisabeth  siud  fast  samtlich  —  mit  Ausnahme 
von  Heinrich  III.,  Eduard  VI.  und  Maria  —  als  Titelhelden 
draniatischer  Werke  nachweisbar.  Allerdings  wird,  wie  be- 
kannt,  in  vielen  dieser  Stiicke  die  Handlung  bloB  dadurch 
zusammengehalten,  daB  die  Ereignisse  sich  unter  derllerrschaft 
eines  und  desselben  Konigs  abspielen ;  doch  ist  schon  in 
Marlowes  Edward  11.  das  dramatische  Interesse  auf  die  Gestalt 
des  ungliicklichen  Konigs  konzentriert;  eine  ahnliche  Konzen- 
tration vollbrachte  Shakespeare,  als  er  im  Richard  II.  mit 
Marlowe  wetteiferte,  und  ebenso  spater,  als  er  die  glanzende 
Laufbahn  seines  Lieblingshelden  Heinrich  Y.  vorfiihrte.  "Wenn 
sein  Richard  HI.  ein  so  festes  dramatisches  Gefilge  zeigt,  wie 
wir  es  vielleicht  nur  noch  im  Macbeth  wiederfinden,  so  konnte 
wohl  ein  Leser  der  Gegenwart  meineu,  daB  diese  Geschlossen- 
heit  sich  hier  von  selber  aus  dem  Stoff  ergab,  doch  wird  die 
diffuse  chronikenartige  Darstellung  der  Geschichte  Richards  III. 
bei  andern  zeitgenossischen  Draraatikern  ihu  eines  Bessereu 
belehren. 

Manchmal  sind  es  aber  auch  hervorragonde  Kriegs-  und 
Staatsmanner,  die  im  Mittelpunkt  der  Handlung  stehen.  So 
verfaBte  Drayton  1598  in  Geraeinschaft  mit  drei  anderen 
Playwrights  ein  zweiteiliges  Drama  vom  Earl  Godwin,  dem 
Schwiegervater  Eduards  des  Bekenners;  die  wechselvollen 
Schicksale  dieses  Mannes  konnten  wohl  einen  dramatischen 
Dichter  zur  Darstellung  anreizen,  zumal  wenn  Drayton,  wie 
wir  vermuten  konnen,  die  lebensvolle  Erzahluug  in  Harrisons 
Beschreibung  Englands  benutzte,  die  dem  "\Yerke  Holinsheds 
vorangestellt  ist.     Denn   wahrend  Holinshed   selber  den  Earl 
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nicht  sehr  giinstig  beurteilt,  schildert  ihn  Harrison  als  das 
erste  unschuldige  Opfer  romischer  Tiicke  und  Herrschsucht 
in  England,  seine  gedriingte,  draniatisch  bewegte  Darstellung, 
wie  Godwin  nebst  seincn  Suhnen  diircli  die  Vcrleunidungen 
des  normannischen  Erzbischofs  Robert  von  Canterbury  in  die 
Yerbannung  getrieben  wird,  Avie  auch  seine  Tocliter,  die  un- 
schuldige Konigin,  unter  der  Bosheit  der  Feinde  leiden  muB, 
wie  er  dann  wieder  mit  bewaffneter  Hand  zuriickkehrt  und 
die  bosen  Ratgeber  verjagt,  aber  sich  dem  Konig  als  treuer 
Untertan  zu  FiiBen  wirft  und  um  noclmialige  Untersuchung 
der  Anklage  bittet:  das  alles  konnte  leicht  zu  einem  wirkungs- 
voUen  Tiieaterstdck  gestaltet  werden.  Die  Schicksale  eines 
andern  englischen  GroBen,  des  Earls  Randle  von  Chester,  hat 
Middleton  in  einem  verloren  gegangenen  Jugeudwerk  dar- 
gestellt,  Avahrscheinlich  scbilderte  er  die  abenteuerlichen 
Lebensschicksale  Randies  auf  Grand  der  Darstellung,  die  sie 
in  den  jetzt  nicht  mehr  vorhandenen  Volksliedern  erhalten 
hatten;  seine  Kampfe  in  Wales,  avo  er  einmal  durch  einen 
Trupp  von  Spielleuten  aus  drohender  Gefahr  befreit  wurde, 
seine  Fahrt  libers  Meer,  seine  Teiluahme  an  den  Kampfen 
vor  Damiette  (1249)  und  anderes  mehr  war  ohne  Zweifel 
schon  im  Yolksmuude  sagenhaft  ausgeschmiickt.^  Eines  der 
friihesten  unter  diesen  historischen  Dramen  hatte  Hariy  von 
Cornwall,  den  Sohn  des  romischen  Ktinigs  zum  Titelhelden; 
seine  grauenvoUe  Ermordung  am  Altar  des  Gotteshauses  in 
Yiterbo,  deren  auch  Dante  gedenkt  (Inf.  12,  118),  muBte  dem 
unbekanuten  Dichter  einen  erschiitternd  ti^agischen  AbschluB 
darbieten.  Und  ebenso  war  der  kiihne  Ritter  Beauchamp, 
der  sich  in  den  Kampfen  gegen  Percy  und  Glendower  aus- 
zeichnete  und  spater  eine  Pilgeiiahrt  ins  heilige  Land  unter- 
nahm,  der  Held  eines  bcliebten  Yolksstiicks,  auf  das  in  der 
zeitgenossischen  Literatur  mehrmals  angespielt  wird.2  Chettle 
und  Porter  lieBen  in  ihrem  Drama  ,The  Spensers'  (1599)  sich 
gewiB  nicht  die  stark  aufgeti-agene  Schilderung  des  Yolkslieds 

1)  Uber  die  Lebensschicksale  des  Earls  Randle,  die  zu  soldier  Aus- 
scbmiickung  AnlaB  geben  konnten,  vgl.  Hales  in  seiner  Aiisg.  von  ,  Bishop 
Percy's  Folio  Manuscript'  Vol.  I  (18G7)  S.  258 ff. 

2)  Vgl.  u,  a.  Beaumont  und  Fletcher  ed.  Dyce  2, 134. 
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entgehen,  wie  der  von  Eduard  11.  nach  Frankreich  ge.saudte 
Hugh  Spenser  don  Franzosen  dnrch  seine  ritterlichen  Kiinste 
imponiert.i  Audi  manche  populiire  Gestalten  der  kOniglichen 
Familie  erschienen  als  Helden  historischer  Dramen,  so  der 
Olieim  Eichards  II.  Thomas  "Woodstock;  sein  redlicher  Cha- 
rakter  iiud  sein  tragisches  Eudc  crinnern  an  Shakespeares 
Humpb.rej  Gloucester,  von  dem  der  anonyme  Dichter  offenbar 
manche  Ziige  entlehnt  hat;  ferner  Jobanu  von  Gaunt  und  sein 
abenteuerlicher  Kriegszug  nach  Spanien,  und  endlich  Owen 
Tudor,  der  Stammvater  des  regierenden  Hauses;  im  Vorder- 
grund  stand  hier  vermntlich  die  Liebesgeschichte  des  jungen 
Wailisers  und  der  franzosischen  Konigstochter  Katharina,  der 
Witwe  Heinrichs  Y.,  eino  Liebe,  die  kurz  vorher  Drayton  in 
den  Heldenbriefen  anmutig  dargestellt  hatte.  Noch  ist  in 
diesem  Zusammenhang  ein  tolles  Intriguenstiick  ,Look  about 
you'  zu  erwahnen,  das  die  wunderlichen  Schicksale  eines  Ver- 
wandten  des  kouiglichen  Hauses,  des  Earl  of  Gloucester  am 
Hofe  Heinrichs  II.  darstellt;  im  wesentlichen  auf  Grund  freier 
Erdichtung;  man  konnte  dieses  Stiick  als  das  alteste  historischo 
Lustspiel  bezeichnen.2 

Wie  wir  sahen,  erschienen  auf  der  Biihne  auch  Giinst- 
linge  des  Hofs,  die  durch  die  launenhafte  Fortuna  jah  herab- 
gestiirzt  wurden,  wie  Gaveston,  Mortimer  und  Wolsey,  ebenso 
auch  hohe  Staatsbeamte  wie  Thomas  More  nnd  Thomas  Cromwell, 
die  von  den  anonymen  Dichtem  als  iiberzeuguugstreue  und 
volksfreundliche  Manner  mit  warmer  Teilnahme  an  ihrem 
tragischen  Schicksal  geschildert  werden,  doch  wird  natiirlich 
in  beiden  Fallen  mit  Eilcksicht  auf  die  Zensur  das  tyrannische 
Verfahren  Heinrichs  VIII.  moglichst  verschleiert  und  sein  Auf- 


1)  Bishop  Percy's  Folio  Manuscript  2,  290.  Ebenda  S.  478  auch  eine 
anti-spenserische  Ballade.  —  Der  von  Henslowe  1602  (ed.  Greg  S.  170) 
erwahnte  ,earlle  of  harfurd'  ist  ^ahrscheinlich  Humphrey  Bohun,  Earl  of 
Hereford  (f  1322),  der  gegen  die  Giinstlinge  Eduards  II.  auftrat.  Das 
Drama  von  Thomas  Woodstock  (Richard  II )  wiirde  o.  S.  180  erwahnt. 

2)  Vei-mutlich  von  A.  Wadeson  verfafit  1600;  vgl.  Fleay,  Chronicle 
2,  266.  Die  unhistorische  Expedition  Gloucesters  nach  Portugal,  die  in 
einem  zweiten  Teil  vorgefiihrt  werden  sollte,  erwahnt  auch  Kyd,  Spanish 
Tragedy  1  5,  26  ff. 
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treten  auf  der  Biihne  vermicden.  Die  vorloren  gep^angeue 
,'lYagedy  of  Gowrv'  (Lord  Ruthven),  die  ini  Jahr  1604  vou 
Shakespeares  Tiuppo  aufgefiilirt  ■\vurde,  ist  hosonders  nierk- 
Aviirdig,  well  sie  offcnbar  cin  Eroignis  aus  dom  Lebeu  des 
HeiTschers  vorfiilirte,  der  nicht  lange  zuvor  den  englischen 
Throii  bcstiegen  liatte.  Konig  Jakob  hatte  im  Jahre  1600,  als 
er  noch  in  Schottland  regierte,  iiber  Go  wry  und  dessen  ganze 
Faniilie  ein  grausames  Strafgericlit  ergebeu  lassen  und  batte 
seine  Giiter  konfisziort,  angcblicb  weil  Gowr}*  den  Konig  ge- 
fangen  nebmen  uoilte;  docb  ghuibt  man  allgemein,  daB  bei 
dieser  Bescliuldigung  von  seiten  Jakobs  die  scbnode  Absiclit 
mit  im  Spiel  war,  sieb  eines  nnbeqnemen  Glaubigers  zu  ent- 
ledigen,  dem  er  groBe  Summeu  scbuldete.  Die  Scbauspieler 
verfeblten  aber  gewiB  nicht,  Gowry  in  den  schwiirzesten 
Farben  zu  schildern  und  den  weisen  und  gerecbten  Konig, 
der  als  mitbandelnde  Person  in  dem  Stuck  auftrat,  mit  den 
grobsten  Scbmeicbeleien  zu  uberschiitten.  Das  Stiick  hatte 
einen  gi'oBen  Zulauf,  aber  die  Auffiihrungen  warden  nach 
einiger  Zeit  untersagt,  weil,  ^\ie  wir  aus  einem  Brief  des 
John  Chamberlain^  erfahren,  eine  derartige  Yorfiihrung  eines 
Herrschers  zu  seineu  Lebzeiten  von  angesebenen  Mitgliedern 
des  Staatsrats  fiir  unpassend  gehalten  wurde. 

Aber  obgleich  die  Tbeaterdichter  bei  der  Wahl  von  Stoffen 
aus  der  vaterlandischen  Geschichte  den  Blick  mehr  auf  das 
dramatisch  Spannende,  als  auf  das  politisch  Bedeutende  richteten, 
so  blieb  docb  die  folgenreicbste  neuc  "Wendung  der  englischen 
Politik  in  dieser  Epoche,  das  Streben  nach  Landererwerb 
jenseits  des  Ozeans  und  nach  Geltendmacbung  des  englischen 
Einflusses  iiber  deu  ganzen  Erdball,  auch  auf  den  Brettern, 
die  die  Welt  bedeuten,  nicht  ganz  unbeacbtet.  Es  mag  freilich 
wundernehmen,  daB  von  einer  theatralischen  Verheniicbung 
des  popularsten  und  erfolgreichsten  unter  den  englischen  See- 
helden, Sir  Francis  Drake,  nirgendsetwaserwjihnt  wird,  dagegen 
fiuden  wir  im  Buchhiindlerregister  (20.  Sept.  1595)  den  Eintrag 
einer  Tragodie  von  Sir  Richard  Grenville,  dessen  Heldentod  in 
einem   Seegefecht   gegen    die    spanische    Ubermacht   auch   in 


1)  Mitgeteilt  bei  Fleay,  2,  329;  s.  u.  S.  219. 
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iieuerer  Zeit  von  Tennyson  besungen  wurde.^  Die  Kiimpfe 
mit  den  Spauiern  um  die  Herrschaft  auf  deni  Ozean  bilden 
auch  den  Hintergrund  von  Heywoods  patriotischem  Drama 
,The  Fair  Maid  of  the  West',  wo  der  Dichter  den  Yorteil  der 
romautischen  Biihne,  ims  in  jedem  Augenblick  von  der  Heimat 
in  weitentfernte  Lander,  von  dem  festen  Land  an  Bord  eines 
Schiffes  zu  versetzen,  im  reichsten  MaBe  ausniitzt.  Auch 
Shakespeare  hat  einmal  den  AnlaB  ergriffen,  auf  diese  Ex- 
pansionspolitik  und  auf  die  Begriindung  des  englischen  Kolonial- 
reiches  hinzuweisen,  weun  er  am  Scblui^  seines  Heinrich  YIIL 
den  Erzbischof  Cranmer  in  prophetischer  Begeisterung  die 
neue  Staatengriindung  in  Nordamerika  verkiindigen  liiBt.^ 
Dagegen  steht  es  kaum  noch  im  Zusammenhang  mit  dem 
groBen  neuen  Zug  der  englischen  Politik,  wenn  das  Theater 
die  wunderbaren  Schicksale  einiger  Abenteurer  vorf  iihrte ,  die 
in  fernen  Landern  umherschweiften,  wie  John  Maundevile 
(c.  1350),  dessen  pbantastische  Eeiseerlebnisse  Warner  in 
seinem  , Albion's  England'  (Buch  XI  und  XII)  durch  Hinzu- 
filgung  einer  Liebesgeschichte  noch  weiter  ausgeschmiickt  hatte, 
oder  die  Briider  Shirley,  die  noch  am  Leben  waren,  als  im 
Jahre  1607  Day  und  seine  Genossen  die  , Travels  of  the  tiiree 
English  Brothers'  erscheinen  lieBen,-^  Ein  andrer  solcher 
Abenteurer,  Stukeley,  spielt  eiue  Rolle  in  den  beiden  Dramen, 
in  denen  die  Schlacht  bei  Alcazar  vorgeflihrt  wird.  Auch 
die  Schicksale    des    kiihnen   Seeraubers  AVard,    der   in  Tunis 


1)  Einen  zeitgenossisclien  Bericlit  iiber  diese  Schlacht  bei  den  Azoren 
1591  veroffentlichte  Arber  in  den  , English  Reprints'  No.  29.  —  DaB  Hey- 
woods  ,Fair  Maid  of  the  West'  spatestens  1616  verfaBt  wurde,  scheint 
sich  aus  dem  Gedicht  Percy  Society  1841  S.  95  ff.  zu  ergeben,  an  dessen 
Echtheit  wir  wohl  niclit  zu  zweifeln  brauchen. 

2)  Am  SchluB  des  Inhaltsverzeichnisses  von  Bd.  I  der  Quartausgaben- 
sammlung  Haringtons  (s.  o.  S.  102)  heiBt  es:  ,]S'ote  y'  Guiana  ys  sorted  w"* 
Virginia  and  Maundev.'  Dies  bezieht  sich  wohl  auf  verloren  gegangene 
Stiicke,  in  denen  die  Expeditionen  Raleighs  nach  Guayana  und  Virginia 
dramatisiert  waren  und  die  der  Sammler  mit  dem  Drama  von  den  Aben- 
teuern  des  Reisenden  Maundevile  vereinigte.  Vielleicht  gehort  hierher 
auch  das  von  Henslowe  1601  mehrmals  erwahnte  ,playe  of  the  weaste 
enges'  (West  Indies). 

3)  S.  0.  S.  127. 

Creizenach,  Drama  IV. 
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ziim  Islam    iibcrtrat,    Avuiden    uoch   zu  seinen  Lcbzeiten   von 
Dabornc  zu  ciiieiii  sensationellen  Drama  verarbeitet.^ 

Doch  schupftcn  die  Uramatiker  nicht  mir  aus  den  Go- 
schiclitschieibern,  sondeni  auch  aus  den  heimiscben  Volks- 
sagen.  p]ino  scharfe  Grenze  ist  bier  nicht  iiberall  zu  Ziehen, 
da  ja  die  Chronisten,  die  sich  bei  Darstelluug  der  Urgeschichte 
so  wenig  kritisch  zeigten,  auch  aus  spiiteren  Jabrliunderten 
manche  sagenhafte  Ziige  aufuahmeu.  Die  epische  Yolksdicli- 
tung,  die  in  Spanien  eine  unerschopfliche  Quelle  fur  das 
romantische  Drama  war,  wurde  in  England  nicht  in  gleichem 
3IaBe  ausgebeutet.  Am  haufigsten  begegnen  wir  dem  Lieblings- 
helden  des  englischen  Volkslieds,  dem  Ereibeuter  Robin  Hood, 
der  nebst  seinen  lustigen  Gesellen  schon  in  friiherer  Zeit  oft- 
mals  bei  den  Maifestspielen  in  dramatischer  odor  halbdrama- 
tisclier  Form  vorgefiihrt  worden  war.^  1594  finden  wir  in 
dem  Buchhiindlerregister  den  Eintrag  einer  , Pleasant  Pastoral 
Gamed}-'  von  Robin  Hood  und  Little  John,  dem  stattlichon 
Gesellen,  mit  dem  Robin  auf  dem  Steg  tiber  eineu  FluB  in 
Streit  geriet,  und  den  er,  well  er  in  ihm  einen  ebenblirtigen 
Gegner  erkannte,  in  die  frohliche  Schar  der  Freibeuter  auf- 
nahm.  Henslowe  verzeichnet  einStiick  , Robin  Hoods  Pen'orths' 
von  Haughton,  das  1600/1  aufgefiihrt  wurde.  AVahrend  abor 
diese  beiden  Stiicke  verloren  gegangen  sind,  hat  sich  noch 
ein  zweiteiliges  Robin  Hood -Drama  erhalten,  der  Fall  und 
der  Tod  Roberts,  Earls  von  Huntington,  gedruckt  160P, 
aber,  Avie  sich  aus  Henslowes  Tagebuch  ergibt,  schon  gegen 
Anfang  1598  vei'faPjt,  der  erste  Teil  von  Munday  allein, 
der  zweite  von  ihm  in  Gemeinschaft  mit  Chettle.  Wie  der 
Titel  zeigt,  erscheint  hier  Robin  Hood  im  Gegensatz  zu  der 
urspriinglichen  tJberlieferung  nicht   als  yeoman,    sondern  als 


1)  A  Christian  turned  Turk  1612.  Die  Geschiclite  der  beideu  1583 
hingorichteten  SeerJiubor  Purser  und  Clinton  hat  Heyrvood  in  sein  Drama 
.Fortune  by  Land  and  Sea^  eingeflochton.  tJber  Peeles  ,Schlacht  von 
Alcazar'  s.  u.  Buch  IX. 

2)  S.  0.  Bd.  Ill  S.  532. 

3)  Die  Stelle  Ilazlitt-Dodsley  8,  185  scheint  Anspielungen  auf  ver- 
loren gegangene  Robin  Hood -Dramen  zu  enthalten;  vgl.  Thorndike  im 
Journal  of  Gei-manic  Philologj-  4,  59  ff. 
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der  SproB  einer  hohen  Adelsfamilie,   der  in   die  Vorbauniing 
Ziehen  muB;  sein  Leben  wird,  wie  bci  Holinshed,  in  die  Zeit 
<]es  Konigs  Eicbard  Lowenherz  verlcgt.    An  die  Stelle  seiner 
Geliebten  Marian,    die  rait  ihm   das  AValdleben  teilt,    ist  bier 
Mathilde,  die  Tochter  des  Lord  Fitzwater,  getreten.     Yon  ihr 
^rziiblte    eiue   sagenbafte  tJberlieferung,    die   Draj'ton   in  den 
Heldenbriefeu  poetiscb  behandelt  hatte  und  die  audi  in  Stows 
Anualen  iibergcgangen  T^ar,  Avie  Konig  Jobann  ibrer  Tugend 
nacbstellte  nud  da  sie   ihn  nicbt-  erborte,    sie  vergiften  lieB. 
Xacbdem   am  Ende   des  ersten  Stiicks  Ricbard  Lowenberz  zu 
Eobin  Hood  in  den  Wald  gekommen  ist  und  ibn  seiner  konig- 
licben  Gnade  versicbert  bat,  wird  ira  ersten  Akt  des  zweiten 
Stiicks  Robins  Tod  im  Walde  vorgefiibrt,  dann  stebt  die  arme, 
verlassene  Matbilde  im  Mittelpunkt  der  Handlung.    Yergeblicb 
bofft  sie  in   einem  Kloster  Rube  zu  fiuden,    deun  aucb  dort 
■\vird  ibr  von   der  Abtissin   und  einem  Moncb  zugeredet,   sie 
nioge  sicb   dem  Willen   des   Konigs  fiigen.     Aucb  im  ersten 
Teil    Averden    die    gleicbzeitigen   politiscben  Intriguen    in    die 
Handlung   verscblungen,    aber  dadurcb    gewiunt    der  Dicbter 
einen   um   so    wirksameren  Hintergrimd    fiir  die    stimmungs- 
A'ollen  Szenen  des  Waldidylls,  das  im  AnscbluB  an  die  Volks- 
balladen    dargestellt   ist.      Als   Xebenperson    erscbeint   Robin 
Hood  in  dem   Intriguenstiick  ,Look  about  jou'  (s.  o.  S.  207). 
-Gloster,    der  Held    dieses  Stiicks,   ist   der   Bruder    der  Ladv 
Faulconbridge,    die  als  Mutter  des  Bastards  in  Sbakespearcs 
Xonig  Jobann  auftritt;  bier  seben  wir,  wie  Richard  Lowenherz 
sicb  um   sie  bewirbt    und  Robin  Hood    als  Liebesboten    ver- 
wendet.    Ein  anderes  Stlick,  das  einen  volkstumlicben  Helden 
aus  der  Teomanry  scbildert,  ist  George -a- Greene,   der  Flur- 
schiitz  von  Wakefield.^    Wie  die  volkstiimliche  Uberlieferung 
es  liebt,  ibre  bevorzugten  Helden  im  Kampfe  sicb  miteinander 
messen  zu  lassen,  so  wurde  aucb  in  einer  Volksballade  davon 
gesungen,    wie   Robin    von    der   Tapferkeit    des  Flurscbiitzen 
verniramt  und    mit   ihm   Handel    sucht,    naturlich    endet   der 
Kampf ,  dem  beiteren  Grundton  dieser  Balladen  entsprechend, 
mit  einer  Yersohnung.     Im  , George- a -Greene'    ist   Ton    und 


1)  S.  0.  S.  166  und  u.  Buch  IX. 

14^ 
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Stinimung   dcr   volkstiimlichcn    Ballade   vielleiclit  am  reinsten 
imd  treuesteii  in  die  dramatische  Form  hinubergenommen. 

Daneben  verwerteteii  die  BiUmendichter  zii  wiederholteu 
Maleii  die  volkstiimlichen  Traditiouen  von  Zauberern,  die  sich 
die  hOllischen  Geister  dienstbar  geniacht  batten,  Traditiouen, 
in  dencn  dieser  Bund  noch  nicbt  die  tragiscbe  SchluCweudung 
nimmt,  wie  spiiter  in  der  Faustsage,  in  deuen  vielmehr  die 
Zauberer  lediglicli  als  gute  Geselleu  erscheinen,  die  mit  Hilfe 
ihrer  magischen  Kiiuste  alLerlei  lustige  Schwiinke  ausfiihreu 
uud  ibren  Scbutzbefobleuen  in  den  vorscbiedcusten  Noten  desr 
Lebens  beistehen;  bcsouders  gerue  helfen  sie  den  treuen 
Liebeuden,  die  ersehnte  Yereinigung.  berbeizufilbreu.  Wir 
fiuden  in  diesen  Stiickeu  das  eiuheimiscbe  Leben  anmutig 
und  behaglicb  gescbildert  uud  den  Reiz  dieser  Schilderungeu 
durch  das  Hineiuragen  des  pbautastisch-wuuderbareu  Elements 
noch  erboht.  Das  Meisterwerk  in  dieser  Art  ist  Greenes 
, Honorable  History'  vou  den  Zauberschwanken  des  Frauzis- 
kanermoncbs  Roger  Bacon,  des  groBen  Oxf order  Gelehrteu 
aus  dem  13.  Jahrhundert.  In  dem  ,Merrv  Devil  of  Edmonton \ 
einem  beliebten  Repertoirestiick  der  Shakespearischen  Truppe  ^, 
ist  die  Hauptpersou  der  Zauberer  Peter  Fabel,  der  gleich  in 
der  ersten  Szene  den  Teufel  Coreb,  als  dieser  ihn  holen  -will, 
auf  einen  Stuhl  festbannt;  hierauf  beginnt  ein  verworrenes 
Intriguenspiel,  an  desseu  SchluB  die  scbone  Milliceut,  von 
Fabels  Zauberkunst  unterstiitzt,  wider  den  Willen  ihres  hab- 
gierigen  Yaters  mit  dem  Geliebten  ihres  Herzens  vereinigt 
Avird.  Dasselbe  Motiv  in  gesteigerter  Fonn  begegnet  uns  in 
Mundays  Komodie  .John  a  Kent  and  John  a  Kumber'^,  wa 
zwei  Zauberer  auftreten,  der  eine  als  Beschiitzer  zweier  sen- 
timentaler  Miidchen,  der  andere  hilft  den  Bewerbern,  die  den 
Madchcn  von  ibren  Eltern  aufgedrangt  werden.  Wahrend  wir 
im  Fiiar  Bacon  noch  zu  erkeunen  vermogen,  daB  Greene  die 
wesentlichen  ZUge  aus  der  Uberlieferuug  schopfte  und  nur 
wenig    hinzuzufiigen    branch te,    tritt   in    den    beiden    andeni 


1)  Zuerst   erwahnt    1604,   dann   von   1608 — 55   fiinfmal  gediuckt,. 
s.  0.  S.  101. 

2)  Handschrift  von  1595.    Zur  Literatur  iiber  John  a  Kent  vgl.  Dic- 
tionary of  National  Biography  s.  v. 
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Stiicken  das  Yerhiiltnis  ziir  Uberlieferung  ^Yeuige^  deutlich 
ziitage,  doch  haben  liier  offenbar  die  Dichter  an  den  ver- 
^vickelten  Intriguen  einen  viel  groBeren  Anteil. 

Auch  Chettle  entlelinte  aus  einer  Ballade  in  seinem  Drama 
.The  blind  Beggar  of  Beduell  Green'  die  Situation  der  schonen 
Tochter  des  blinden  Bottlers,  der  sicb  spater  als  ein  alter 
Kriegsheld  von  vornebmer  Abkunft  berausstellt,  doch  hat  er 
im  iibrigen  die  verwickelte  Handluug  in  dieser  Geschichte  der 
verfolgten  und  scblieBlich  triumphierenden  Unschuld  willkiirlich 
erfuuden.  In  dem  anonymen  Drama  ,Fair  Em'  (c.  1590)  ist 
von  den  beiden  Parallelhandlungen  die  eine  aus  einer  fran- 
zosischen  Novelle,  die  andere  aus  einer  verloren  gegangenen 
engiischen  Ballade  entlehnt,  namlieh  die  Geschichte  von  der 
schonen  Mlillerstochter,  die  sich  blind  stellt,  um  die  Treue 
ihrer  Bewerber  zu  erproben.  Ebenso  ist  in  dem  anonymen 
Drama  ,A  Knack  to  know  a  Knave'  die  eine  der  beiden 
Parallelhandlungen  im  31oralitatenstil  gehalten,  die  andere 
berulit  auf  der  Sage,  wie  Konig  Edgar  durch  einen  Freund 
um  die  Hand  der  schonen  Elfride  anhalten  laBt  und  dieser 
Freund  das  Madchen  fiir  sich  behalt,  eine  Sage,  die  auch  in 
Balladenform  besungen  wurde  und  die  uns  mit  einer  tragischen 
SchluBwendung  noch  ofters  auf  unserm  Wege  begegnen  wird, 
hier  werden  aber  die  beiden  Handlungen  zu  einem  frohlicheu 
Ende  verkniipft.i 

In  diesem  Zusammenhang  ist  abermals  auf  einige  Stiicke 
zu  verweisen,  in  denen  der  euglische  Handwerkerstand  ver- 


1)  In  einem  Drameufragment  von  195  Zeilen,  das  Greg  nach  der 
Handschrift  veroffentlicht  hat  (Modern  Language  Quarterly  7,  148  ff.),  ist 
nach  der  Ansicht  des  Herausgehers  ,the  main  plot  evidently  tlie  same  as 
in  A  knack  to  know  a  knave'.  Offenbar  ist  das  Fragment  ein  Teil  der 
giinstigen  SchluBkatastrophe ,  doch  bezieht  es  sich  hauptsachlich  darauf, 
daB  ein  Herzog  Ethelbert  und  seine  Gemahlin  ihren  Sohn  Eldred  wieder- 
finden,  der  als  kleines  Kind  fortgebracht  wordeu  war,  um  ihn  den  ISTach- 
stellungen  eines  herrschsiichtigen  Oheims  zu  entziehen.  —  "Wenn  in  dem 
Drama  ,Grim  the  Collier  of  Croydon'  die  Geschichte  des  MachiaveUischen 
Teufels  Belphegor  imd  die  Liebesgeschichte  des  Kohlers  Grim  nebeneinander 
herlaufen,  so  scheint  es,  daB  der  letztere  Teil  der  Handlung  willkiirlich 
auf  den  Trager  eines  popularen  Namens  (s.  o.  Bd.  Ill,  S.  506)  iiber- 
tragen  ist. 
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herrlicht  wird.^  Der  Balladenschreibcr  Tlioiiias  Delouey,  der 
so  mauchcn  sagenhaften  Ubeilieferungen  durcli  seine  Gedichte 
zu  einer  neiien  Popularitiit  verhalf,  verfaCto  auBerdem  audi 
niehreie  Prosaerzaiilungeii,  iu  denen  er  dem  Selbstgefiihl  der 
Handworker  schmeichelte,  sei  es,  daB  er  schilderte,  wie  ein 
Mann  niedercr  Herkunft  diirch  das  Handwerk  zu  Anselien 
und  Reichtum  gelangte,  sei  es,  daB  er  von  3Iiinnern  vornehmer 
Geburt  berichtete,  die  es  nicht  verschmiihten,  in  den  Hand- 
Averkerstand  einzutreten.  Solche  Geschichten  muBten  natiirlich 
in  dramatiscber  Form  nur  uni  so  niebr  auf  das  Citypublikum 
wirken.  Deloueys  beriibrntestes  Bucb  dieser  Art  war  ,Tlie 
Gentle  Craft ',2  eine  Sammlung  von  sechs  Lebensbeschrcibiingen 
hervorragender  Perscinlicbkeiten  des  Scbubmacbergewerbes. 
Einer  darunter  ist  Simon  Eyre,  der  es  bis  zuni  Lord  Mayor 
von  London  brachte;  die  Erziiblung  seines  aufsteigenden 
Lebenslaufes  ist  unterbrocben  durcb  allerlei  Liebesbaudel,  die 
sich  zwischen  seinen  Gesellen  und  3Iagden  abspielen;  am 
SchluB  wird  gescbildert,  wie  er  seine  Handwerksgenossen  am 
Fastnachtsdienstag  festlich  bewirtet  und  dadurch  diesen  Tag 
fiir  alle  Zeiten  zu  einem  Festtag  der  Londoner  Scbustergesellen 
erbebt.  Dekker  in  seinem  Drama  ,The  Shoemaker's  Holiday 
versab  diese  Erziihlung  Deloneys  uoch  mit  allerband  Zutaten 
und  gestaltete  auf  diese  Art  das  farbigste  und  anziebeudste 
Bild  aus  dem  Londoner  Biirgerleben,  das  uus  die  Eiisabethanische 
Biihne  darbietet.  In  einer  andern  Erzahlung  fiihrt  ims  Delouey 
in  die  Zeiten  der  romischen  Herrscbaft  liber  Britannien,  er 
erzahlt,  wie  Kaiser  Maximinus  Britannien  verlieerte  und  wie 
zwei  britische  Fiirstensohne,  Crispine  und  Crispianus,  urn  sicli 
seiner  Yerfolgung  zu  entziehen,  bei  einem  Scbuhmacher  zu 
Feversham  in  die  Lehre  traten,  wie  alsdann  Crispine  einmal 
in  das  SchloB  des  Kaisers  geschickt  wird,  um  desseu  Tochter 
ein  Paar  Schuhe  zu  bringen  und  die  Tochter  des  Kaisers  sicli 
in  ihn  verliebt.    Diese  Begebenbeit  dramatisierte  Rowley  unter 


1)  S.  0.  S.  157. 

2)  Neu  herausgegeben  von  Lange  (Berlin  1903),  der  aucli  darauf 
hinweist,  daB  der  Komiker  Kemp  dem  Deloney  spottisch  vorhielt,  er 
erzahle  Lebenslauf e ,  von  denen  bei  Holinshed,  Grafton,  Hall  und  Froissard 
nichts  zii  lesen  sei. 
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dem  Titel  ,The  Shoemaker  a  Gentleman' ;i  besonders  gliicklich 
war  er  in  der  Szene,  wo  die  Prinzessin  dem  schiichternen 
Schustergesellen  ihre  Liebe  gesteht^,  dock  hat  er  auBerdem 
noch  eine  andere  Geschichte  aus  Deloneys  Buch  —  von  dem 
I)ritischen  Prinzen  Hugo,  der  gleichfalls  das  Schusterhandwerk 
erlernt  — ,  in  sein  Drama  verflochten.  Auch  Hey  wood  in 
seinen  ,Pour  Prentices  of  London'  huldigt  den  Handwerks- 
gesellen,  die  ja,  wie  wir  sahen,  einen  so  wichtigen  Teil  des 
Theaterpublikums  bildeten.  jS^ach  Heywoods  eigener  Angabe 
ist  das  Stiick  eines  seiner  dramatischen  Erstlingswerke,  es  ist 
rasch  hingeschmiert,  voll  der  grobsten  Effekte  und  krassesten 
Unwahrscheinlichkeiten.  Der  Angabe  des  Prologs,  dafi  die 
Geschichte  aus  einem  alten  Pergamentmanuskript  geschopft 
sci,  diirfen  wir  schwerlich  trauen,  Hey  wood  hat  sie  wohl  in 
Anlehnung  an  ahnliche  Handwerksgesellenabenteuer  sich  selber 
ausgeheckt. 


Natiirlich  spahten  die  englischen  Dichter  auch  liber  die 
Grenzen  ihres  Landes  hinaus  nach  dankbaren  historischeu 
Stoffen.  Von  einem  verloren  gegaugenem  Drama  , Gottfried 
von  Bouillon'  wissen  wir  bloB  noch  durch  einen  Eintrag  in 
das  Buchhandlerregister  1594;  und  wenn  Henslowe  am 
26.  November  1597  die  Surame  von  vier  Pfand  zum  Ankauf 
von  acht  Ellen  Goldstoff  fiir  eine  Frauenkleidung  in  einem 
Stiick  ,Branhowlte'  hergab,  so  handelt  es  sich  gewiB  um  eine 
Tragodie  aus  der  Zeit  der  greuelvollen  Familienzwiste  des 
merowingischen  Konigshauses,  wo  die  diimonische  Konigin 
Brunhild  in  diesem  glanzenden  Schmuck  aiiftrat.  Ebenso 
beweist  ein  Eintrag  Henslowes  am   1.  Miirz  1592,    daB  auch 


1)  Gedr.  1G3S,  aber  nach  der  Vorrede  schon  zwanzig  Jahre  vorher 
.ill  the  fashion'. 

2)  Sie  will  ihm  das  Bild  seiner  zukiinftigen  Geliebten  in  einem  Za;iber- 
spiegel  zeigen  und  postiert  sich  so,  daB  er  ihr  Bild  in  dem  Spiegel  erblickt; 
Rowley  hat  hier  ein  altes  Motiv  des  italienischen  Theaters  variiert,  s.  o. 
Bd.  IT,  S.  404.  Dies  alte  Motiv  auch  in  Middletons  ,  Anything  for  a  Quiet 
Life'  II  L 
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(lie  groteske  Gescliichte  der  Piipstiii  Johauua  dem  Londoner 
Piiblikum  vorgefiihrt  wurde.  Doch  griffen  die  Schauspiel- 
(lichter  nicht  sehr  luiufig  in  die  Zeiteu  des  Mittelalters  zuriick.^ 
Mit  Vorliebe  stellten  Sie  dagegen  scbauerliche  und  aufi'egende 
Begebenheiten  dar,  wie  sie  sicli  an  den  italienischeii  Hofen 
im  Zeitalter  der  Renaissance  ereigneteu,  so  fiihrt  Webster  in 
seinem  ,Whito  Devil'  die  temperaments^olle  Verbrecherin 
Yittoria  Accorombona  vor  iind  Jliddleton  hat  in  seinem  Drama 
,"\Yomen  beware  Women'  die  abeuteuerliche  Liebesgeschichte 
der  Bianca  Cappello  und  des  GroBherzogs  Franz  von  Florenz 
frei  iimgestaltet.  Barnes  in  seiner  Tragodie  ,The  Devil's 
Charter*  entwarf  ein  Bild  der  Greueltaten  in  der  Pamilie  des 
Papstes  Alexander  VI.  Yon  eineni  Drama  .Tasso's  Melancholy' 
Avissen  wir  leider  nichts  niiheres,  die  erste  Auffiihrung  fand 
nach  Henslowes  Notizen  am  14.  August  1594  statt,  also  zu 
einer  Zeit,  da  der  Dichter  noch  lebte.  Aus  der  franzosischen 
Hofgeschichte  entnahm  Chapman  die  von  ihm  sehr  idealisierte 
Gestalt  des  gefiirchteteu  Renommisten  und  Raufboldes  Bussy 
d'Ambois,  der  rait  einer  vornehmen  Dame  ein  heimliches 
Liebesverhiiltnis  hatte,  doch  wurde  dem  Gemahl  der  Dame 
das  Geheimnis  hinterbracht  und  er  zwang  sie,  ihren  Liebhaber 
brieflich  zu  einem  nachtlichen  Stelldichein  aufzufordern,  bei 
Avelchem  Bussy  d'Ambois  meuchlings  iiberf alien  und  getotet 
wurde.  2 

Ofters  wagten  es  aber  die  Dramatiker  Ereignisse  aus  der 
politischen  Geschichte  der  jiingst  vergangenen  Zeit  auf  der 
Biihne  leibhaftig  vorzufiihren.  Platter  riihmt  es  als  einen 
Yorzug  der  Londoner  Theater,  daB  hier  die  Englander  erfiihren, 
was  sich  in  andern  Liindern  zutrage,  dies  sei  ihnen  um  so 
Avillkommner,  da  sie  im  allgemeinen  die  Reisen  ins  Auslaud 
nicht  liebten.^    Das  friiheste  bekannte  Beispiel  dieser  Art  ist 


1)  Karl  der  GroBe  wird  von  Peele  in  seinem  GedicM  an  Drake  1589 
als  Held  eines  Dramas  erwjihnt.  Von  Gay  ton  (vgl.  Collier,  History  3,  271) 
wird  i.  J.  1(554  ein  Drama  ,GueIplis  and  Ghibellines'  im  Zusammenhang 
mit  anderen  Dramen  aus  dem  Anfang  des  17.  Jahrliunderts  genannt. 

2)  Zui-  Literatur  iiber  die  Quellen  von  Chapmans  Dramen  aus  der 
franzosischen  Geschichte  vgl.  Shakespeare -Jalu'buch  39,  342. 

3)  Platters  Bericht  in  der  Anglia  22,  458. 
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3Iaiiowes  Drama  ,The  Massacre  of  Paris',  das  die  franzosische 
Geschichte  von  der  Bartholomausuacht  bis  zur  Erniordiing 
Heinrichs  III.  (1589)  umfaBt,  also  bis  zu  eineni  Ereignis,  das 
nur  etwa  zwei  Jalire  hinter  der  Abfassungszeit  des  Dramas 
zuriickliegt;  der  neue  Herrscher  Heinrich  lY,  ist  eine  mit- 
handelude  Person.  Mehrere  Dramen  aus  der  gleichzeitigen 
Geschichte  Spaniens  sind  verloren  gegangen.  In  diesen  Dramen 
war  ohne  Zweifel  ebenso  wie  in  Marlowes  , Massacre'  auf  die 
Gefahr  hingewiesen,  die  der  protestautischen  Welt  von  den 
fiihrenden  Milch  ten  der  Gegenreforraation  drohte,  nnd  die 
nachdriickliche  Betonuug  einer  solchen  Tendeuz  wurde  wohl 
kaum  von  der  Zensur  durch  angstlicho  diplomatische  Riicksicht- 
nahme  gestort.  Ein  Stiick  dieser  Art,  das  1586  anfgefiihrt 
wurde  and  eine  satirische  Schilderung  des  Treibens  im  Escurial 
enthiclt,  erregte,  wie  es  scheint,  im  hochsten  MaBe  den 
Unwillcn  der  katholischen  Machte.^  Anch  in  dem  , Philip  of 
Spain',  den  Henslowe  im  Jahr  1602,  vier  Jahre  nach  dem 
Tode  des  Konigs  erwahnt,  wurde  schwerlich  der  Verstorbeue 
geschoiit.  Ebenso  erwahnt  Henslowe  ein  en  ,  Sebastian  von 
Portugal'  von  Dekker  und  Chettle  im  Jahr  1601,  also  gerade 
iu  der  Zeit,  als  der  Priitendent  Marco  Tullio  sich  fiir  den 
totgeglaubten  Sebastian  ansgab  und  dadurch  die  spanische 
Regierung  in  groBe  Yerlegenheit  setzte,  wahreud  ihm  natiirlich 
in  England  die  Stimmung  giiustig  war.  Ein  anonymes  Stiick, 
das  1602  im  Druck  erschien,  und  das  die  verriiterische  tjber- 
rumpelung,  sowie  die  darauf  folgende  bestialische  Pliinderung 
Antwerpens  durch  die  Spanier  im  Jahr  1576  darstellt,  wird 
schon  durch  den  Titel  ,A  Larum  for  London'  als  ein  Weck- 
ruf  gegen  den  gefiihrlichsten  Feind  des  Laudes  charakterisiert. 


1)  Vgl.  den  Bericht  des  venezianischen  Gesandten  in  Madrid  an  den 
Dogen,  lierausg.  in  englischer  Ubersetzimg  im  Calendar  of  State  Papers, 
Venetian  1586,  S.  182:  His  Majesty  has  received  a  summary  of  one  of 
these  [comedies]  which  was  recently  represented,  in  which  all  sorts  of 
evil  is  spoken  "of  the  Pope,  the  Catholic  religion,  and  the  King,  who  is 
accused  of  spending  all  his  time  in  the  Escurial  with  the  monks  of  S.  Jerome, 
attending  only  to  his  buildings,  and  a  hundred  other  insolences  which 
I  refrain  from  sending  to  your  Serenity.'  Vgl.  auch  Collier,  History  1,  288 
Tiber  Klagen  in  einer  handschriftlichen  Abhandluug  wegen  eines  Stiickes, 
in  dem  Philipp  II.  verspottet  wurde. 
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Nacli  Marlowes  Yorgang  bchancielten  noch  mehrere  Dichter 
die  Staats-  und  KriegswiiTcn  in  Frankreicli.  Hcnslowe  ver- 
zeichnet  1597  cinen  , Bourbon',  1598  einen  , first  civil  war  in 
France',  IGOl  einen  Guise  (,Gwisse'  oder  ,the  masaker  of 
France')  von  Webster,  der  uns  in  diesem  Eintrag  zum  crsteu- 
nial  als  dramalischer  Dichter  und  zugleich  als  Nebenbuhler 
^larlowes  bcgegnct;  am  7.  Januar  1603  erhalten  Hathway  und 
Wentworth  Smith  eiii  Angeld  auf  ein  ,boocke  called  the 
vufortunat  generall  frenshe  hestorey'.  Eine  aufregende  Episode 
aus  der  franzosischen  Geschichte  jener  Zeit,  der  HochveiTat 
und  die  Hinrichtung  des  ehrgeizigen  Herzogs  von  Biron 
(31.  Juli  1G02),  Avurde  schon  zwei  Monate  spiiter  auf  die 
Biihne  gebracht,  Henslowe  lieh  gegeu  Anfang  Oktober  deii 
Schauspieleru  des  Earl  of  Worcester  13  Schilliuge  zu  einem 
Schaffot  und  einer  Bahre  ,for  the  playe  of  berowne'.  Und 
1608  erschien  auf  den  Bretteru  eines  der  merkwiirdigsten 
historischen  Drameu,  Chapmans  ,Conspirac3^  and  Tragedy  of 
Charles,  Duke  of  Byron'.  Konig  Heiurich  IV.,  der  damals 
noch  regierte,  ist  in  dieser  Tragodie  eine  niithandelnde  Person; 
Chapman  hatte  es  sogar  gewagt,  eine  Szene  vorziifiihreu,  in 
welcher  die  eifersiichtige  Konigin  dem  Fraulein  von  Yerneuil, 
der  Maitresse  ihres  Gatten,  eine  Oiirfeige  versetzt;  der  fran- 
zosische  Gesandte  hatte  hiergegen  in  einer  Beschwerdeschrift 
vom  5.  April  1608  Verwahrung  eingelegt.  Deshalb  fehlt  auch 
die  Szene  in  den  gedruckten  Ausgaben,  so  daB  jetzt  die  spiitere 
Maskenspielszene  unverstiindlich  bleibt,  in  welcher  Cupido  die 
beiden  Damen  als  Xyraphen  verkleidet  einfiihrt  und  erklart, 
■\vie  sie  sich  aus  Liebe  zum  Konig  entzweit  hiitten,  so  wollteu 
sie  sich  aus  Liebe  zu  ihm  jetzt  wieder  versohnen.  Als  im 
Juni  1617  der  Staatsrat  erfuhr,  daB  die  Absicht  bestehe,  die 
Geschichte  des  Marschalls  d'Ancre,  des  erst  vor  zwei  ]\[onaten 
ermordeten  Giinstlings  der  Konigin -Witwe  von  Frankreich,  auf 
die  Biihne  zu  bringen,  da  richtete  er  die  ]\Iahnung  an  den 
blaster  of  the  Revels,  die  Auffiihruug  eines  derartigen  Stiickes 
nicht  zu  diilden.  Yielleicht  war  schon  friiher  aus  AnlaB  des 
Gowry  (s.  o.  S.  208)  das  Yerbot  gegen  die  theatralische  Yor- 
fiihrung  eines  , modern  christian  King'  erlassen  worden,  von 
dessen    Existenz    wir    erst    1624    erfahren,    als    Middleton    in 
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seiner  Scliachspielkomodie  (Game  of  Chess)  in  allegorischer 
Umhiillung  die  Intriguen  der  Spanier  zur  WiedergeAvinnuug 
ihres  Einflusses  in  England  dargestellt  hatte.^  Wenn  es  audi 
in  diesem  Falle  nicht  gelaug,  die  Aufmerksamkeit  der  Behordeii 
durcli  die  fremdartige  Umhiillung  zu  tauschen,  so  versuchten 
doch  auch  noch  andere  Dichter  mit  ahnlichen  Mittehi  die 
dramatische  Darstellung  von  Ereignissen  der  Tagesgeschichte 
durchzuschmuggeln.  So  iibertrug  Samuel  Rowley  in  seinem 
.Noble  Soldier'  (gedr.  1634,  Entstehungszeit  unbekannt)  die 
Liebesgeschichte  Heinrichs  lY.  iind.  des  Friluleins  von  Verneuil 
nach  Spanien^  und  Fletcher  in  seinem  , Thierry  and  Theodoret' 
umging  durch  eiu  ahnliches  Yerfahren  das  Yerbot  einer  Yor- 
fiihrung  der  skandalosen  Geschichte  des  Marschalls  d'Ancre-^; 
eines  der  merkwlirdigsten  Beispiele  Mr  die  Ubertragung  zeit- 
genossischer  Ereignisse  in  eine  feme  Yergaugenheit  werden 
Avir  in  Massingers  , Believe  as  you  list'  (1631)  kennen  lernen. 
Noch  aus  der  Regierungszeit  Jakobs  I.  stammt  die  anonyme 
Tragodie  ,Sir  John  van  Oldenbarneveld',  die  schon  im  August 
1619,  also  drei  Monate  nach  der  Hinrichtung  Oldenbarnevelds, 
erwahnt  wird.  In  diesem  Falle  wollte  der  Lord  Mayor  die 
Auffiihrung  nicht  zulassen.  Weit  weniger  waren  die  Empfind- 
lichkeiten  der  Hofzensur  zu  befiirchten,  die  sich  der  spanischen 
Regierung  gegenliber  so  riicksichtsvoll  erwies;  das  Andenken 
des  edlen  Greises,  der  sein  Haupt  auf  den  Block  niederlegte, 
wird  mit  Schmutz  beworfen,  alles  Licht  fiillt  auf  Moritz  von 
Oranieu,  der  die  Sympathien  der  englischen  Regierung  besaB.^ 


1)  Eine  Auspielung  auf  dieses  Verbot  findet  sicli  alierdings  schon  im 
Prolog  zu  ,The  Hector  of  Germany  or  the  Palsgrave'  (c.  1613),  wo  es 
heiBt,  der  Titelheld  sei  nicht  identisch  mit  dem  Schwiegersohn  des  Konigs, 
der  als  ein  Lebender  nicht  auf  die  Biihne  gebracht  werden  diirfe: 

—  —  —  Authorities  stern  brow 

Such  a  presumptuous  deed  would  not  allow. 

2)  Vgl.  Koeppel  in  d.  Archiv  f,  d.  Studium  usw.  117,  314. 

3)  Vgl.  Fleay,  Chronicle  1,  205. 

4)  Nach  der  Handschrift  herausg.  von  Bullen  (Old  Plays  II,  1883), 
wo  auch  die  Zensurbemerkungen  des  Sir  George  Buc  (s.  u.  Buch  VIII) 
mitgeteilt  sind,  dessen  hyperloyales  Gemiit  sogar  hier  durch  manche  Einzel- 
heiten  verletzt  wurde. 
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Die  Gescliiclite  der  islamitisclien  Reiche,.die  der  christ- 
lichen  Welt  unheimlich  droliten,  wurdc  nacli  dem  Vorgang 
]\Iarlo\ves  in  Tanicrlan  besonders  in  dem  ersten  Jalirzehnt 
dieses  Zeitraums  wiederholt  behandelt,  liier  boten  vor  allem 
die  Palastintrigueu  iind  -revolutionen  mit  ihreni  Gemisch  von 
raffinierter  Schlauhcit  und  bestialischer  Grausanikcit  cinen 
iiberreichlichen  Stoff,  den  ja  die  Novellisteu  auch  schon  viel- 
fach  aiif  ihre  Weise  bearbeitet  batten;  die  schauerlicbe  "Wabr- 
boit,  wie  sie  z.  B.  der  anonyme  Yerfasser  der  Tragtidie 
jSelimus'  (s.  u.  Buch  IX)  aus  der  tiirkiscben  Geschicbte  des 
Hunianisten  Paulus  Joviiis  scbopfte,  unterscbied  sicb  nicht 
Avesentlicb  von  dem,  Avas  die  Yerfasser  von  Soliman  und 
Perseda  oder  Hirenea  auf  der  Grundlage  novellistiscber  Er- 
ziiblungen  darstellten.  In  Peeles  ,Scblacbt  bei  Alcazar'  ist 
die  Darstellnng  einer  solcben  Palastrevolution  mit  der  Dar- 
stellung  des  Kriegs  zwiscben  Marokko  und  Portugal  (1578) 
vcrbunden.  Aucb  in  zwei  verloren  gegangenen  Dramen  wurde 
der  beldenmaBige  Kampf  gegen  den  unaufbaltsam  vordringen- 
den  moslemitiscben  Feind  gescbildert,  in  der  ,True  History 
of  George  Scanderbege'  (eingetragen  3.  Juli  IGOl)  und  in  der 
,Comedia  wie  StublweiBenburg  erstlicb  von  den  Tiirken,  her- 
nacber  von  den  Christen  wiederumb  erobert',  die  Gerscbow 
am  13.  September  1602  in  London  auffiiliren  sab.  Hier  wurde 
also  ein  Ereignis  der  jiingsten  Zeit,  die  Eroberung  Stubl- 
■weiBenburgs  durcb  die  kaiserlicben  Tnippen  am  20.  Sept.  1601, 
auf  dem  Theater  dargestellt;  am  Tag  der  Auffiihrung  war  es 
offenbar  in  London  noch  nicbt  bekannt,  daB  StublweiBenburg 
scbon  seit  zwei  TYocben  (29.  August)  von  den  Tiirken  aber- 
mals  unterjocbt  war.^ 


1)  Vgl.  hieriiber  Bolte  in  der  Zeit.scbrift  fiir  vergleicbende  Literatur- 
geschicbte  N.  F,  2,  361.  —  Die  von  Uenslowe  verzeicbneten  Dramen 
Yayvode  (1598)  imd  , Strange  news  out  of  Poland'  (1600)  konnten  mog- 
lichenN'eise  gleichfalls  bistorische  Dramen  sein.  —  Der  in  den  neunziger 
Jabron  sebr  beliebte  ,Tamar  Cbam'  ist,  nach  dem  nocb  erbaltenen  ,Plot' 
(abgedr.  Uenslowe  Papers  S.  14.5)  zu  urteilen,  vermutlicb  mit  Benutzung 
der  gangbaren  orientaliscben  Motive  frei  erfunden. 
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"Weun  die  Schauspieldichter  liber  die  Grenzen  des  Yater- 
lands  hinausschweifen  iind  ihreii  Horern  -wunderbare  Spiele 
des  Schicksals  vorfuhren  wollten,  wie  sie  bei  alien  Voikerii 
und  zu  alien  Zeiten  vorkommen  und  in  den  Gemiitern  aller 
Menschen  niitemi:)funden  werden  konnen,  dann  fanden  sie 
immer  den  reichsten  Vorrat  in  der  italienischen  Novellen- 
literatnr.  Das  grundlegeude  Haupt-  und  Meisterwerk  dieser 
Literatnr,  Boccaccios  Decaraeroue,  Avar  sclion  ini  Mittelalter 
dramatisch  verwertet  worden,  spiiter  schopfte  besonders  Hans 
Sachs  in  den  Fastnachtsspielen  reichlich  aus  dieser  Quelle  und 
aucb  in  den  Komodien  klassischen  und  balbklassischen  Stils 
fanden  wir  Boccaccios  Spuren.  Auch  jetzt  sehen  wir  manche 
Dichter  auf  ihn  zuriickgreifen.  So  entlehnte  ibni  Shakespeare 
den  Stoff  zu  seiner  Komodie  ,Ende  gut,  alles  gut',  sowie  zu 
der  Eifersuchtsgeschichte,  die  eine  der  Parallelhandluugen  im 
Cynibeline  bildet.  Auch  die  Geschichte  von  der  gehorsamen 
Griseldis,  die  uns  schon  wiederholt  begegnet  ist,  wurde  jetzt 
aufs  neue  hervorgezogen. 

Noch  mehr  jedoch  bot  den  euglischen  Dramatikern  die 
Novellensaramliing  des  Dominikaners  Bandello.  Dieser,  ein 
Zeuge  der  Glanzzeit  der  Hochrenaissance,  der  mit  den  groBten 
Kiinstlern  und  Schriftstellern ,  Staatsmannern  und  Feldherren 
dieser  Epoche  in  persoolicher  Beriihrang  stand,  wuBte  Ge- 
schichten  zu  erzahlen,  die  deni  Interessenkreis  der  Eiisa- 
bethaner  weit  niiher  lageu;  er  schildert  Italien,  so  wie  es 
uns  in  ihren  Dramen  wiederbegegnet.  Yon  feineren  Ge- 
schmacksrichtern  als  anklassisch  verschrien,  derb  und  sinn- 
lich,  schildert  er  uns  Menschen  stark  in  Liebe  und  Ha6, 
die  ihre  gauze  Kraft,  ja  das  Leben  selbst  an  die  Erfiilhing 
ihrer  edeln  oder  verbrecherischen  Triebe  setzen,  Beispiele 
von  GroBmut  und  hochherziger  Tapferkeit,  wie  von  per- 
verser  Siindhaftigkeit  und  obszoner  Schweinerei,  vor  allem 
aber  Geschichten  von  entsetzlichen  Gewalt-  und  Ereveltateu 
und  laDg  aufgesparter,  schlau  vorbereiteter  furchtbarer  Eache; 
vieileicht  in  keinem  andern  Werk  tritt  uns  so  deutlich  ent- 
gegen,  wie  durch  die  hohe  iisthetische  Kultur  der  Zeit  die 
Bestie  im  Menschen  ungebandigt  blieb.  Bandello  geleitet  uns 
durch  alle  Landschaften  und  Gesellschaftskreise  Italiens,  doch 
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^\•eiB  cr  Jils  viclgcreister  Mann  audi  von  andern  Liindern  zii 
orzahlon,  ofters  sclnvoift  sein  Blick  iiber  das  Meer  Iiinweg  zu 
den  c:efahrlichon  maliometanischon  Eeinden.  Hier  fanden  die 
Engliinder  eine  Fiillo  von  aufregendcn  imd  crschuttcrnden 
Begebenheiteu,  an  denen  die  italienisclien  Tragiker  in  dieser 
Bliitezeit  ihres  pedantisch-klassizistischcn  Stils  achtlos  voriiber- 
gingen.  So  enllehnte  Marstoii  aiis  Bandello  die  Geschichte 
von  der  verbrecherischon  mid  wolliistigen  Grafin  von  Celant. 
AVebstcr  die  Geschichte  von  der  Herzogin-Witwe  von  Amalfi, 
die  sich  zum  zweitenraal  unter  ihrem  Stand  hciralich  veiniahlte 
und  daftir  von  iliren  Yerwandten  sarat  dem  Gatten  und  den 
Ivindern  erbarmungslos  hingeschlachtet  wurde,  Peele  die  Ge- 
schichte voni  Sultan  Mahomed  II.,  der  durch  die  Liebe  zu 
einer  schonen  Kriegsgefangenen  in  AVollust  versinkt  und  voni 
Soldatenhandwerk  abgezogen  -wird,  und  kein  anderes  Mittel 
AveiB,  sich  ihren  verfiihrerischen  Reizen  zu  entziehen,  als  daB 
er  sie  mit  seinem  Siibel  niederhaut.  Daneben  erzahlt  Bandello 
auch  die  Geschichte  von  dem  traurigen  Schicksal  Romeos  und 
Julias  Avie  die  Geschichten  mit  fiohlichera  Ausgang,  die  Shake- 
speare in  ,Tiel  Liirm  um  nichts'  und  in  ,'Was  ihr  woilt'  dar- 
gestellt  hat;  namentlich  die  letztere  Komodie  wird  uns  eins 
der  schonsten  Beispiele  darbieten,  wie  Shakespeare  das  Ge- 
meine  und  Niedrige  seiner  Yorlage  in  reine  Poesie  verklarte. 
Eine  andere  roniantische  Erziihlung  Bandellos,  von  dem  Rittor, 
der  auf  Befehl  seiner  Dame  drei  Jahrc  lang  stumm  bleibt, 
wurde  von  Machin  dramatisiert,  der  durch  die  Rolle  des 
sturamen  Ritters  den  Schauspielern  AnlaB  zu  einer  iuteressanteu 
Leistung  in  der  Kunst  des  Geberdonspiels  darbot. 

Yon  sonstigen  Xovellensammlungen  sind  vor  allem  die 
Hecatommitlii  des  Giraldi  Cinthio  zu  erwiihnen.  Inhaltlich 
sind  seine  Geschichten  mit  denen  Bandellos  verwandt,  doch 
ist  er  bei  -sveitem  kein  so  temperamentvoller  Erziihler,  er  ist 
auch  hier  nicht  frei  von  der  schwerfalligen  Pedanterie,  die 
uns  schon  aus  seiner  Greueltragodie  Orbecche  bekannt  ist.^ 
DaB  bereits  im  vorigen  Zeitraume  "Whetstone  jene  schauer- 
liche  Erziihlung  Giraldis  dramatisiert  hatte,  die  spiiter  in 
Shakespeares    ,MaB   fiir  MaB'    wiederkehrt,    wurde    schon   er- 

1)  S.  0.  Bd.  II  S.  394. 
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wiihnt;  auBerdem  geht  dio  gewaltigstc  iind  crscluitterndste 
untor  alien  diescn  Novellcntragodien,  Shakespeares  Othello, 
aiif  die  Hocatommithi  zuriick.  Auch  Greene  hat  in  seinem 
James  IV.  die  Handlung  mit  veriindertem  Schauplatz  auf  eiuer 
Erziihlung  des  Giraldi  Cinthio  aufgebaut.  Nebcn  diesen  Haupt- 
werken  schopften  die  englischen  Dramatiker  gelegentlich  auch 
aus  den  Novellensammlungen  des  Straparola,  des  Giovanni 
Fiorentino  and  mancher  andrer,  wenigstens  scheint  es,  daB 
Shakespeares  ,Kaufmann  von  Venedig'  iind  die  ,Lustigen 
AVeiber  von  Windsor'  mittelbar  oder  unmittelbar  auf  diese 
italienischen  Novellisten  zuriickgeheu;  wenn  in  dor  Komodie 
, Eastward  Ho'  der  alto  Security  bei  der  Entfiihrung  einer 
Fran  mithilft,  ohne  zu  nierken,  daB  es  sich  um  seine  eigne 
Frau  handelt,  so  ist  das  vermutlich  ein  aus  der  Novellen- 
saramlnng  Masuccios  entlehnter  Schwank.^ 

Unzahlig  aber  sind  die  Falle,  wo  die  englischen  Drama- 
tiker in  ihre  frei  erfnndenen  dramatischen  Handlungen  ein- 
zelne  Ziige  aus  dieser  Novellenliteratur  einflechten.  Bcsonders 
in  den  Blut-  und  Rachetragodien  konnen  wir  es  uns  oft  noch 
vergegenwartigen,  wie  die  Dichter  ihre  Phantasie  an  solchen 
Xovellen  berauschten,  in  denen  eine  ,bellissima  vendetta'  vor- 
gefiihrt  wirdj  wie  sie  besonders  Bandeilo  mit  so  ingriramigem 
Behagen  erziihlt.  So  die  Geschichte  Bandellos  (I  42)  von  einem 
Weib,  das  von  seinem  Geliebten  treulos  verlassen  worden  ist, 
ihn  aber  doch  noch  einmal  schmeichelnd  zu  sich  lockt;  dann, 
wjihrend  er  schliift,  am  Bette  festbindet,  darauf  ihn  erweckt,  mit 
Fliichen  und  Yerwiinschungen  liber  ihn  herfallt  und  dabei  mit 
einem  Messer  den  wehrlosen  Leib  zerfleischt,  bis  der  Schuldige 
uuter  den  furchtbarsten  Qualen  den  Geist  aufgibt.  Diese 
Geschichte  haben  Beaumont  und  Fletcher  in  einer  Szene  ihrer 
beriihmten  Jungferntragodie  verwertet.  Eine  iihuliche  Rache 
ilbt  bei  Bandeilo  (IV  1)  der  Lucchese  Simone  Turchi;  er  laBt 
einen  Feind-,  mit  dem  er  sich  scheinbar  versohnt  hat,  auf 
einen  Stuhl  niedersetzen,  der  mit  Hilfe  eines  kunstreicheu 
Mechanismus  den  Sitzenden  festhalt  und  ihm  die  Bewegungs- 
freiheit  raubt,  dann  zwinsrt  er  ihn  noch  zur  Unterschreibung 


1)  Vgl.  Curtis  in  Modern  Philologj-  5,  105  ft. 
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eincs  Uukuments  und  sticht  darauf  niit  seinem  Dolch  auf  ihii 
los.  Ein  soldier  Stuhl,  zu  demsclben  Zweck  angewaudt,  er- 
scheint  audi  zwcimal  auf  dcr  onglisdien  Bilbne:  in  , The  Devil's 
Charter'  von  Barnes  und  in  ,The  Broken  Heart'  von  Ford.^ 
Xodi  scliniachvoller  ist  in  einer  Novelle  Bonis  die  Uber- 
windung  eines  tapfern  Ritters  durch  einen  feigen  Gegner,  der 
ihn  mit  zahlreichen  Gesellen  iiberfallt;  er  sagt,  er  wolle  ihni 
das  Leben  schenken,  \venn  er  eine  Erkliirung  unterschreibe, 
dal}  er  ein  treuloser  Menscli  sci  und  seine  Heldentaten  nicht 
durch  Tapferkeit,  sondern  durch  Magic  und  teuflische  Kiinste 
ausgefiihrt  habe;  aber  nachdeni  er  unterschrieben  hat,  wird 
er  dennoch  von  der  feindlichen  Schar  niedergehauen.  Nash, 
der  euglische  Aretino,  hat  diese  Geschichte  vielleicht  gekannt, 
jedenfaUs  hat  er  alle  seine  italienischen  Yorgiinger  Aveit  iiber- 
boten  durch  die  schauerliche  Erziihlung  von  dem  , notable  new 
Italionisme'  in  seinem  Roman  Jack  Wilton  2,  wo  einer,  der 
seinen  Feind-in  seine  Gewalt  gebracht  hat,  ihm  das  Leben 
zu  schenken  gelobt,  Avenn  er  seine  Seele  dem  Teufel  ver- 
schreibe;  dann,  nachdem  die  Urkunde  ausgestellt  ist,  liiBt  er 
ihn  den  Mund  offnen  und  schieBt  ihm  in  die  Kehle,  urn  ihm 
jede  Moglichkeit  eines  Widerrufs  vor  dem  Tod  zu  benehmeu. 
Diesen  Effekt  Nashs  wiederholte  dann  der  Yerfasser  der  Tra- 
godie  Alphonsus,  wo  unter  denselben  Bedingungen  der  ver- 
brecherischc  Kaiser  dazu  gebracht  ward,  Gott  zu  verleugnen 
und  dann  sogleich  von  seinem  Feind  niedergostoCen  wird. 

Da  die  Kenntnis  des  Italienischen  unter  den  literarisch 
Gebildeten  sehr  verbreitet  war,  mogen  die  Dichter  wohl  in 
vielen  Fallen  den  Originaltext  benutzt  haben.  JedenfaUs  sehen 
wir  mehrmals  italienische  Novellen  verwertet,  von  denen 
aus  der  Zeit,  da  die  entsprechenden  Komodien  entstandeu, 
noch  keine  euglische  Ubersetzung  nachweisbar  ist;  dies  gilt 
z.  B.  von  den  Erziihlungen,  auf  dcnen  Shakespeares  Othello, 
Yiel  Liirm  uni  Nichts,  Kaufmann  von  Yenedig  imd  die  Eifer- 


1)  Vgl.  liber  dieses  Motiv  die  Ausg.  Fords  von  Dyce  1,  302;  daB 
Barnes  die  Novelle  Bandellos  kannte,  geht  daraus  liervor,  daB  auch  bei 
ihm  das  unglucldiche  Opfer  vor  dem  Tode  zur  Unterschreibung  einer  Er- 
klarung  gezwungen  wird.     Vgl.  auch  Koeppel,  Studien  III,  S.  223. 

2)  Ed.  Me  Kerrow  11  325  ff. 
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siichtsgeschichte  in  Cymbeline  beriilit.  Manche  Ubersetziingen 
sind  wohl  audi  veiioren  gegangen  unci  vor  allem  miissen  wir 
fiir  die  damalige  Zeit  immer  die  Moglichkeit  der  handschrift- 
lichen  Zirkulation  boi  literarischen  Werken  im  Auge  behalten. 
Am  liebsten  aber  griffen  die  dramatischen  Dichter  auch  jetzt 
noch,  wie  dies  nach  Gossons  Zengnis  schon  in  friiheren  Zeiten 
der  Fall  war,  zu  der  reichhaltigen  Sammhing  in  Painters 
Palace  of  Pleasure. 

William  Painter,  ein  Zogling  der  Universitat  Cambridge, 
hatte  urspriinglich  die  Absicht,  eine  Sammlung  denkwiirdiger 
Begebenheiten  aus  Livius  zu  veranstalten,  dann  kam  er  auf 
don  Gredanken,  diese  Sammlung  dnrcli  tJbersetzung  fran- 
zosischer  und  italienischer  Novellen  zu  vermehren.  So  ent- 
stand  sein  Werk,  dessen  erste  Auflage  1566  und  67  in  zwei 
Banden  erschien  und  94  Geschichten  enthielt,  in  einer  zweiten 
verbesserten  Auflage  ist  die  traditionelle  Zalil  hundert  er- 
reicht.  Acbtundzwauzig  Geschichten  aus  Livius,  Herodot  und 
andem  alten  Schriftstellern  zeigen  uns,  von  welchem  Stoff- 
gebiet  der  Samraler  ausgegangen  war,  doch  iiberwiegen  die 
Neuern.  Boccaccio  ist  mit  sechzehn,  Bandello  mit  fiinfund- 
zwanzig  Geschichten  vertreten,  daneben  schopfte  Painter  auch 
noch  aus  den  Erzahlungen  der  Konigin  von  Navarra  und 
verschiedenen  andern  derartigen  Sammlungen.  "Wahrend  er 
fiir  Boccaccio  bei  seiner  ungelenken,  aber  gewissenhaften 
Ubersetzerarbeit  das  italienische  Original  zugrunde  legte,  ging 
er  bei  Bandello  gewohnlich  nicht  auf  den  Grundtext,  sondern, 
soweit  das  moglich  war,  auf  die  franzosischen  Bearbeitungen 
des  Belief orest  (f  1583)  zuriick.i  Dieser  geschaftige  Yiel- 
schreiber  hatte  in  seiner  Sammlung  ,Histoires  tragiques'  die 
aus  Bandello  entlehnten  Geschichten  einer  stilistischen  Yer- 
besserung  unterziehen  zu  miissen  geglaubt.  Wahrend  Bandello 
in  der  Vorrede  zum  dritten  Teil  seines  Werks  selber  darauf 
hingewiesen  hatte,  daB  man  ihm  sprachliche  Trivialitaten  und 
Abweichungen  vom  reinen  toskanischen  Stil  vorwerfe,   wofiir 


1)    Zur   Bibliographie    der   franzosischen   tjbersetzitng,    deren   erste 
sechs  Stiicke  von  Boisteau  hernihren  und  entschieden  besser  geraten  sind, 
vgl.  Niceron  11,  90  und  20,  16;  zu  Painter  vgl.  Koeppel,  Studien  I. 
Creizenach,  Drama  IV.  15 
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er  mit  behaglicher  Bonhommie  seinen  lombaidisch-gotischen 
Ursprung  als  Milderungsgrund  vorbrachte,  setzt  sich  Belle- 
forest  in  seiner  VoiTcde  aufs  hohe  Pferd  nnd  urteilt  sehr 
geringschiitzig  iiber  Bandellos  schlcchte  Schreibwcise;  er  selber 
habe  nur  den  rohen  Stoff  der  italienischen  Novellen  beibe- 
halten.  In  Wirklichkeit  ist  aber  Belleforest  geschraubt,  phrasen- 
haft,  mit  langweiligeu  Moralisationen  liberladen,  und  Painter 
ist  kritiklos  geuug,  zu  erklaren,  er  habe  dieser  Schreibart 
den  Vorzug  vor  derjenigen  Bandellos  gegeben,  der  ja  als 
Lombarde  mit  dem  feinen  Toskaner  Boccaccio  nicht  zu  ver- 
gleichen  sei. 

Eine  andere  Saramhmg  von  Erzahluugen  nach  Bandello^ 
die  dreizehn  , Tragical  Discourses'  von  Geoffrey  Feuton  (1567), 
der  mit  seinem  gezierten  Stil  als  ein  Vorliiufer  Lylys  be- 
trachtet  werden  kann,  blieben,  wie  es  scheint,  ohne  EinfluB 
auf  die  dramatische  Literatur,  mir  ist  wenigstcns  nicbts  davon 
bekannt,  daB  eine  der  neun  Geschichten,  die  sich  nur  bei 
ihm  und  nicht  bei  Painter  finden,  dramatisiert  worden  ware. 
Dasselbe  gilt  noch  fiir  einige  andere  derartige  Sammlungen, 
die  in  den  nachsten  Jahren  erschieuen.^  Nur  von  den  lebendig 
und  frisch  erzahlten  neun  Geschichten  nach  italienischem 
Muster,  die  der  ehemalige  Kriegsmauu  Barnaby  Riche  im 
Jahr  1581  unter  dem  Titel  ,Abschied  vom  Soldatenhandwerk' 
erscheinen  lieB,  begegnen  uns  mehrere  auch  auf  der  Biihne. 
So  hat  Riche  dem  Giraldi  Cinthio  die  Novelle  (V  3)  von  dem 
Ehemann  nacherzahlt,  der  aus  Liebe  zu  einer  Buhlerin  sein 
rechtmaBiges  "Weib  vergiften  will,  worauf  aber  infolge  der  be- 
liebteu  Verwechselung  des  Gifts  mit  einem  Schlafmittel  das 
Verbrechen  nicht  zustande  kommt  und  alles  sich  in  Wohl- 
gefallen  auf  lost,  und  diese  Geschichte  wurde  dann  in  dem 
Lustspiel  ,How  a  Man  may  choose  a  Good  Wife  from  a  Bad', 
einem  der  beliebtesten  Stiicke  der  englischen  Biihne,  mit  tjber- 
ti-agung  des  Schauplatzes   nach  England   dargestellt.     Die  Ge- 


1)  Aufgeziihlt  bei  Koeppel,  Studien  I  S.  18ff. ;  vgl.  jedoch  das  oben 
S.  26  liber  "Wbetstone  Bemerkte,  sowie  miten  iiber  die  Quelle  des  Lust- 
spiels  ,Fair  Em'.  DaB  Shakespeare  fiir  die  Lustigen  Weiber  von  Windsor 
moglicherweise  eine  Geschichte  italienischen  Ursprungs  in  Tarltons  Anek- 
dotensammlung  benutzte,  wird  sich  spater  noch  zeigen. 
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schichte  Bandellos  von  der  Ahnlichkeit  eines  Bruders  mit 
seiner  Sch wester,  die  den  Stoff  von  ,Was  Ihr  wollt'  enthiilt, 
lernte  Shakespeare  in  der  Fassung  kennen,  die  ihr  Riche  in 
seiner  Novelle  von  Apollonius  und  Silla  verlieh,  doch  gab  es 
wahrscheinlich  schon  vor  Shakespeare  eine  englische  Drama- 
tisierung,  die  uns  nur  in  einer  dentschen  Bearbeitung  des 
17.  Jahrhundertserhaltenblieb.i  Ebenso  hatauch  der  schottische 
Dichter,  der  die  inerkwiirdige  Komodie  Philotus  (gedr.  1603) 
verfaBte,  den  Stoff  aus  einer  ganz  in  italienischer  Manier  ge- 
haltenen  Erziihlung  Riches  entlehnt,  deren  Quelle  iibrigens 
noch  nicht  nachgewiesen  ist."^  Es  ist  ein  gemeinsamer  Ziig 
dieser  Dramen  nach  italienischen  Novellen,  daB  in  ihnen  die 
Dichter  sich  dem  Stoff  gegeniiber  weit  freier  bewegen,  als  in 
den  historischen  Dramen;  ich  wiiBte  mich  hier  keines  Falles 
zn  erinnern,  daB  einzelne  pointierte  Wendungen,  geschweige 
ganze  Reden  aus  der  Quelle  AYortlich  ilbernommen  worden 
waren. 

Die  Meisterwerke  der  spanischen  Erzahlungskunst,  wurden 
erst  in  der  Stuartzeit  haufiger  in  dramatische  Form  gekleidet. 
Aus  friiherer  Zeit  ist  nur  die  Yerwendung  des  Romans  , Diana' 
von  Montemayor  in  Shakespeares  ,Beiden  A^eronesern'  zu  er- 
Avahnen;  der  groBe  Meister  Cervantes  wirkte  weniger  durch 
seinen  Don  Quijote  —  obgleich  dessen  Benutzung  im  , Knight 
of  the  Burning  Pestle'  unverkennbar  ist  — ,  als  durch  seine 
Novellen  auf  das  Theater  hiniiber;  besonders  iibte  die  No- 
velle  von  der  unziemlichen  Neugier,  die  als  Episode  dem 
Don  Quijote  einverleibt  ist,  mit  ihrer  eindringenden  psycho- 
logischen  Schilderung  eine  groBe  Anziehungskraft  auf  die 
Dramatiker  aus.^ 


1)  Vgl.  Schauspiele  d.  engl.  Komodianten  S.  55 ff. 

2)  Dasselbe  gilt  von  der  ersten  Novelle  Riches,  die  in  dem  Drama 
,The  Weakest  goes  to  the  Wall'  (eingeti-.  ICOO)  henutzt  wurdo  und  an 
Bandello  II  27-  erinnert. 

3)  Tiber  die  , Diana'  s.  u.  Buch  IX;  iiber  die  Novelle  des  Cervantes 
s.  0.  S.  145;  diese  Novelle  war,  wie  der  Don  Quijote  uberhaupt,  schon 
vor  dem  ersten  Druck  der  altesten  Don  Quijote -tTbersetzung  (von  Shelton, 
1612)  in  England  bekannt;  vgl.  hieriiber  Eosenbach  in  den  Modern  Lan- 
guage Notes  17,  357  ff.     Uber  die  Benutzung  spanischer  Novellen  durch 
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Die  wiinderbaren  Erzahlungen  von  abenteuernden  Rittern, 
die  in  der  Welt  umherziehen,  Riesen  und  Drachen  bekampfen 
und  sonstige  Heldentaten  verrichten,  waren  uns  in  dem  vorher- 
gehenden  Zeitraum  auf  dem  Repertoire  ofters  begegnet,  audi 
sahen  wir,  daB  ein  Stiick  dieser  Art,  Clyomon  und  Clamydes, 
das  noch  ganz  in  dem  friiheren  Stil  gehalten  ist,  erst  im 
Jahr  1599  im  Druck  erschien.  Und  daB  solche  Ritterstiicke 
sich  noch  weiter  auf  der  Biihne  erhielten,  scheint  daraus 
hervorzugehen,  daB  Shakespeare  im  Hamlet  den  ,  adventurous 
knight'  neben  dem  Konig,  Liebhaber,  .humorous  man'  und 
Clown  als  ein  stehendes  Rollenfach  erwahnt.  Doch  fiihlten 
offenbar  die  Dramatiker,  wclche  die  neue  Riehtung  vertraten, 
sich  zu  derartigen  Stoffen  nicht  sonderHch  hingezogen.  sie 
gaben  ja  auch  zur  Erregung  starker  Leidenschaften  und  zu 
packenden  Biihnenwirkungen  nur  wenig  AnlaB.  Charakteristisch 
ist  es,  daB  wir  die  Artussage  nur  insoweit  bei'iicksichtigt  sehen 
als  sie  einen  Bestandteil  der  britischen  Urgeschichte  bildet; 
die  von  der  friiheren  Dichtung  breit  ausgesponnenen  Abenteuer 
der  einzelnen  Artusritter,  wie  Gawein  und  Lanzelot,  sind  auf 
der  Biihne  nicht  vertreten.  Dagegen  wurden  die  beiden  Haupt- 
helden  des  englischen  Ritterromans,  Bevis  von  Hampton  und 
Guy  von  Warwick,  wie  es  scheint,  noch  im  Zeitalter  Shake- 
speares  dramatisch  vorgefiihrt.^  Auch  begegnen  uns  in  Hens- 
lowes  Tagebuch  mehrere  Sagenstoffe  aus  dem  Kreise  Karls 
des  GroBen,  die  durch  eine  bunte  Anhaufung  von  seltsamen 
Abenteuern  ausgezeichnet  sind:  am  28.  Dezember  1593  und 
dann  noch  dreimal  Huon  von  Bordeaux,  dessen  Geschichte  in 
England  durch  die  Ubersetzung  des  Lord  Bemers  eingebiirgert 


Fletcher  vgl.  Koeppcl,  Stndien  11;  der  Roman  ,Aurelio  und  Isabella'  wird 
auch  benutzt  in  .Swetnam,  the  "Woman  Hater'  (1620),  vgl.  die  Einleitung 
zu  dem  Neudruck  von  Grosart,  Manchester  1880. 

1)  Uber  BevLs,  der  in  Bromes  ,Antipodies'  erwahnt  wird.  vgl.  Collier, 
History  3,  3.^36;  .The  Life  and  Death  of  Guy  of  Warwick'  wurde  lfj20  als 
ein  gemeinsames  Werk  Days  und  Dekkers  in  das  Buchhandlerregister  ein- 
getragen;  naheres  hiertiber  bei  Fieay,  Chronicle  2,  136.  Auch  ist  kaum 
daran  zu  zweifeln,  daB  ein  deutsches  Drama,  dessen  Inhalt  nach  einem 
Berichte  aus  dem  Jahre  1678  mit  dem  mittelenglischen  Roman  ,Sir  Egla- 
mour  of  Artois'  iibereinstimmte .  auf  einem  verloren  gegangenen  englischen 
Drama  beruht;  vgl.  Schauspiele  der  englischen  Komodianten  LXVI,  341  ff. 
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war;  am  17.  Juli  1598  zalilte  Henslowe  seinen  Theaterdichteni 
Hathway  und  Miinday  fiinf  Pfimd  fiir  eine  Dramatisierung 
der  Geschichte  von  A^'alentin  und  Orson,  deren  Beliebtheit  in 
England  uns  mehrfach  bezeugt  ist^,  am  10.  Dezember  1602 
findet  sich  eine  Zahlung  fiir  eiu  Buch  von  den  vier  Haymons- 
kindern.  Offenbar  war  der  unbekannte  Verfasser  dieses  Stiicks 
genotigt,  die  iiberreiche  Handlung  in  mehrere  Telle  zu  zer- 
legen ;  Hejwood  in  seiner  Apology  for  Actors  (S.  58)  erzahlt, 
daB  einraal  von  wandernden  englischen  Scliauspielern  in 
Amsterdam  der  letzte  Teil  aufgefiihrt  worden  sei,  in  dessen 
letztem  Akt  der  Hauptheld,  Reinhold  von  Montalban  sich  der 
Sage  gemiiB  an  dem  from  men  Work  eines  Kirchenbaues  be- 
teiligte  und  von  seinen  neidischen  Arbeitsgenossen  im  Sclilaf 
ermordet  wurde;  bei  Darstellung  dieser  Szene  sei  eine  Fran 
im  Zuschauerraum,  die  vor  langen  Jahren  in  ahnlichcr  "Weise 
ibren  Gatlen  ermordet  liatte,  von  plotzlichen  Gewissensbissen 
ergriffen  worden  und  habe  bald  darauf  ihr  Verbrechen  einge- 
standen.  Alle  diese  Stlicke  sind  verloren  gegangen,  dagegen 
besitzen  wir  noch  Greenes  Orlando  Eurioso,  dessen  Verfasser 
die  Sage  in  der  ironischen  Manier  seines  Vorbildes  Ariost  be- 
handelt  und  sich  dabei  auch  mancherlei  selbstandige  Zutaten 
und  Abweichungen  gestattet.  Das  einzige  Drama  aus  der 
Kaiissage,  das  sich  sonst  noch  erhaltcn  hat  (The  Distracted 
Emperor)  2  stammt  aus  etwas  spiiterer  Zeit  und  hat  einen 
vollig  anderen  Charakter,  als  diese  buntschecldgen  Abenteuer- 
geschichten,  es  ist  die  von  Petrarca  iiberlieferte  Begebenheit, 
wie  Karl  der  GroBe  sich  durch  geheimnisvolle  Sympathie  zu 
dem  Besitzer  eines  Ringes  hingezogcn  fiihlte  und  jedesmal, 
wenn  der  Ring  den  Besitzer  wechselte,  auch  seine  Sympathie 
auf  diesen  neuen  Besitzer  iibertrug. 

Der  Ritter  Amadis  und  seine  Sippe,  die  damals  allent- 
halben  in  der  Erzahlungsliteratur  die  samtlichen  iibrigen 
abenteuernden  Ritter  in  den  Hintergrund  drangten,  fanden 
auch  in  England  eine  gute  Aufnahme.    Anthony  Munday,  der 


1)  Vgl.   Anders  S.  8   mid    dio    Erwiihnung  von   ,Pacolets  Horse'  in 
Sidneys  Defence  of  Poesy  ed.  Fliigel  S.  103. 

2)  Nach  der  Handschrift  herausg.  v.  BuUen,  Old  Plays  Bd.III. 
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ja  aiich  die  Geschichte  von  Valentin  und  Orson  dramatisierte, 
entfaltete  schon  seit  den  aclitziger  Jahren  als  Ubersetzer  von 
spanischen  Romanen  aus  diesem  neumodischen  Kreise  eine 
groBe  Betriebsanikeit;  1589  erschien  seine  Ubersetzung  des 
ersteu  Buches  des  Amadis.  Am  meisten  Erfolg  hatte  er  aber 
mit  seiner  Ubersetzung  des  Palmeriu  von  England,  die  sich 
ini  vermcintlichen  Heimatlande  des  erdichteten  Helden  einer 
groBen  Belicbthcit  erfreute  und  von  einem  andern  Dramatiker, 
AVebster\  rait  enthusiastischen  Lobversen  begi'iiBt  Avurde,  aber 
trotzdem  hat  sich  aus  damaliger  Zeit  keine  Dramatisierung 
der  Schicksale  eines  dieser  Ritter  erhalten;  Beaumont  und 
Fletcher  haben  sogar  in  offeubarer  Nachalmiung  des  Don 
Quijote  die  Schwiirmerei  fiir  diese  Literatur  in  ihrer  Komodie 
,The  Knight  of  the  Burning  Pestle'  (IGll)  verspottet,  wo  sie 
einen  Lehrburschen  voi-fiihren,  der  sich  an  dem  Roman  von 
Palmerin  verriickt  gelesen  hat  und  als  abenteuernder  Ritter 
in  die  Welt  hinauszieht.  AVahrscheinlich  gehen  aber  die 
Amadis- Auffiihrungen,  von  denen  wir  in  Deutschland  horen, 
aiif  ein  englisches  Yorbild  zuriick.^  Im  , Trial  of  Chivalry' 
(1605)  sind  Motive  aus  den  Ritterbiichern  und  aus  der 
Novellenliteratur  zu  einer  Gesamthandlung  von  krasser  Un- 
Avahrscheinlichkeit  verbunden. 

Auch  sonst  finden  sich  auf  der  englischen  Biihne  noch 
manche  Spuren  der  internationalen  Erzahlungsliteratur  des 
^littelalters.  Aus  HensloAves  Aufzeichnuugen  ergibt  sich,  daB 
Chettle  im  Jahre  1600  die  groBc  Ralimenerzahluug  von  den 
sieben  Aveisen  Meistern  dramatisierte,  soAvie  daB  eine  Er- 
zahlung  aus  diesem  Zyklus  ,  Alexander  und  Ludwig'  in  der 
ersten  Halfte  des  Jahres  1597  die  stattliche  Zahl  von  fiinfzehn 
Auffiihrungen  erlebte;  und  auf  dieser  Kovelle  beruht  auch 
eine  der  beiden  Parallelhandlungen  in   Heywoods  Challenge 


1)  Ed.  Dyce  S.  377.  AVebsters  commendatory  verses  stehen  vor  der 
Ausgabe  des  Palmerin  von  1602;  die  sehr  venvickelte  Bibliographie  aller 
dieser  tJbersetzungeu  erortert  Underbill,  Spanish  literature  in  the 
England  of  the  Tudors,  New  York  1899,  S.  296 ff.  Der  Name  des  jungen 
Prinzen  im  Wintermarchen  stammt  wohl  aus  Amadis  IX  4,  avo  ein  Prinz 
Florisel  sich  als  Schafer  verkleidet. 

2)  Vgl.  Schauspiele  der  englischen  Komodianten  S.  339. 
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for  Beauty  (gedr.  1636).  Es  ist  dies  eine  jener  raittelalter- 
lichen  Erziihlungen,  in  denen  eine  bestimmte  Tugeud  —  hier 
die  Freundestreue  —  in  einer  bis  zur  Abgeschmacktheit  ge- 
steigerten  Yollkommenheit  erscheint.  Mancbe  der  im  Mittel- 
alter  so  beliebten  Geschichten  von  leidender  und  verfolgter 
Unschuld  und  Treue,  die  aber  doch  nach  mancherlei  Aben- 
teuern  und  Fiihrlichkeiten  ihren  Lohn  erhiilt,  fanden  gleich- 
falls  ihren  Weg  auf  die  englische  Biihne,  so  dramatisierte 
Munday  die  Geschichte  der  Constantia  von  Rom,  die  bereits 
von  Chaucer  erzalilt  worden  war  (Henslowe  3.  Juni  1600). 
Einige  Geschichten  verwandter  Art  waren  ja  auch  dadurch 
den  englischen  Dramatikeni  bequem  zur  Hand,  daC  Boccaccio 
und  Bandello  sie  in  ihren  sonst  so  ganz  anders  gearteten 
Saramlungen  erzahlten,  so  die  Geschichte  von  der  gehorsamen 
und  geduldigen  Griseldis,  die  Chettle  in  Gemeinschaft  mit 
Dekker  und  Haughton  dramatisierte. 

Die  einheimische  Erziihlungskunst  konnte  damals  den 
Theaterdichtern  keinen  sehr  reichlicheu  Stoff  darbieten. 
Gerade  durch  die  iippige  Bliite  des  Theaterwesens  wurde  die 
Hauptsumme  der  dichterischen  Erfindungskraft  auf  das  Theater 
konzentriert;  erst  spater,  als  durch  die  Umgestaltung  des 
englischen  sozialen  Lebens  das  Theater  seine  hervorragende 
Bedeutung  verlor,  eroberte  die  englische  Romandichtuug,  die 
fiir  den  GenuB  im  stillen  Bereich  des  Hauses  schuf,  sich  ihre 
herrschende  Stellung  in  derWeltliteratur.^  Manner  wie  Painter, 
Fen  ton,  Riche  u.  a.,  die  ihren  Landsleuten  den  Novellenschatz 
des  Auslandes  iibermittelten,  konnen,  trotzdem  daJB  manche 
von  ihuen  sich  selbstandige  Anderuugen  und  Zutaten  ge- 
statteten,  doch  nicht  als  englische  Erzahler  im  eigentlichen 
Sinne  gelten. 

Auch  auf  die  friiheren  englischen  Erzahler  griffen  die 
Dramatiker  nur  selten  zuriick.  Die  auf  dem  lateinischen  Apol- 
lonius- Roman  beruhende  Geschichte  des  Priuzen  Pericles  von 
Tyrus  und  seinen  wunderbaren  Irrfahrten,  auf  denen  er  von 
Gattin  und  Tochter  getrennt  und  nach  mancherlei  wechsel- 
vollen  Schicksalen  wieder  mit  ihnen  vereinigt  wurde,  fand 
einen  anonymen  di'amatischen  Bearbeiter,  dessen  Werk  Shake- 

1)  S.  0.  S.  165. 
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speare  diii'ch  Hiiizufiiguu^  einiger  Meisterstriclic  verewigt  hat 
Der  Anonymus  entnaiim  den  Stoff  aus  deni  achteu  Buche  der 
Confessio  amantis  vou  John  Gower  (f  1408);  wenu  er  den  alten 
englisehen  Poeton  als  Prolog  iind  Chorusredncr  in  seinen  alt- 
fniukischen  gereimten  Kurzzeilen  das  Wort  ergreifen  laBt\ 
so  weiC  man  uicht  recht,  ob  man  das  als  eine  Huldigung  oder 
als  wohlwoUende  Herablassung  betracliten  soli.  Aus  dem  un- 
erreichten  Meisterwerk  der  alteu  englisehen  Erzilhlungskunst, 
aus  Chancers  Canterbury  Tales,  war  eine  romantische  Begeben- 
heit,  die  an  den  Hof  des  Herzogs  Theseus  von  Athen  verlegt 
ist,  schon  friiher  dramatisiert  worden-:  von  den  treuen  A7affen- 
briidern  Palaemon  und  Arcite,  die  durch  ihre  beiderseitige 
Liebe  zu  der  schonen  Emilia  entzweit  werden,  eine  Geschichte, 
die  Chaucer  nach  dem  Epos  Boccaccios  frei  nacherziihlt.  Wenn 
Henslowe  ein  Stiick  ,palamon  a)id  arsett'  crwiibnt,  das  am 
17.  September  1594  zum  erstenmal  aufgefiihrt  wurde,  so  be- 
ruhte  gewiB  auch  dies  Stiick  auf  den  Canterbury  Tales,  das 
namliche  gilt  von  dem  Drama  ,The  two  JS^oble  Kinsmen',  das 
Shakespeare  und  Fletcher  zugeschricben  wird  (gedr.  1634). 
Auch  hier  haben  die  Verfasser,  was  ja  im  allgemeinen  nicht 
die  Art  der  englisehen  Dramatiker  w^^r,  auf  ihre  Quelle  hin- 
gewiesen;  im  Prolog  wird  die  Befiirchtuug  ausgesprochen, 
sie  mochten  dem  Geist  des  groCcn  Dichters  nicht  gerecht 
werden.  Ebenso  war  schon  in  friiherer  Zeit  eine  andere  Be- 
gebenheit  dramatisiert  worden,  die  Chaucer  aus  Boccaccio  eut- 
lehnt  hatte:  die  Geschichte  des  treuen  Troilus  und  der  treu- 
losen  Cressida,  die  von  den  mittelalterlichen  Erzahlern  in  die 
Geschichte  des  trojanischen  Kriegs  eingeflochten  worden  war. 
Auch  hier  sind  zwei  dramatische  Bearbeitungen  zu  erwahnen, 
die  eine  von  Dekker  und  Chettle,  deren  verloren  gegangenes 
,boocke  called  Troyelles  &  cresseda'  von  Henslowe  zuerst  unter 
dem  16.  April  1599  erwiihnt  wird  3,  die  andere  ist  Shakespeares 


1)  Gower  sagt  V.  11  f. 

If  you,  bom  in  these  latter  tunes, 
When  wits  more  ripe,  accept  my  rhymes. 

2)  S.  0.  Bd.  Ill  S.  5G9. 

3)  Ein  handschriftliches  Bruchstiick  eiues  ,Plot',  in  welchem  Troilus 
und  Pandarus  auftreten,  im  British  Museum,  Add.  10449,  jetzt  herausg. 
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Troilns  und  Cressida;  wiihrend  wir  aber  in  den  ,Two  Noble 
Kinsmen'  einen  ziemlich  engen  AnschluB  an  <las  Vorbild 
finden,  geht  Shakespeare  in  seincm  , magnificent  monster  of 
a  play'  (Swinburne)  vollig  seine  eignen  Wege.  In  dem  ano- 
nymen  Liistspiel  ,Sir  Giles  Goosecap'  finden  wir  die  Geschichte 
der  Liebeswerbung  des  Troilus  in  das  zeitgenossische  England 
iibertragen;  wenn  in  Chancers  Erzahlung  Pandarus,  der  Oheini 
Cressidas,  seine  Nichte  an  seinen  jungen  Freund  Troilus  ver- 
kuppelt,  wenn  er  die  beiden  zii  einem  Briefwechsel  errauntert. 
wenn  er  dem  Liebenden  rat,  sich  krank  zu  stellen,  so  ist  es 
im  Lustspiel  Lord  Momford,  der  alle  diese  Freundschaftsdienste 
dem  Liebhaber  seiner  Nichte  Eugenia  erweist.^ 

Aber  kein  anderes  Werk  der  euglischen  Erzahluugskunst 
wurde  von  den  Dramatikern  so  stark  ausgebeutet,  wie  der 
Roman  Arcadia  von  Sir  Philip  Sidney,  der  nach  einem  frtihen 
Tod  auf  dem  Feld  der  Ehre  (1586)  noch  lange  Zeit  als  Mensch 
wie  als  Dichter  die  hochste  Yerehruug  genoB.  Der  Roman, 
den  er  seiner  geliebten  Schwester  zu  Gefallen  verfaBt  hatte, 
erschien  als  ein  posthumes  "VYerk  1590,  also  noch  fiinf  Jahre 
eher,  als  sein  verspateter  und  vergeblicher  Angriff  gegen  das 
romantische  Drama  in  der  Defence  of  Poesy  durch  den  Druck 
bekannt  wurde.  Von  alien  englischen  Dichtwerken  dieser 
Epoche  hat  kein  anderes  sich  einen  so  weit  verbreiteten  inter- 
nationalen  Ruhm  erworben.^  Die  Arcadia  bot  eine  Fiille  der 
mannigfaltigsten  Eindriicke,  eine  iiberreiche  Handluug,  in  der 
sich  Einfliisse  des  pastoralen  Romans  und  des  Ritterromans 
durchkreuzen.  Eine  vollstandige  Vorfiihrung  aller  dieser  Er- 
eignisse  im  Lauf  eines  Dramas  ware  unmoglich  gewesen,  und 
so  begnugten  sich  nach  Days  Ausdruck  die  Theaterdichter, 
ein  kleines  Bachlein  aus  dem  vollen  Strom  Sidneys  abzuleiten. 
Das  friiheste  bekannte  Beispiel  dieser  Prozedur  finden  wir  in 
einem  der  beliebtesten    und    verbreitetsten   EHsabethanischen 


Henslowe  Papers  S.  142.    Troilus  und  Cressida  erscheinen  auch  im  einge- 
legten  Schauspiel  im  Histriomastix  (gedr.  1610). 

1)  Vgl.  den  Nachweis  von  Kittredge  im  Journal  of  Geraianic  Phi- 
lology 2,  10  ff.  —  tJber  die  Benutzung  von  Chancers  Geschichte  der  Frau 
von  Bath  bei  Fletcher  vgl.  Koeppel,  Studien  11  88. 

2)  S.  0.  S.  112. 
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Theatei'stiicke,  in  dem  zuerst  1598  anonym  erschienenen 
,Mucedorus'.i  Der  Anfang  dieser  Komodie  beruht  auf  Sidneys 
Erziihlung,  wie  der  thessalische  Prinz  Musidorus  als  Schafer 
verkleidet  sich  der  schonen  Konigstochter  Pamela  nahert  und 
sie  vor  einem  sie  verfolgenden  Baren  rettet,  wiihrend  Pamelas 
Begleiter  Dametas  feige  entflieht.  Im  iibrigeu  hat  der  Anony- 
mus  die  iiberlieferte  Geschichte  frei  umgestaltet  und  auch  die 
Kamen  und  den  Schauplatz  verandert.  Day  in  seiuem  Lust- 
spiel  ,The  Isle  of  Gulls'  (gedr.  1606)  benutzt  hauptsachlich 
die  Situation,  wie  Musidorus'  Freuud,  der  mazedonische  Prinz 
Pvrocles  sich  in  Philoclea,  die  Schwester  der  Pamela  verliebt 
und  als  Amazone  verkleidet  sich  ihr  nahert;  in  ihn  verliebt 
sich  nun  sowohl  Philocleas  Vater,  der  alte  Konig  Basilius,  als 
auch  dessen  leidenscliaftliche  Gemahlin  Gynecia,  die  den  Yer- 
kleideten  als  Mann  erkennt.  Die  Losung  wird,  wie  bei  Sidney, 
dadurch  herbeigefiihrt,  daC  Pyrocles  sowohl  den  Konig  wie 
die  Konigin  zu  einem  Stelldichein  im  Dunkeln  bestellt,  wo  die 
Ehegatten  sich  in  dem  Wahne  umarmen,  einer  ehebreche- 
rischen  Liebe  zu  frohnen,  und  die  beiden  Priuzen  benutzeu 
diese  Zeit,  um  mit  den  Tochtem  das  Weite  zu  suchen.  Auch 
Day  hat  die  Namen  der  auftretenden  Personen  geandert  und 
auBerdem  den  alten  Basilius  in  einen  Herzog  verwandelt, 
wahrsclieinlich,  um  nicht  den  Trager  einer  Konigskroue  in 
ciner  zu  komischen  Situation  auf  der  Biihne  erscheinen  zu 
lassen.  Beaumont  und  Fletcher  haben  in  , Cupid's  Revenge' 
(aufgef.  1612)  zwei  Geschichten  ineinander  verf  loch  ten,  die  im 
Roman  von  den  beiden  Prinzessinnen  erziihlt  werden:  von 
einer  lydischen  Konigstochter,  die  ihren  Yater  iiberredet,  in 
seinem  Reiche  alle  Bildsaulen  des  Cupido  umzustiirzen,  und 
von  dem  crziirnten  Gott  dadurch  bestraft  wird,  daB  er  sie  in 
einen  niedrig  geborenen  und  niedrig  gesinnten  Mann  (bei 
Beaumont  und  Fletcher  in  einen  Zwerg)  verliebt  macht  —  und 
die  Geschichte  eines  Konigs,  der  ein  verbuhltes  Weib  heim- 
fiihrt,   mit  dem   schon  vorher  sein  Sohn  ein  Liebesverhaltnis 


1)  Vgl.  den  Quellennachweis  Boltes  in  der  Einleitung  zu  seiner  Aus- 
gabe  von  Tiecks  Ubersetzung  des  Mucedoms,  Berlin  1893.  Uber  die  Ent- 
lehnung  zabh-eicher  Einzelheiten  aus  Sidneys  Arcadia  in  "Websters  Dramen 
vgl.  Crawford  in  Notes  and  Queries  10  II  342  ff. 
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liatte.  Shiiieys  Arcadia  (gedr.  1640)  fallt  scliou  aus  unserni 
Kahmen  heraus,  in  ihr  stehen  die  Situationen,  die  bereits  Day 
herausgegriffen  hatte,  ini  Yordergrund.  Aber  auch  Shake- 
speare hat  eine  Episode  aus  Sidneys  Eoman,  die  Geschichte 
vom  Konig  von  Paphlagonien,  seinem  undankbaren  Bastard 
nnd  seinem  edien  rechtmaBigen  Sohn,  in  seinen  Lear  ver- 
woben  und  auf  den  alten  Gloster  iiberti'agen.  Der  beriihmteste 
englische  Eoman  neben  der  Arcadia,  Lylys  ,Euphues'  war  zu 
arm  an  Handlung,  um  den  Dramatikern  eine  entsprecbende 
Ausbeute  zu  gewahren;  dagegen  fanden  sie  manche  dankbare 
Situationen  in  den  ,  Love -Pamphlets',  die  der  betriebsame 
Oreene  in  rascher  Eeibenfolge  auf  den  Biicbermarkt  warf. 
In  seinem  pastoralen  Eoman  ,Menaphon'  (1589)  hatte  er  in  die 
arkadische  Schaferweit  eine  Handlung  verlegt,  die  ganz  nach 
der  Manier  der  italienischen  Lustspielintriguen  auf  der  Tren- 
nung  und  Wiedervereinigung  von  Mitgliedern  einer  Familie 
beniht  und  sich  ]eicht  in  dramatische  Porm  iibertragen  lieB; 
in  einem  falschlich  Webster  zugeschriebenen  Drama  ,The 
Thracian  Wonder',  das  1661  veroffentlicht  wurde,  aber  ohne 
Zweifel  in  eine  weit  friihere  Zeit  zuriickreicht,  ist  diese  tJber- 
tragung  vollzogen.^  Wenn  Greene  in  seinem  ,Tul]ics  Love' 
{1589)  erzahlt,  wie  Cicero  als  Abgesandter  seines  Freundes 
Lentulus  bei  der  sproden  Terentia  erscheint,  um  diese  dem 
Preunde  geneigt  zu  stimmen,  und  wie  Terentia  sich  nun  in 
den  redegewandten  Liebesboten  verliebt,  so  hat  er  damit  den 
iStoff  fiir  eine  der  beideu  Parallelhandlungen  in  dem  Lustspiel 
, Every  Woman  in  her  Humour'  (gedr.  1609)  geliefert.  Ebenso 
finden  wir  noch  in  zwei  spateren  Dramen  Entlehnungen  aus 
Greenes  Novellen,  in  beiden  Pallen  handelt  es  sich  um  einen 
bejahrten  Konig,  der  von  einer  schlauen  Buhlerin  bestrickt 
wird.'^     Yor  allem   aber  hat  Shakespeare  die  Novelle  Greenes 


1)  Vgl.  u.  a.  Brereton  in  Modern  Language  Review  2,  34  und  Adams 
in  Modern  Philologj"  3,  317. 

2)  The  Costly  Whore  (anonym  gedr.  1632)  und  The  Queen  and  Con- 
cubine von  R.  Brome  (f  1652/3,  gedr.  16.o9);  naheres  iiber  die  Entlehnun- 
gen aus  Greene  bei  Koeppel,  Studien  III,  200  ff.  —  Uber  Entlehnungen  aus 
Greenes  Novelle  Philomela  in  Davenports  ,City  Nightcap'  (licenced  1624) 
vgl  Hazlitt-Dodsley  13,  105. 
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.Paiulosto;  Ihe  Triumph  of  Time'  durch  die  dramatische  Dar- 
stellung  im  Wintermiirchen  unstcrblich  gemacht,  ebenso  wie 
er  die  Haudliing  von  ,Wie  es  euch  gefiillt'  aus  einer  Novella 
seines  Kunstgenosseu  Lodge  entnalmi;  bei  diesen  einlieimisclicn 
Erziihlern  fand  er  eiue  ausfiihrlichore  Darstcllung  mit  genauer 
vorgezeichneteni  Detail  als  bei  den  italieuischen  Novellistcn 
und  -vvir  werden  es  noch  verfolgen,  wie  er  sich  hier  bei  dor 
drainatischen  Umgestaltiing  enger  als  sonst  an  seine  Vorbilder 
anschloH. 

In  fast  alien  diesen  Erziihlungen  spielt  das  pastorale  Ele- 
ment eine  liervorragende  RoUe,  nnd  es  greift  natiirlich  auch 
in  die  dramatischen  Bearbeitungen  hiniiber.  Dies  charakte- 
ristische  Element  der  Renaissaucepoesie  war  uns  sclion  im 
vorigen  Zeitraum  auf  der  englischen  Biihne  begegnet.  In- 
zwischon  hatte  es  in  der  internatioualcn  Literatiir  einen  neuen 
Aufsclnviing  genommeu,  nachdeni  die  beiden  klassisclien 
Meisterwerke  des  pastoralen  Dramas,  Tassos  Aminta  (gedr. 
1581)  und  Guarinos  Pastor  fido  (gedr.  1590)  ihren  Triumph- 
zug  durch  die  europilischen  Kulturliinder  angetreten  batten, 
durch  Anmut  und  einschmeichelnden  "Wohllaut  alle  in  Ent- 
ziicken  versetzend.  Auch  in  England  fehlte  es  nicht  an  tjber- 
tragungen  und  Xachahmnngen^  doch  beschriinken  sie  sich 
im  wesentlichen  auf  die  hofischen  und  gelehrt-akademischen 
Kreise,  der  pastorale  Idealstil  war  gar  zu  verschieden  von 
dem,  was  das  Londoner  Theaterpublikimi  verlangte.  Ein 
Drama  ,Thc  Maid's  Metamorphosis',  das  auf  dem  Knabentheater 
gespielt  und  1600  gedruckt  Avurde,  bewegt  sich  im  wesent- 
lichen noch  in  der  Lylyschen  Manier,  und  auch  bei  einigen 
verloren  gegangenen  Dramen  des  Hensloweschen  Repertoires,, 
deren    Titel    einen    pastoralen    Klang    liat^,    konnen    wir    ver- 


1)  Die  griindlichste  Belehrung  liieriiber  bietet  die  Monographie  von 
Greg,  Pastoral  Poetry  and  Pastoral  Drama,  London  1906. 

2)  ,clorj-s  and  orgasto'  (28.  Febr.  1592),  ,arkedian  Anrgen'  von  Chettio 
und  Uaughton  (13.  und  17.  Dez.  1599),  Angeld  auf  eine  ,pastrall  tragedie' 
von  Chapman  (17.  Juli  1599).  Pastorale  Szenen  in  ,A  Knack  to  know  an 
Honest  Man'  (gedr.  159G),  in  Dabornes  ,Poor  Man's  Comfort'  (c.  1612),  in 
Days  , Humour  out  of  Breath'  (gedr.  1608)  u.  6.  Das  , Fairy  Pastoral'- 
von  William  Percy  (1603)  gehort  trotz  seinem  Titel  nicht  hierher. 
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muten,  claB  in  ihnen  melir  der  derb-realistische  Stil  derSchafer- 
dramen  aiis  dem  Kreise  der  Rozzi,  als  der  von  Tasso  aufge- 
brachte  none  Idcalstil  geherrscht  haben  wird.  In  Shakespeares 
Zeitalter  hat  nur  der  einzige  Fletcher  in  seiner  , Faithful  Shep- 
herdess' (1G08/9),  vne  schon  der  Titel  zeigt,  einen  Versuch 
gewagt,  rait  Guarino  zu  wetteifern,  doch  konnen  hier  nur  die 
Stellen,  in  denen  er  sein  lyrisches  Talent  offenbart,  den  MiB- 
erfolg  verdecken.  Wir  sahen  aber  schon,  daB  das  Londoner 
Theaterpublikuni  diesem  Werk  keinen  Geschmack  abgewann 
nnd  daB  diese  ablehncnde  Haltung  von  den  Freunden  des 
Dichters  rait  entriisteten  Deklamationen  gegen  das  profanum 
vulgus  beantwortet  wurde.^  Bei  einem  charakteristischen  Motiv, 
das  uns  wiederholt  in  den  englischen  Lustspielintriguen  be- 
gegnet,  konnen  wir  jedoch  vermuten,  daB  es  aus  Tassos 
Arainta  staramt.  Dort  weist  die  sprode  Silvia  alle  Liebes- 
antrage  des  Aminta  zurtick;  erst  als  die  Xachricht  von  Amintas 
Tod  zu  ihr  gelangt,  regt  sich  in  ihrem  Herzen  die  Liebe  zu 
dem  frtiher  Yerschmahten,  nnd  als  sich  dann  die  Todesnach- 
richt  als  falsch  erweist,  werden  beide  ein  gliickliches  Paar. 
Ebenso  wird  in  ,  Greene'  Tu  quoque'  eine  sprode  tuende  Dame 
dadurch  zu  einem  Liebesgestandnis  gebracht,  daB  ihr  Lieb- 
haber  sich  tot  stellt,  und  in  Days  Humour  out  of  Breath  er- 
ringt  durch  denselben  Knnstgriff  der  Prinz  Aspero  die  Liebe 
der  venezianischen  Herzogstochter  Florimel.  Und  nicht  nur 
die  Gegenliebe  einer  sproden  Dame,  sondern  audi  die  Yer- 
zeihung  von  seiten  eines  hartherzigen  Yaters  wird  mitunter 
durch  eine  solche  falsche  Todesnachricht  erobert.^ 


DaB  die  dramatische  Darstellung  von  Kriminalfallen  schon 
im  vorhergehenden  Zeitraum  auf  der  Biihne  vorkam,  konnten 
wir  nach  den  iiberlieferten  Titeln  vermuten.  Jetzt  sind  wir 
in  der  Lage',  an  einigen  Beispielen  diese  Gattung  naher  kennen 
zu  lernen;  sie  ist  um  so  merkwilrdiger,  da  hier  dem  blirger- 


1)  S.  0.  S.  99. 

2)  Vgl.  den  SchluE  der  , Costly  Whore'    und    ein  deutsches  Drama 
nach  enghsohem  Muster  (Schauspiele  der  englischen  Komodianten  S.  338). 
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lichen  Leben  and  Treiben  der  Gegenwart,  das  sich  sonst  auf 
dcr  Biiline  nur  im  komischeii  Lichte  widerspiegelte,  zani 
erstenmal  einc  tragische  Scite  abgewonnon  wird.  Der  Stoff 
fiir  solche  Dramen  floB  den  Theaterdichtern  sehr  reichlich  zu. 
Wenn  eine  sensationelle  Mordtat  sicli  ereignet  hatte,  daun 
pflegten  die  Balladenverfertiger  sich  um  die  Wette  dariiber 
herzumachen;  audi  gaben  solche  Ereignisse  ofters  einem  Geist- 
lichen  den  AnlaB  zu  einem  erbaulichen  Traktiitlein,  und  wie 
schon  friiher  angedeutet,  haben  die  Chronisten  Avie  Stow  und 
Holinshed  es  nicht  verschmiiht,  am  SchluB  ihrer  Jahresberichte 
nach  den  groBen  Staatsaktioneu  auch  solche  merkwiirdige 
Ungliicksfalle  und  Yerbrechen  zu  erziihlen.  Auf  diese  Ait 
laBt  sich  auch  feststellen,  daB  manche  Stiicke,  von  denen 
sich  bloB  noch  der  Titel  erhalten  hat,  in  das  Gebiet  der 
Kriminaltragodie  gehoren.  So  wurde  ohne  Zweifel  in  der 
.lamentable  tragedie  of  pagge  of  plemoth'  von  Dekker  und 
Ben  Jonson  die  Erraordung  des  reichen  Herrn  Page  in 
Plymouth  dargestellt.  Pages  Gattin  Eulalia  war  von  ihren 
Eltern  Avider  ihren  Willen  mit  dem  ungeliebten  Mann  vermahlt 
worden;  die  Verbiudung  mit  ihrem  Geliebten,  dem  jungen 
Strangwidge,  hatte  ihr  habgieriger  Yater  nicht  zugegeben. 
Aber  audi  als  Ehefrau  konnte  sie  von  dem  Jtlngling  nicht 
lassen  und  im  Yerein  mit  ihm  dang  sie  zwei  Morder,  die  den 
Herrn  Page  in  seinem  Bett  erwiirgten;  die  Tat  kam  bald  ans 
Licht,  Frau  Page  erkliirte  vor  dem  Kichter,  sie  wolle  lieber 
mit  Strangwidge  sterben  als  mit  Page  leben  und  beide  wurden 
nebst  den  Mordern  am  20.  Februar  1591  hingerichtei^  Diese 
Tragodie  erwiihnt  Henslowe  im  August  und  September  1599, 
und  in  den  folgenden  Monaten  zeigt  sich  noch  in  einigen 
anderen  Eintragen  des  Tagebuches,  wie  heiBhungrig  damals 
das  Theaterpublikum  solche  aufregende  Schaustellungen  be- 
gehrte.  Haughton  und  Day  in  ihrer  Tragodie  von  Thomas 
Merr}'  (6.  Dezcmber  1599)  fiihrten  das  Yerbrechen  eines  Gast- 
wirts  vor,  der  einen  Kriiraer  in  sein  Haus  lockte  und  an  ihm 
einen  Kaubmord   beging,   doch  Avurde   auch   dies  Yerbrechen 


1)  Uber  diesen  Kriminalfall  vgl.  Dramaticus  in  den  Shakespeare  Soc. 
Papers  11  (1845)  S.  79  ff. 
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entdeckt,  nachdem  zwei  Fiibrleute  einen  Sack  mit  dem  abgc- 
hauenen  Kopf,  Armeu  iind  Beinen  des  Ermordeten  gefundon 
hatten.  Audi  der  Tragodie  ,Cox  of  Collumptou ',  gleichfalls 
von  Haughton  iind  Day  (Henslowe  14.  Nov.  1599).  soil  nach 
Collier  ein  Krimiualfall  zugriinde  liegen  imd  das  gleiche 
konnen  Avir  fiir  die  , Stepmother's  Tragedy'  von  Chettle  und 
Dekker  (14.  Oktober  1599)  vermuten.  Im  Jahr  1602  bekam 
Haughton  von  seinem  Brotherrn  einen  YorschnB  ,for  a  playe 
called  Cartwryght',  das  ohne  Zweifel  vorfiihrte,  wie  ein  ver- 
kommener  junger  Mensch  dieses  Namens  einen  Geistlichen 
ermordete.  Die  ,Bristo  tragedie',  welche  Henslowe  im  selben 
Jahr  dem  John  Day  abkaufte,  enthielt  "wohl  die  Dramatisierung 
eines  Yerbrechens,  das  sich  in  Bristol  zugetragen  hatte.  Und 
unter  den  zahlreichen  Stiicken  des  Hensloweschen  Repertoires, 
bei  denen  der  Titel  keinen  SchluB  auf  den  lohalt  gestattet, 
befinden  sich  gewiB  noch  manche,  die  in  das  Gebiet  der 
Kriminaltragodie  gehoren.^  Vier  Dramen  dieser  Art  haben 
sich  noch  erhalten.  Das  iilteste  ,Arden  of  Feversham'  (gedr. 
1592)  wird  uns  noch  als  eines  der  merkwiirdigsten  Stiicke 
der  Friihzeit  der  neuen  euglischen  Biilme  ausfiihrlich  be- 
schaftigen^;  es  schildert  eine  Freveltat,  die  sich  vierzig  Jahre 
vorher  ereignet  hatte:  die  Gattin  eines  wohlhabenden  Edel- 
raanns  hatte  eine  perverse  Neigung  zu  einem  elenden  Gesellen 
gefaBt  imd  im  Verein  mit  ihm  den  Gatten  ermordet.  Solche 
Kriminalgeschichten,  in  denen  durch  eine  verbrecherische 
Liebe  die  Mordtat  veranlaBt  wird,  mnBten  ja  die  packendsteu 
und  erschiitterndsten  Wirkungen  hervorrufen  und  so  finden 
wir  im  nachsten  Drama  ,A  Warning  for  Fair  Women'  (gedr. 
1 599)  wieder  eine  Ehefrau  mit  ihrem  Buhlen  in  verbrecherischem 
Einverstiindnis.  Beide  Dramen  sind  anonym  tiberliefert;  der 
Verfasser  des  letzteren  reicht  nicht  entfernt  an  die  Hohe  des 
unbekannten  Dichters  von  Arden  of  Feversham  heran,  obgleich 
seine  Quelle,   ein   1573   geschriebener  Traktat  des  Puritaners 


1)  tJber  ,Cox  of  CoUumpton'  vgl.  Collier  zu  Henslowe  S.  IGO;  iiber 
die  Ermordung  des  Geistlichen  Storr  durch  Cartwright  erschien  ein  Traktat 
im  Jahr  1603.  Uber  alle  diese  Stiicke  vgl.  H.  W.  Singer,  Das  biirgerliche 
Trauerspiel  usw.     Diss.  Leipzig  1891. 

2)  S.  d.  Buch  IX. 
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Golding,  ihm  einen  wcit  draniatischeren  Stoff  darbot.  Das 
vorbrechcrische  LiebcsverhJiltnis  war  dort  iiicht  als  eine  fertige 
Tatsache  goschildcrt,  wir  horen  vielmehr,  wie  der  jiinge  Offizier 
Georg  Browne  die  Fiau  des  Kaufmaiins  Sanders  mit  Hilfe 
einer  kupplerisclien  Gevatterin  zu  gewinnen  sucht.  Nach  den 
packendcn  und  aufrcgondon  Szenen,  in  denen  das  Yerbrechen 
dargestellt  ist,  werden  die  ProzeBverhandlungen  und  die  letzten 
Stunden  der  reuigen  Sunder  etwas  gedehnt  nnd  weitschweifig 
mit  ausgiebiger  Benutzung  der  salbungsvolleu  Darstellung 
Goldings  vorgefiilirt  Das  Ersclieinungsjahr  dieses  Stiicks 
—  1599'  —  und  die  Angabe  des  Titels,  daB  es  vor  kurzem 
von  der  Truppe  des  Lord  Chamberlain  aufgefiihrt  wurde,  liiBt 
darauf  schlieBen,  daB  diese  Truppo,  zu  der  ja  auch  Shake- 
speare gchorte,  in  dem  ,"Warning  for  Fair  Women'  ein  Kou- 
kurrenzstiick  gegen  die  Kriminaltragodien  besaB,  die  damals 
auf  dem  Hcnslowschen  Repertoire  eine  herrschende  Stellung 
einnahmen.  Besondersmiissen  wir  es  bedauern,  daB  von  diesen 
Stiicken  der  , Page  of  Plymouth'  nicht  mehr  zur  Yergleichung 
herangezogen  werden  kann,  wo  ja  gleichfalls  die  Liebe  als 
Ursache  der  verbrecherischen  Tat  erscheint  und  zwar  eine 
Liebe,  die  weit  mehr  geeignet  ist,  uuser  menschliches  Mit- 
gefiihl  zu  erregeu  als  in  den  beiden  andern  Tragodien.  Auch 
mtiBte  es  eine  anziehende  Betrachtuug  sein,  wenn  wir  ver- 
foigen  konnten,  wie  die  beiden  gemeinschaftlichen  Yerfasser 
Dekker  und  Ben  Jonson,  die  sich  bald  darauf  so  grimmig  be- 
fehdeten,  hier  friedlich  zusammen  wirkten,  um  jeder  auf  seine 
Art  die  zarten  oder  erschiitternden  Situationen  auszufiihren, 
die  der  iiberlieferte  Stoff  an  die  Hand  gab.  DaB  der  schlaue 
Praktiker  Henslowc  genau  wuBte,  was  er  an  diesem  Stiick 
besaB,  wird  durch  die  ungewohnlich  hohen  Summen  bewiesen, 
die  er  fur  Honorar  und  Ausstattuugskosten  bestimmte. 

Die  Mordtat  des  Gastwirts  Thomas  Merry,  die,  wie  bereits 
bemerkt,  im  Jahr  1599  von  Haughton  und  Day  in  einer  ver- 
loren  gegangenen  Tragodie  behandelt  worden  war,  gab  auBer- 
dem  noch  einem  gewissen  Yarington  einen  Teil  des  Stoffs  zu 
seinem    zwitterhaften    Machwerk    ,Two    Lamentable  Tragedies 


1)  Ins  Bucbhiindlerregister  eirgetragen  am  17.  Nov.  dieses  Jahres. 
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in  One'  (gedr.  1601),  wo  diese  Mordtat  iind  eine  garnicht 
damit  im  Zusammenhang  stehende,  deren  Schauplatz  Italieii 
ist,  in  einer  Reihe  von  Szeuen  wecbselweise  vorgeflihit  sind, 
und  die  Durcbfuhrung  der  Merry -Trago die  zeigt  audi,  daB 
Yarington  nicht  der  Mann  war,  urn  dem  stumpfsinnig-besti- 
aliscben  Verbrecben  durcb  seine  Bebandlung  ein  boberes 
Interesse  zu  verleiben.  Die  ,Yorksbire  Tragedy  (gedr.  160S) 
bebandelt  ein  Yerbrecben,  das  sicb  drei  Jabre  vorber  zuge- 
tragen  batte:  ein  woblbabender  Landedebnann,  Calverly,  der 
durcb  leicbtsinniges  Leben  und  Hasardspiel  beruntergekommen 
ist,  wird  bei  dem  Gedanken  an  die  elende  Zukunft,  die  den 
Seinen  bevorstebt,  von  Yerzweiflung  ergriffen;  er  ersticbt 
zAvei  Kinder,  verwundet  seine  Frau  auf  den  Tod,  wird  aber 
festgenommen,  ebe  er  nocb  das  dritte  Kind  morden  kann. 
Yon  dem  Yerleger  Pavier,  ein  em  der  beriicbtigtsten  unter  den 
riiuberiscben  Biicbbandlern  dieser  Zeit,  wurde  die  Yorksbire 
Tragedy  auf  dem  TitelbLatt  als  ein  Repertoirestuck  des  Globe- 
tbeaters  und  als  ein  Werk  Sbakespeares  bezeicbnet;  diese  Be- 
zeicbnuug  verdient  natlirlicb  keinen  Glauben,  obwobl  es  in 
der  Scbilderung  von  Calverlys  diimpfer  Yerzweiflung  niebt 
an  einzebien  ergreifenden  Ziigen  feblt. 

Nacb  der  Massenproduktion  von  solcben  Tragodien  in  der 
Zeit  um  1600  verier  die  Gattung,  wie  es  scbeint,  einiges  von 
ihrer  friiberen  Beliebtbeit,  Yon  einer  niebt  mebr  vorbandenen 
Tragodie  Cliapmans  ,Tbe  Yorksbire  (jentlewoman  and  ber 
Son',  die  1660  in  das  Bucbbandlerregister  eingetragen  wiu'de, 
konnen  wir  vermuten,  daB  sie  bierber  geborte,  docb  ist  die 
Entstebungszeit  unbekannt.  Erst  in  der  folgenden  Periode 
begegnet  uns  wieder  ein  Titel  wie  ,A  Late  Murtber  of  tbe 
Son  upon  tbe  Motber',  von  Webster  in  Gemeinscbaft  mit  Ford 
verfaBt  und  in  Herberts  Tagebucb  Sept.  1624  erwabnt;  der 
Dicbter,  der  uns  so  oft  diistere  Greueltaten  mit  einem  romau- 
tiscben  Scbimmer  umkleidet  vorfiibrt,  bat  wie  es  scbeint  in 
diesem  Pall  auf  die  biirgerlicbe  Kriminaltragodie  zuriickge- 
gi'iffen.  Aucb  in  Middletons  Meisterwerk  ,Tbe  Cbangeling'  ist 
die  tragiscbe  Hauptbandlung  aus  einer  Kriminalgescbicbte, 
allerdings  niebt  mit  engliscbem  sondern  mit  spaniscbem  Scbau- 
platz  entncmmen. 

Creizonach,   Drama  IV.  ■'■" 
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Diese  Kriniinaldramen  blieben  fiir  liingere  Zeit  die  ein- 
zigen  Stiickc,  in  denen  vor  deu  Zuschauem  Menschen  von 
ihrer  eignen  Art,  aus  ihrcr  eignen  Sphjire  in  tragischcn  Situa- 
tionen  erschienen.  Es  ist  die  Kegel  in  derartigen  Stiickeu, 
daB  erst  durch  die  Vorbereitung  und  Ausfiihrung  der  grausigen 
Tat  die  Nerven  in  die  furchtbarste  Aufregung  versetzt  werden, 
\nid  dann  die  Entdeckung  durch  die  Polizei  und  die  Bestrafung 
noch  eine  zweite  Reihe  von  spannenden  und  erschiitternden 
Szenen  herbeifiihrt.  DaB  hier  die  poetische  Gerechtigkeit  so 
oft  durch  die  Polizei  verkorpert  ist,  hat  seinen  Grund  in  der 
Natiir  des  biirgerlichen  Trauerspiels;  schon  der  alte  Dubos, 
der  noch  ganz  gemaB  dem  Standpunkt  der  klassizistischen 
Theoric  die  Tragodie  auf  den  Kreis  der  Konige  und  Herren 
beschriinkte,  hat  vollkommen  richtig  durchgeflihlt,  wenn  audi 
nicht  deutlich  ausgesprochen,  daB  die  GroBen  der  Erde  als 
tragische  Personen  vor  den  gewolmlichen  Sterblichen  einen 
Vorzug  haben.  indem  bei  ihnen  der  tragische  Konflikt  und 
die  tragische  Losung  sich  rein  aus  dem  Spiel  und  Gegenspiel 
ihrer  eignen  Krafte  ergibt.^  Wiihrend  in  spaterer  Zeit  Dichter 
aufti'aten,  die  das  hierin  liegende  Problem  des  biirgerlichen 
Trauerspiels  genial  bewiiltigten,  blieb  in  diesem  Zeitraum  das 
ernste  biirgerliche  Drama,  insofern  es  sich  nicht  auf  krimi- 
nalistischera  Gebiet  bewegte,  in  der  Sphare  des  Riihrstiicks 
befangen,  Dieser  Sphare  uiihert  sich  auch  das  merkwiirdigste 
nnter  alien  biirgerlichen  Trauerspielen  dieses  Zeitrauras,  Hey- 
woods  ,Woman  killed  with  Kindness'.^ 

Als  eine  Abart  des  Kriniinaldramas  konnen  die  Stiicke 
bezeichnet  werden,  in  denen  das  vermeintlichc  Yerbrechen 
der  Hexerei,  der  Zauberei  und  des  Teufelsbtindnisses  vorge- 
fiihrt  wird.  Diese  Stiicke,  die  nns  einen  so  schauerlichen 
Einblick  in  den  Aberglauben  der  Zeit  gewahren,  haben  wir 
schon  kennen  gelemt,  auch  wurde  schon  darauf  hingedeutet, 
wie  Marlowe  dies  Motiv  mit  wunderbar  fi-eiem   und  selbstan- 


1)  Vgl.  Dubos,  Reflexions  critiques  sur  la  poesie  et  la  peintm-e, 
paiiie  I,  7.  Inwiefern  Sliakespeares  Othello  sich  dem  Charakter  des 
biirgerlichen  Trauerspiels  niihert,  wird  sich  in  einem  andern  Zusammen- 
hang  ergeben. 

2)  S.  0.  S.  145. 
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digem  Geist  auffaBte,  und  wie  mauche  andere  Dichter  den 
einheimiscben  Zauber-  nnd  Teufelsgeschichten  eine  humo- 
ristische  Seite  abgewannen.  Solche  phantastisch-liumoristische 
Teufelslegenden  wiirden  auch  aus  fremdliindischen  Uberliefe- 
nmgen  aufs  englische  Theater  iibertragen.  Besonders  beliebt 
Avar  Machiavellis  Erziililung  vom  Teufel  Belphegor,  der  von 
deni  Oberteufel  auf  die  Erde  geschickt  wird,  sich  dort  mit 
eineni  irdischen  Weib  vermahlt  und  die  denkbar  schlimmsten 
Erfalirungen  macht.  ISTaclidem  Kiche  1581  eine  Bearbeitung 
dieser  Geschichte  in  seine  ISTovellensammlung  aufgenommen 
batte,  begegnet  sie  uns  wieder,  auf  ein  engliscbes  Milieu  iiber- 
tragen bei  den  Dramatikern  Haugbton  und  Jonson^,  auch  ein 
Drama  Babornes  ,Machiavel  and  the  Devil',  das  der  Yerfasser 
1613  in  seiner  Korrespondenz  mit  Henslowe  ervvahnt,  ist 
offenbar  bierber  zu  rechnen,  Dekker  dramatisierte  die  weit- 
verbreitete  Geschichte  von  dem  Teufel,  der  unter  dem  ISTamen 
,Bruder  Rausch'  (Friar  Rush)  in  einem  Kloster  das  Amt  des 
Kochs  iibernimmt  und  dieses  Amt  dazu  benutzt,  um  die 
Monche  dui'ch  Vorsetzung  leckerer  Speisen  von  ihrem  strengen 
und  erusten  Lebenswandel  abzubringen.  AuBerdem  erwabnt 
Henslowe  im  Juli  d.  J.  1601  ein  Drama  , Friar  Rush  and  the 
proud  Woman  of  Antwerp'  von  Haugbton  und  Day,  worin 
vielleicbt  eine  Geschichte  benutzt  war,  die  Stubbes  in  seiner 
, Anatomy  of  Abuses'  erzilhlt,  als  ein  warnendes  Exempel  gegen 
die  Modetorheit  der  gestiirkten  Kragen.^  Danach  soil  i.  J.  1582 
in  Antwerpen  eine  putzslicbtige  Dame  gelebt  haben,  der  es 
die  Wascherin  mit  den  gestarkten  Kragen  niemals  recht 
machen  konnte.  Als  sie  desbalb  einmal  in  ihrem  Zorn  die 
gestarkten  Kragen  auf  die  Erde  warf  und  flucbte,  der  Teufel 
solle  sie  holen,  wenn  sie  jemals  wieder  dergleichen  trage, 
kam  der  Teufel  selber  in  Gestalt  eines  eleganten  jungen  Mannes 
herein,  erbot  sich,  ibr  einen  schonen  Kragen  anzulegen  und 
nachdem  er  .dies  zu  ibrer  groBen  Zufriedenheit  besorgt  batte, 
drehte  er  ibr   den  Hals  um.     Ich  mochte  vermuten,    daB    in 


1)  Haugbton,  The  Devil  and  his  Dame  1600,  spater  iinter  anderem 
Titel  gedruckt,  vgl.  Hazlitt-Dodsley  8,  386  ff.  Jonson,  The  Devil  is  an 
Ass  1616.     Tiber  Dabornes  Drama  vgl.  Henslowe  Papers  S.  65  ff. 

2)  Ein  Abdruck  dieser  Geschichte  bei  Hazlitt-Dodsley  11,  192. 

16* 
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clem  verloren  gegangenen  Drama  diese  zwar  puritanische,  aber 
effektvoUe  Geschichte  von  dera  nameuloseu  Teufel  auf  den 
Bruder  Rausch  ubertiagen  war. 


Die  allegorischen  Moralitaten,  die  fiiiher  das  Repertoire 
beherrscht  hatten,  muBten  naturgemaB  zuriicktreteu  auf  einer 
Biihne,  wo  wirkliche  Meuschen  von  Fleisch  und  Blut  ihre 
Leidenscbaften  immer  machtiger  und  immer  hinreiBender  ent- 
falteten.  In  den  ersten  Jahren  sehen  wir  noch  den  Clown 
"Wilson  sich  nach  seiner  althergebracbten  Weise  in  der  alle- 
gorischen  Gattung  bewegen,  auch  die  Polemik  gegen  die 
Theaterfeinde  wird  in  dieser  Zeit  ebenso  wie  friiher  bei  Ge- 
legenheit  des  Gossonschen  Streites  in  das  Gewand  der  Alle- 
gorie  gekleidet,  dock  bald  horten  derartige  Stiicke  ganzlich 
auf.  Am  27.  Mai  1600  finden  wir  im  Buchiiandlerregister 
den  Eintrag  ,A  Moral  of  Cloth  Breeches  and  Velvet  Hose,  as 
it  is  acted  by  my  Lord  Chamberlain's  Servants'.  Demnach 
Avurde  in  jener  Zeit  von  der  Shakespearischen  Truppe  ein 
Drama  aufgefiihrt,  das  offenbar  eine  gewisse  Verwandtschaft 
mit  der  allegorischen  Moralitat  hatte  und  auf  einem  seltsamen 
Einfall  beruhte,  der  auch  dem  Pamphlet  Greenes  ,A  Quip  fore 
an  Upstart  Courtier'  zugrunde  liegt;  dort  ist  der  Gegensatz 
zwischen  den  Hoflingen  und  den  Lenten  aus  dem  Volk  durch 
eine  Samraethose  und  eine  Tuchhose  veranschaulicht,  die  ohne 
Kopf  und  Korper  sich  auf  ihren  Beinen  bewegen  und  gegen- 
einander  disputieren.  Die  ,  Contention  between  Liberality 
and  Prodigality',  eine  Moralitat  in  Reimzeilen,  die  1602  ini 
Druck  erschien,  war  —  unbekannt  zu  welcher  Zeit  —  von 
einer  Kindcrtruppe  vor  der  Konigin  gespielt  worden;  das- 
diirftige  Machwerk  stammt  offenbar  aus  der  friiheren  Epoche.^ 
Dagegen  wurde  noch  zur  Zeit  Jacobs  L  die  ,Whore  of  Babylon' 
von  Dekker  aufgefiihrt  (gedr.  1607),   ein  Drama,  in  welchem 


1)  Abgedruckt  Hazlitt-Dodsley  6,  330ff.  Fleay,  London  Stage  S.  124 
vermutet  nach  dem  Anfang  von  III  5,  daB  das  Stiick  aus  der  Zeit  Eduards  VI. 
stammt. 
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die  Darstellung  der  romischen  Intriguen  gegeii  die  Konigin 
Elisabeth  in  Jibnlicher  Weise,  nur  weit  lebendiger  und  sinn- 
reicher  mit  Allegorien  durcbsetzt  ist,  wie  Konig  Johanns 
Ivampf  mit  Rom  in  dem  alten  Drama  Bales.  Doch  wird  sich 
bei  der  Betrachtung  des  poetischen  Stils  zeigen,  wie  sohr  die 
allegorische  Denkweise  den  Euglandem  auch  jetzt  noch  gc- 
liiufig  blieb,  besonders  in  den  Prologen  und  Epilogen  treten 
die  allegorischen  Gestalten  noch  manehmal  auf ,  und  vor  allem 
fanden  sie  in  den  immer  glanzender  sich  entfaltenden  Hof- 
Maskenspielen  einen  geeigneten  Platz.  Von  den  Moralitaten, 
die  daraals  noch  aiis  den  gelehrt-akademischen  Kreisen  her- 
vorgingen,  soil  bier  nicht  geredet  werden.  ^ 

Ebenso  waren  auch  bei  der  Fiille  des  ernsten  und  heiteru 
Stoffs,  den  die  englischen  Dichter  in  ihre  Dramen  zusammen- 
zudrangeu  liebten,  die  Ubersetzuugen  und  Bearbeitungen  an- 
tiker  Dramen  so  gut  wie  ausgeschlossen,  nur  einzelne  Motive 
werden  gelegentlich  verwertet.  YerhaltnismaBig  am  treuesten 
ist  der  Ton  und  Gang  der  Handlung  eines  antiken  Originals 
in  Shakespeares  Komodie  der  Irruugen  bewahrt,  wo  auch  an 
dem  antiken  Schauplatz  der  Begebenheit  und  an  der  antiken 
Namengebung  festgehalten  wird,  doch  ist  audi  hier  die  Hand- 
lung  des  Originals  —  Plautus  Menachmen  —  durch  neue  Zu- 
siitze  bereichert.  In  Chapmans  ,A11  Fools'  (gedr.  1605)  wird  die 
Handlung  des  terenzischen  Hautontimorumenos  mit  raoderner 
]S"amengebung  und  mit  Florenz  als  Schauplatz  vorgeftihrt,  und 
die  ohnehin  schon  verwickelte  Begebenheit  wird  noch  durch 
die  Einschiebung  einer  Eifersuchtskomodie  bereichert;  trotz 
mancher  gelungener  Einzelheiten  doch  ein  verfehltes  Stiick. 
In  Ben  Jonsons  ,The  Case  is  altered'  erscheint  als  Nebenperson 
der  Geizhals  aus  der  Aulularia,  dem  sein  Goldtopf  gestohlen 
wird  und  auBerdem  sind  auch  noch  die  plautinischen  Captivi 
in  die  Handlung  eingeflochteu,  im  , Alchemist'  verwertet  Ben 
Jonson  die  Szene  aus  der  Mostellaria,  wo  ein  schlauer  Be- 
triiger  den  Besitzer  eines  Hauses,  der  nach  langer  Abwesen- 
heit  zuriickkehrt,  von  dem  Eintritt  zuriickhalten  will  unter 
dem  Vorgeben,  daB  darin  Gespenster  umgehen.  Auch  Hey  wood 


1)  Eia  Beispiel  s.  o.  S.  113. 
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entlehnt  niclirmals  solche  Einzelziige  aiis  der  reicheu  Vorrats- 
kammer  dcs  Plautus;  in  sein  groBes  funfteiliges  raythologisches 
Drama  hat  cr  den  ganzen  Araphitruo  hinein  veraibcitet.^  Im 
iibrigeu  ist  es  kaum  moglicli,  die  Einwirkungen  des  antiken 
Lustspiels  von  deujenigen  des  italienischen  Renaissancelust- 
spiels  zu  scbeiden,  wo  ja  ebenfalls  die  wunderlichen  Yei- 
wechsluiigea  von  Zwillingsgeschwistern,  die  listigen  Streicbe 
der  Diener,  die  ihre  juugen  Herren  bei  den  Liebeshiindeln 
unterstiiteen  und  andere  dergleichen  lierkommliche  Motive  zn 
finden  waren. 

Im  vorigen  Zcitraum  waren  wiederbolt  italienische  Liist- 
spiele  engliseh  bearbeitet  worden,  in  dem  Zeitalter  Shakespearcs 
herrscbt  der  italienische  EinfluB  vor  allem  in  den  Dramen, 
die  bei  Universitatsfestliclikeiten  anfgefiihrt  wurdcn.  Auf  der 
volkstiimlichen  Biihne  sind  bis  jetzt  nur  zwei  Bearbeitungen 
von  italienischen  Lustspielen  nachgewiesen:  ,What  you  will' 
von  Marston  (gedr.  1607)  und  ,The  May-Day'  von  Chapman 
(gedr.  16 11).  2  In  beideu  Fallen  wiihlten  die  englischen  Dichter 
sich  Vorbilder,  die  raehr  dem  romantisch-novellenhaften 
Typus  geniihert  sind,  Chapman  den  Alessandro  des  Sienesen 
Piccolomini,  der  schon  eine  iiberreiche,  dreifach  verschlungene 
Handlung  enthielt;  Marston  die  ,Morti  vivi'  des  Sforza  d'Oddi 
(1576),  die  er  mit  allerlei  Zutaten  versah.  Doch  steht  im 
Mittelpunkt  das  Motiv  der  italienischen  Komodie:  Eine  Frau 
glaubt  fiilschlich,  ihr  Mann  sei  auf  einer  Seereise  ertruuken, 
and  um  ihre  Wiedervermiihlung  zu  verhindern,  wird  die  In- 
trigue ins  Werk  gesetzt,  daC  ein  anderer,  der  ihrem  Mann 
iihnlich    sieht,    unvermutet    erscheint    und    von   der  Frau   fiir 


1)  "Weitere  Beispiele  in  Hey  woods  English  Traveller  (Mostellaria) 
und  in  seinen  Captives  (Rudens).  Eine  freie  Bearbeitung  des  Ampliitiaio, 
erhalten  in  einer  Handschrift,  die  in  die  Zeit  um  1600  versetzt  wird, 
kenne  ich  bloB  aus  der  Besprecbung  der  Ausgabe  (Chicago  1903)  im  Modern 
Language  Quarterly  1903,  148ff.,  weiB  auch  nicht,  ob  diese  Bearbeitung 
fiir  die  volkstumHche  Biiline  bestimmt  war.  tJber  Ben  Jonsons  unaus- 
gefuhrte  Absicht  einer  Nachahmung  des  Amphitmo  vgl.  die  29.  TJnter- 
haltung  mit  Drummond. 

2)  Die  Quelle  Marstons  entdeckte  Daniel,  die  Chapmans  Stiefel,  vgl. 
Shakespeare -Jahrbuch  35,  180  ff.  und  41,  186  ff.  Uber  die  Komodie 
Piccolominis  s.  o.  Bd.  II  S.  306. 
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den  VermiBten  gehalten  wird,  aber  zu  gleicher  Zeit  taucht 
der  echte  Ehemann  wieder  auf,  der  im  Gegensatz  zu  dem 
Schwindler  keinea  Glaubeu  findet.  ^  Audi  liiBt  sich  noch  in 
mehreren  Fallen  erkenneu,  daB  italienische  Lustspielmotive 
in  Stiicken  mit  mehrfacli  yerschlungener  lutiigue  verwertet 
sind;  so  hat  bekanntlicli  Shakespeare  in  seiner  beziihinten 
Widerspenstigen  die  Intrigue  von  Ariosts  Suppositi  mid  einen 
alten  SpaB  aus  der  volkstiimlichen  Schwankliteratur  miteinander 
verflochteu.  Ebenso  macht  von  den  beiden  LustspielhandlungeD, 
die  Middletons  Komodie  ,No  Wit,  no  Help  like  a  Woman's' 
nebeneiuander  herlaufen,  die  eine  einen  durchaus  italienischen 
Eindruck.2  Wenn  in  Ben  Jonsons  Epicoene  ein  wunderlicher 
alter  Herr  dadurch  mystifiziert  wird,  daB  man  ihm  einen 
Knaben  in  Madchenkleidern  als  Braut  zufllhrt,  so  erinnert 
das  an  Aretinos  ,Marescalco'.  Wie  aber  die  Entlehnuugen 
aus  dem  antiken  und  aus  dem  italienischen  Lustspiel  nicht 
streng  auseinander  gehalten  werden  konnen,  so  liiBt  sich 
andrerseits  zwischen  den  italienischen  Lustspielmotiven  und 
Novellenmotiven  keine  feste  Grenze  ziehen;  junge  Madcheu, 
die  sich  als  Pageu  verkleiden,  Liebhaber,  die  sich  in  einer 
Kiste  in  die  Wohnung  der  Geliebten  tragen  lassen,  Eltern 
und  Geschwister,  die  durch  wunderbare  Fiigungen  des  Schick- 
sals  getrennt  und  wieder  vereinigt  werden:  das  alles  w^ieder- 
holt  sich  ja  in  beiden  Literaturgattungen  unendlich  hiiufig. 


Aus  dem  obigen  geht  schon  hei'vor,  daB  in  manchen 
Dramen  die  Grundziige  aus  eineni  Werk  der  Erzahlungsliteratur 
entlehnt    sind,    wahrend   in    andern    iiberlieferte    Motive   ver- 


1)  Das  anonyme  Lustspiel  ,The  "Wit  of  a  Woman'  (gedr.  1604),  ein 
sehr  lebendiges  Intriguenstiick,  wo  vier  alte  und  vier  junge  Herreu  als 
Nebenbuhler  in  der  Liebe  auftreten,  macht  ganz  den  Eindruck,  als  sei  es 
naoh  einem  italienischen  Original  bearbeitet,  das  ich  jedoch  nicht  nach- 
weisen  kann. 

2)  Nach  Spingarn,  Critical  Essays  etc.  (1908)  2,335  ware  diese 
Handlung  aus  der  mir  jetzt  nicht  zuganglichen  ,Sorel]a'  von  Delia  Porta 
entlehnt. 
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schicdeiicn  Ursprungs  zu  neiien  Wirkungen  kombiniert  werden, 
dazu  kommen  dann  nocli  S(jlche,  deren  Stoff  auf  freier  Er- 
fiiidiing  des  Dichteis  beruht.  Freilich  bei  manchen  Stucken, 
die  wir  nach  deiii  gegenwiirtigen  Stand  iinsrer  Kenntnis  als 
fi-ei  erfimdeu  bczeiclmen,  ist  es  keineswegs  ausgeschlossen, 
daB  sich  nocli  eine  verborgene  Quelle  fiuden  wird.  Aber 
audi  abgcsehen  davon,  ist  zwischen  den  Dramen,  die  aus 
Geschichte  oder  Sage  entlehnt  sind  und  den  frei  eiiundenen, 
die  Grenze  sehr  unbestimmt  und  schwankend;  einerseits  gibt 
es  kaum  ein  Drama  mit  entlehntera  Stoff  ohne  selbstiiudige 
Umiinderungen  und  Zusatze,  andrerseits  kaum  cinen  frei  er- 
fundenen  Stoff  ohne  Reminiszenzen  an  iiberlieferte  Motive. 
Der  maBgebeude  Unterschied  liegt  darin,  ob  die  Entstehung 
des  Dramas  auf  einen  selbstschopferisclien  Akt  des  Dichters 
zuriickzufiihren  ist  oder  ob  der  Dichter  eine  iiberlieferte  Be- 
gcbenheit  kennen  lemte,  die  ihn  zu  dramatischer  Darstellung 
anreizte. 

Die  Dramen  Marlowes,  Greenes  und  vor  allem  Shake- 
speares  sind  ohne  Zweifel  auf  die  letztere  Art  entstanden. 
Shakespeare  trifft  hierin  wunderbar  mit  dem  groBten  idea- 
listischen  Dramatiker  zusammen,  dor  klar  empfand,  welche 
Vorziige  ein  soldier  von  auBen  an  ihn  herantretender  Stoff 
seinem  Genius  gewahrte.  ,Es  steht  in  meinem  Yermogen'  — 
schreibt  Schiller  nach  der  Yollendung  des  Wallenstein  —  ,eine 
gegebene,  bestimmte  und  beschriinkte  Materie  zu  beleben,  zu 
erwarraen  und  gleichsam  aufquellen  zu  machcn,  wahrend  daB 
die  objektive  Bestimmtheit  eines  solchen  Stoffes  meine  Phan- 
tasie  ziigelt  und  nieiner  Willkiir  widersti'ebt.'i  So  besteiit  audi 
Shakespeares  dichterisches  Schaffen  iiberall  in  einer  ,Belebung 
und  Erwarmung  der  gegebenen  Materie';  selbst  wo  er  in  einer 
polymythischen  Darstellung  mehrere  Begebenheiten  kunstvoU 
ineinanderschlingt,  ti'itt  das,  was  er  stofflich  neu  hinzuerfindet, 
gegen  das  Iiberlieferte  in  den  Hintergrund.  Dasjeuige  seiner 
Dramen,  in  welchem  die  stoff liche  Erfindung  nach  dem  gegen- 
wiirtigen Stand  unserer  Kenntnis  die  groCte  Rolle  spielt,  ist 
zugleich  auch  sein  unerfreulichstes,  die  grauenhafte  Aufanger- 


1)  An  Goethe  5.  Januar  1798;  ahnlich  an  Korner  7.  Januar  1788. 
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tragodie  Titus  Androniciis.  In  den  beiden  Koniodien  , Love's 
Labour's  lost'  und  ,Sommernachtstrcaum'  kann  allerdings  von 
einer  iibeiiieforten  Liistspielhandlung  nicht  die  Rede  sein, 
doch  werden  wir  sehen,  wie  anch  hier  fiir  den  dlinnen  Faden, 
der  das  beitere  Spiel  zusaramenhalt,  traditionelle  Motive  ver- 
■\vertet  sind.  Die  aumutigo  Erfindiing,  wie  in  Love's  Labour's 
lost  die  strengen  Yorsatze  des  Konigs  und  seiner  Genossen 
darch  die  Macbt  weiblichen  Reizes  tlberwunden  werden,  scbeint 
allerdings  dem  Dichter  eigentiimlicb  anzugeboren.  Im  allge- 
meinen  ist  aber  bei  den  Lustspielintrigiien,  die  als  sein  Eigen- 
tum  bezeichnet  werden  kounten,  etwa  bei  der  Mjstifikation 
Falstaffs  duich  Prinz  Heinz  oder  bei  der  Mystifikation  Mal- 
volios  durcli  das  Hausgesinde  Olivias  die  Erfinduiig  nichts, 
die  Ausfiihrimg  alles.  Nur  einen  einzigen  Fall  wiiBte  ich  zu 
nenneu,  wo  Shakespeare  eine  Lustspielintrigue  im  eigentlichen 
Sinne  des  Wortes  neu  erfand:  wenn  er  vorfiihrt,  wie  Benedikt 
und  Beatrice  dadurch  ineinander  verliebt  gemaclit  werden, 
dafi  man  jeder  der  beiden  Personen  einredet,  die  andre  sei 
in  sie  verliebt.  Es  ist  noch  deutlich  zu  erkennen,  mit  welcher 
IvTeigung  Shakespeare  sich  in  diese  Nebenhandlung  vertiefte, 
und  wie  dariiber  sein  luteresse  an  der  novellistischen  Haupt- 
handlung  erkaltete,  die  er  offenbar,  entsprechend  seiner  iiblichen 
Art  zu  arbeiten,  als  Ausgangspunkt  genommen  hatte. 

Nach  der  klassizistischen  Theorie,  die  sich  auf  Grund 
-des  neunten  Kapitels  von  Aristoteles  Poetik  entwickelte, 
sollten  in  der  Komodie  die  frei  erfimdenen,  in  der  Tragodie 
die  iiberlieferten  Stoffe  vorherrschen.^  Doch  sahen  wir  schon, 
<:lafi  Aristoteles  auch  auf  eine  Ausnahme  von  der  Kegel  hin- 
Aveist,  und  daB  vor  allem  die  italienischen  Dichter  von  Blut- 
und  Greueltragodien  sich  die  vom  Gesetzgeber  gewahrte 
Freiheit  durch  Auhaufuug  schauerlicher  Effekte  zu  Nutze 
machten.  Auch  in  England  entstanden  in  der  ersten  Zeit,  da 
die  gelehrten  Dichter  das  Volksdrama  neu  belebten,  mehrere 
solche  Greueltragodien,  bei  den  en  wir,  wie  bei  Titus  Andro- 
nicus,  dem  Juden  von  Malta,  der  spanischen  Tragodie  annehmen 
diirfen,  daB  sie  im  wesentlichen  auf  freier  Erfindung  beruhen. 


1)  S.  0.  Bd.  II,  S.  484  und  Donatiis  ed.  Wessner  I,  21  (Eiianthius). 


250  IV.  Freie  Eifindung  in  den  Tiagodien. 

Dann  lobtc  diese  Gattung  in  einer  ganzen  Reihe  von  Draraou 
weiter  fort,  so  um  niir  ein  paar  Beispiele  zu  nennen,  in 
Marstons  Antonio  unci  Mellida,  Chettles  Hofmau,  Chapmans  (?) 
Alphonsus  und  Revenge  for  Honour,  in  den  beiden  Tragodien 
Tourneurs,  in  der  anonymen  Tragodie  Lust's  Dominion  usw. 
Motive  dieser  Literatur  finden  wir  audi  in  Shakespeares 
Hamlet,  und  cbenso  vermehrten  auch  audere  Tragiker,  vor 
allem  Webster,  die  greuelvolle  Wirkung  der  uberlieferten 
Stoffe  durch  HinzufUgung  von  Effekten,  wie  sie  in  den  er- 
wiihnten  Tragodien  herkommlich  waren. 

Die  merkwiirdigsten  unter  diesen  Tragodien  werden  w'lv 
noch  weiter  betrachten  und  dabei  sehen,  daB  sie  vielfach  niit 
neueu  Kombinatiouen  althergebrachte  Motive  verwendeu. 
Xatiirlich  lassen  sie  sicli  die  klassischen  Geistererscheinungen 
uicht  entgehen,  vor  allem  aber  suchen  sie  den  italienischen 
Vorbildern  in  Beispielen  raffinierter,  sorgfjiltig  vorbereiteter 
Rache  nachzueifern.  Ein  Beispiel,  das  die  friiher  erwahnten^ 
an  Schauerlicbkeit  "womoglich  noch  iibertrifft,  findet  sich  in 
Tourneurs  , Revenger's  Tragedy',  wo  die  Verschworenen  ihr 
Opfer,  den  alten  Herzog,  mit  vorgehalteneu  Dolchen  zwingen, 
aus  eineni  Versteck  zuzusehen,  wie  seine  Gattin  mit  seinem 
unehelichen  Sohne  Ehebruch  treibt.  Ebenso  wie  die  furcbt- 
baren  Beispiele  von  italienischer  Rache  batten  auch  die 
italienischen  Vergiftungsgeschichten  fiir  die  Phantasie  der 
Xordliinder  eiuen  seltsam  unheimlichen  Reiz;  hier  wurde  das 
schauerlichste,  was  die  Novellisten  erzjihlen  konnten,  womoglich 
noch  iiberboten  durch  die  Berichte  der  Geschichtsschreiber 
von  den  Greueltaten  in  den  italienischen  Fiirstenfamilien. 
Auch  was  in  andern  Landern  das  Geriicht  von  derartigen 
Freveltaten  zu  erzJihlen  wuBte,  lieBen  sich  die  Dramatiker 
nicht  entgehen,  so  wird  in  Marlowes  Hugenottentragodie  vor- 
gefuhrt,  wie  die  Konigin  Johanna  d'Albret  durch  vergiftete 
Handschuhe  getcitet  wird.  Und  nach  derartigen  Mustern  er- 
fanden  die  Theaterdichter  spannende  und  aufregende  Yer- 
giftungsszenen  der  verschiedensten  Art.  So  finden  wir  in 
Marlowes  Juden  von  Malta  einen  vergifteten  BluraenstrauB,  in 


1)  S.  0.  S.  223  f. 
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"Websters  Herzogin  von  Amalfi  ein  vergiftetes  Buch,  in  seiner 
Yittoria  Corombona  ein  vergiftetes  Helravisier,  anBerdem  wird 
dort  die  edle  Gattiu  des  treulosen  Herzogs  von  Brachiano 
durcli  ein  vergiftetes  Bildnis  ihres  Gemahls  aus  deni  AYeg 
geraumt,  auf  das  sie  einen  todbringenden  KuB  driickt;  in  der 
Second  Maiden's  Tragedy  imd  in  Massiugers  ,Duke  of  Milan' 
stirbt  der  Tyrann,  indem  er  reuevoll  die  Leiche  der  durch 
seine  Schuld  getoteten  Fran  iiniarrat,  die  von  den  Rachern 
mit  Gift  bestrichen  war;  ein  ahnliches  Eude  findet  der  Sultan 
in  der  Ti'agodie  Soliman  und  Perseda.  Seit  Marstons  Antonio 
und  Mellida  kehrt  der  Effekt  sehr  liaufig  wieder,  daB  die 
Verschworenen  sich  bei  einem  Fest  in  Verkleidung  an  den 
Tyrannen  herandriingen,  vor  ihm  einen  Maskentanz  auffiihren 
und  ilm  bei  dieser  Gelegenbeit  uiederhauen;  man  kann  sich 
wohl  mit  Ward  dariiber  wundern,  daB  die  Tyrannen  immer 
Avieder  auf  diesen  abgenutzten  Trick  hereinfallen.  Sehr  wirk- 
sam  und  mannigfacher  Yariationen  fahig  ist  jedoch  das  schon 
bei  Kyd  und  Marlowe  vorkommende  Motiv,  daB  der  rlicksichts- 
lose  machiavellistische  Yerbrecher  bei  seinen  Schandtaten  einen 
Helfershelfer  zur  Seite  hat,  mit  dem  er  sich  dann  entzweit 
oder  den  er  ohne  alle  Skrupel  aufopfert;  wenn,  wie  z.  B.  in 
Lust's  Dominion  durch  diesen  Zwiespalt  amSchluB  die  poetische 
Gerechtigkeit  zum  Sieg  gelangt,  so  ist  natiirlich  die  theatralische 
Wirkung  um  so  starker.^ 

Einen  weit  groBeren  Spielraum  hatte  die  freie  Erfindung 
des  Stoffs  in  den  Dramen  mit  komischem  Grundton,  aber  auch 
bier  zeigt  sich  deutlich,  daB  die  Erfinder  vom  Geist  der 
italienischen  Novellen-  und  Lustspielliteratur  inspiriert  sind. 
Besonders  hiiufig  verwendeten  sie  das  Yerkleidungsmotiv,  das 
zwar  auch  in  ihren  tragischen  Erfindungen  mitunter  vorkommt, 
aber  in  der  Komodie  einen  besonders  giinstigen  AnlaB  zu 
immer  neuen  Yariationen  darbot.  Unendlich  haufig  sind  die 
Liebesgescbichten,  wo  ein  Madchen  als  Jiingling  verkleidet 
auftritt,  wo  also  auf  dem  Theater  die  selfsame  Situation  vor- 
gefiihrt  wurde,  daB  sich  ein  junger  Schauspieler  so  zu  geberden 
hatte,  als  sei  sein  Jtinglingscharakter  nur  ktinstlich  ange- 
nommen;  bei  Shakespeare  allein  wiederholt  sich  diese  roman- 

1)  S.  0.  S.  143. 
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tischc  Situation  f iinfmal ',  doch  gibt  es  aiich  mehrere  Beispiele 
fiir  die  burleske  Situation,  daB  jcniand  durch  oiuen  Jiingling 
in  weiblicher  Kloidung  gefoppt  vvird.^  Und  weun  eiu  Jiingling 
sich  zur  Geliebten  schleiclien  soil,  dann  befordern  ihn  die 
Draniatikcr  zwar  audi  nach  einem  alten  Komodien-  und 
Xovcllcnkunstgriff  in  einem  Sack  oder  einer  Kiste,  manchmal 
erscheint  er  aber  auch  in  der  Yerkleidung  eines  Arztes,  wie 
dies  namentlich  in  der  commedia  dell'  arte  sehr  beliebt  war.^ 
AViederholt  kommt  aucb  die  Verkleiduugsiuti'iguc  vor,  daC 
jemand  einen  Gefangenen  besucht,  im  Kerker  mit  ilim  den 
Anzug  wechselt  und  ihm  so  Gelegenheit  gibt  zu  fliehen, 
vahrcnd  er  selber  zurilckbleibt:  ein  Effekt,  der  uns  schon  in 
dem  vielgeleseneu  und  auch  in  englischer  Ubersetzung  wieder- 
liolt  aufgelcgten  Roman  des  Heliodorus  begegnet.^  "Wenn  ein 
Dichter  im  Lanf  eines  Stiickes  die  namliche  Person  in  ver- 
schiedeneu  Yerkleidungen  erscheinen  lieB,  so  gab  er  damit 
auch  dem  Darsteller  einen  willkommenen  AnlaB,  durch 
raschen  Wechsel  im  Kostiira,  in  der  Charakterisierung  des 
Gesichts  uud  in  der  Stimmlage  seine  Kunst  zu  zeigen.  Im 
Kepertoire  der  Commedia  deU'Arte  spielen  bekanntlich  der- 
artige  Virtuosenstiicke  eine  groBe  Rolle;  das  erste  englische 
Drama,  wo  sie  uns  in  voller  Ausbildung  entgegentreten,  ist 
wohl  Chapmans  , Blind  Beggar  of  Alexandria',  dessen  Titel- 
held,  ein  yerbannter  Herzog,  als  Bettler  vermummt  im  Lande 
bleibt;  auBerdem  erscheint  er  abernoch  verkleidetalsKaufmann 
Leon  und  als  Graf  Hermes;  in  diesen  beiden  Yerkleidungen 
heiratet  er  zwei  Schwestern,  nahert  sich  dann  der  Kaufmanns- 


1)  Die  beiden  Edelleute,  Kaufmann  von  Yenedig,  Was  ihr  wollt, 
Wie  es  Euch  gefallt,  Cymbeline. 

2)  Z.  B.  George- a- Greene,  Shakespeares  Gezahmte  Widerspenstige 
(Vorspiel),  Marstons  WJiat  you  will,  Ben  Jonsous  Epicoene  s.  o.  S.  247. 
Ein  verkleidetes  Madchen  und  ein  verkleideter  Junge  in  Fields  .Amends 
for  Ladies'.  Ubrigens  kounten  die  Englander  dies  Motiv  auch  in  der  Ge- 
schiclite  des  Prinzen  Pyrocles  in  Sidneys  Arcadia  finden.     S.  o.  S.  234. 

3)  Vgl.  Bartoli,  Scenari  inediti  S.  105,  151ff.,  223ff.  u.  o.,  Middletons 
,A  Mad  World',  Dekkers  ,Tbe  Wonder  of  a  Kingdom'.  Dasselbe  Motiv 
schon  in  der  romantischen  Erziihlung  von  Valentin  und  Orson. 

4)  Vgl.  z.  B.  .Thomas  Lord  Cromwell',  ,Look  about  you',  , The  Dumb 
Knight';  zu  Heliodorus  s.  o.  S.  18. 
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frail  in  seiner  Gestalt  als  Graf  und  der  Grafin  in  seiner  Ge- 
stalt  als  Kaofniann  und  setzt  auf  diese  Art  sicli  selber  zweimal 
Horner  auf.  Eine  ahnliche  Leistung  vollbringt  in  Ben  Jonsons 
, Every  Man  in  his  Humour'  der  schlaue  Bediente  Brainworm, 
der  nach  Art  der  antiken  Liistspielsldaven  einem  jungcn  Herrn 
gegen  seinen  Yater  beistebt,  sein  kiinstvoller  Stimmenwechscl 
■\vird  ini  Stiick  ausdriicklich  geriihmt.  Von  anderen  derartigen 
Rollen  sei  nur  noch  erwahnt  Giustiniano  in  Dekker  und 
Websters  ,Westward  Ho ',  sowie  Shortyard  in  Middletons 
,Michaehnass  Term'  der  Helfershelfer  eines  Wucherers;  erst 
verleitet  er  unter  der  Maske  eines  Lebemanns  einen  Land- 
junker  zum  Hasardspiel,  dann  kommt  er  als  Sergeant  um  ihn 
zu  verbaften,  dann  als  wohlhabiger  Biirgersmann,  um  fiir  ihn 
Biirgschaft  zu  leisten.  Auf  die  Spitze  getrieben  erscheinen 
diese  Verkleidungseffekte  in  dem  Intriguenstiick  ,Look  about 
you',  wo  unter  anderm  eine  groBe  Yerwirrung  dadurch  entsteht, 
daB  Gloster  und  Skink  zu  gleicher  Zoit  in  der  Maske  des 
Eremiten  von  Bhickheath  erscheinen;  in  Mundays  ,John  a 
Kent'  sind  die  beiden  lutriganten  zugieich  auch  noch  Zauberer, 
deren  jeder  die  Gesichtsziige  des  anderen  annimmt. 

Charakteristisch  ist  aber  besonders  ein  Yerkleidungsraotiv, 
fiir  das  ich  in  der  friiheren  dramatischen  Literatur  kein  Beispiel 
zu  nennen  wiiBte,  das  jedoch  in  dieser  Zeit  auf  der  euglische 
Biihne  sehr  hiiufig  vorkommt:  ein  Fiirst  verliiBt  augeblich 
seine  Residenz,  bleibt  aber  tatsachlich  zuriick  und  beobachtet 
unerkannt,  was  seine  Wiirdentrager  und  seine  Untertanen 
treiben.  Etwas  ahnliches  findet  sich  ja  schon  im  Blind  Beggar 
of  Alexandria,  wo  es  aber  ein  vertriebener  GroBer  ist,  der 
unerkannt  im  Lande  verweilt  und  wo  nicht  seine  Beobachtungenj 
sondern  die  Streiche,  die  er  selber  ausfiihrt,  im  Y^ordergrund 
des  Interesses  stehen.  Die  berlihmteste  Gestalt  dieser  Art  ist 
aber  der  Herzog  in  Shakespeares  ,MaB  fiir  MaB';  daB  er  nicht 
wirklich  das  Land  verliiBt,  sondern  als  Monch  verkleidet  das 
verbrecherische  Treiben  des  Statthalters  beobachtet,  ist  ein 
Zug,  den  Shakespeare  zur  iibeiiieferten  Begebenheit  neu  hinzu- 
dichtete.  Ebenso  macht  es  der  Erbprinz  von  Ferrara  in  Midd- 
letons Phoenix,  der  eine  Bilduugsreise  ins  Ansland  unternehmen 
soli,  aber  es  vorzieht,  vor  allem  die  Heimat  kennen  zu  lernen; 
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(lies  bietet  dem  Dichtcr  eincn  AnlaB,  die  buntesten  iind 
niannigfrtltigsten  Sittenbilder  an  uns  voriiberzielien  zu  lassen. 
In  den  ,Law  Tricks'  von  Day  ist  es  wiedeium  ein  Herzog,  dev 
untcr  dcr  Verkleidung  den  Thronfolger  iiberwacht.  Das  Ent- 
stehungsjahr  von  ,MaB  fiir  MaB'  ist  nnbekannt,  Middletons 
und  Davs  Dramen  crscliienen  1607  und  1608;  es  ist  wohl 
aiizunehmen,  daB  sie  unter  dem  EinfluB  Shakespeares  stehen. 
]\Iehrmals  ist  es  auch  wio  bci  Chapman  ein  unschnldig  Ver- 
bannter  oder  Verfolgter,  der  unter  einer  solchen  Vermummnng 
die  Dinge  beobachtet,  nnd  waiiet,  bis  die  Zeit  fiir  den  Sieg 
der  guten  Saclie  gekommen  ist,  wie  z.  B.  der  Bettler  von 
Bednal  Green  (IGOO),  oder  der  satirische  Kritikcr  des  Hof- 
Icbens,  der  in  Marstons  Malcontent  (gedr.  1604)  die  Hauptrolle 
spielt.  Ofters  tritt  auch  ein  Vater  unerkannt  in  den  Dienst 
seines  Sohnes  oder  seiner  Tochter,  die  er  auf  den  Bahnen 
der  Gefalir  oder  des  Lasters  weiB  und  denen  er  fiir  den  Fall 
der  iiuBersten  Not  nahe  sein  ^vill,  so  in  Dekkers  Honest 
"Whore  (gedr.  1604)  und  ahnlich  im  pseudo-shake.spearischen 
, London  Prodigal'  (gedr.  1605),  oder  es  ist  ein  treuer  Freund 
oder  ein  Vasall,  der  seinem  Herrn  diesen  Liebesdienst  tut, 
vfie  Harbort  in  ,The  Fair  Maid  of  Bristow'  (gedr.  1605)  oder 
der  redliche  Kent  in  Shakespeares  Lear,  der  um  dieselbe  Zeit 
gedichtet  wurde;  in  Marstons  Parasitaster  (gedr.  1606)  begleitet 
und  beobachtet  der  vermuramte  Herzog  von  Ferrara  seinen 
Sohn,  der  als  Brautwerber  fiir  den  Yater  nach  Urbino  reist 
und  sich  natlirlich  selber  in  die  schone  Prinzessin  verliebt. 
Fine  der  seltsanisten  Vermummungen  ist  die  in  "Websters 
Vittoria  Corombona,  avo  Medici  als  Mohr  verkleidet  mit  ge- 
fiirbtem  Gesicht  sich  am  Hofe  seines  Schwagers  Brachiano 
aufhiilt. 

Das  Verzeichnis  der  Wiederholungen  und  Yariierungen 
alJer  dieser  Motive  lieBe  sich  noch  sehr  lang  ausdehnen.  Doch 
zeigt  sich  aus  dem  Obigen  auch  obne  weitere  Begriinduug, 
daB  das  Yerkleidungsmotiv  oft  die  krassesten  Unwahrschein- 
lichkeiten  zur  Folge  hat.  In  den  italienischen  Komodien,  wo 
die  dargestellte  Handlung  nur  wenige  Stunden  zu  umfassen 
pflegt,  kann  man  die  Unwahrscheinlichkeit,  daB  der  Yerkleidete 
nicht  erkannt  Avird,   noch   eher  begreiflich  finden.     Das  eng- 
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lische  Theaterpublikum  hat  offenbar,  gleichsam  auf  Grand 
einer  stillscliweigenden  Yerabrediing,  diese  Unwahrscheinlicli- 
keiten  als  ctwas  Herkominliches ,  zum  theatralischen  Stil  Ge- 
horiges  liingenommen. 

Das  Novellenmotiv,  daB  jemand  Gift  nehmen  v/ill,  aber 
ihm  aiistatt  dessen  ein  Schlaftrunk  kredenzt  wird,  kehrt  sehr 
haufig  wieder.  Und  in  der  Tat  miiBto  es  sich  sehr  bequem 
darbieten,  -wenn  im  romantischen  Drama  die  Ilandlung  nach 
allerlei  Noten  und  Gefahren  zu  einem  guten  Ende  gefiihrt 
werden  sollte.  AuBer  bei  Giraldo  Cinthio  konnten  die  eng- 
lischen  Dramatiker  dies  Motiv  aiich  im  Roman  des  Apulejus 
finden,  der  schon  156G  ins  Euglische  iibersetzt  wurde.  ^  Das 
erste  mir  bekannte  Beispiel  findet  sich  in  Dekkers  Satiromastix 
(gedr.  1602),  wo  die  schone  neiiverraahlte  Celestina  sich  durch 
einen  Gifttrank  den  Nachstellungen  des  Konigs  Wilhelm  Rufus 
entziehen  wiJl,  der  an  ihr  das  jus  primae  noctis  in  Anspruch 
nimmt;  als  sie  aus  dem  Scheintod  erwacht,  hat  der  Konig 
schon  sein  tyrannisches  Geliiste  bereut.  In  Shakespeares 
Cymbeline  ist  es  wie  bei  Apulejus  eine  bose  Stiefmutter,  die 
den  Plan  der  Vergiftiing  hegt,  aber  von  dem  Arzt  anstatt  des 
Giftes  ein  Schlafraittel  erapfangt.^ 

Neben  solchen  gangbaren  und  haufig  wiederholten  Motiven 
begegnet  uns  noch  eine  ganze  Reihe  von  anderen,  bei  denen 
sich  deutlich  zeigt,  wie  die  Dichter  sich  bei  ihrer  Lektiire 
einzelne  merkwiirdige  und  frappante  Ztige  im  Gedachtnis  be- 
hielten,  um  sie  daun  bei  passender  Gelegenheit  in  ihren  selb- 
standig  erfundenen  Dramenstoffen  zu  verwerten.  Am  deut- 
lichsten  konnen  wir  dies  Verfahren  dank  den  Forschungen 
Crawfords  bei  Webster  verfolgen,  der  auf  der  Suche  nach 
dramatischen  Effekten  zwei  an  interessanten  Einzelziigen  be- 
sonders  reiche  Werke,  Sidneys  Arcadia  und  Montaignes  Essais, 
systematisch  durcharbeitete  und  exzerpierte.^  Aber  auch  bei 
anderen    Dramatikern    ist    schon   in    sehr   zahlreichen   Fallen 


1)  S.  0.  S.  226,  zu  Apulejus  vgl.  S.  18. 

2)  Vgl.  Reich  im  Shakespeare -Jahrbucli  41,  177. 

3)  S.  0.  S.  130.  Zu  Montaigne  wiiBte  ich  uur  noch  nachzutragen, 
da6  die  Heilung  einer  innercn  Verletzung  durch  einen  Dolchstich  in  ,The 
Devil's  Law  Case '  III  2  offenbar  aus  den  Essais  I  33  stammt. 
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fine  solche  gelegentliche  Verwertiing  A-on  Lesefriichten  uach- 
gewiesen  und  bci  weitcrem  Xachsiichen  wird  sich  gewiB  nocli 
vieles  dcrartige  ergoben.^ 


Indeni  die  cnglisclien  Dichter  audi  in  iliren  selbsterfun- 
(lenen  draniatischen  Stoffen  vielfacli  von  der  italienischen 
Novellenlitoratur  abhiingig  waren,  ergab  es  sich  von  selbst, 
dafi  sio  den  Ort  der  Handlung  niit  Vorliebe  nach  Italien  ver- 
legten;  in  Beaumont  und  Fletcliers  ,'Woman  Hater'  (1606/7) 
sagt  der  Prologsprecher,  es  sei  nun  einmal  hergebracht,  dali 
ein  Stiick  in  Italien  spiele  und  daB  ein  Herzog  darin  erscheine. 
Zwar  haben  wir  schon  gesehen,  daB  das  italienische  Lokal- 
kolorit  durchaus  nicht  sehr  genau  festgehalten  wird,  und  daB 
allerlei  englische  Reminiszenzen  mit  uuterlaufen,  aber  man 
kann  es  doch  verstehen,  wenn  Lamb  mit  beredten  Worten 
darilber  klagt,  wie  die  englischen  Dichter,  vor  alien  Shakespeare, 
durch  diese  italienische  Konvenienz  von  der  Schilderung  heimat- 
licher  Zustiinde  abgelenkt  wurden.  Unter  den  erhaltenen 
Dramen,  in  denen  ein  erfundeuer  Stoff  auf  italienischen  Boden 
verlegt  wird,  ist  Avohl  das  alteste  die  Komodie  ,A  Knack  to 
know  an  Honest  Man'.-  Die  mit  Unwahrscheinlichkeiten  iiber- 
ladene  Handlung  spielt  in  Yenedig.  Ein  Venezianer  Lelio  lafit 
seinen  Gegner  Sempronio,  der  seinem  Weibe  nachgestellt 
hatte,  fiir  tot  auf  dem  Kampfplatze  liegen,  doch  Sempronio 
wird  von  einem  Eremiten  fortgetragen  und  geheilt.  Inzwischen 
muB  Lelio  als  vermeintlicher  Morder  fliehen,  Sempronio  kommt 


1)  Vgl.  die  S.  173  erwfihnten  Werke.  Yon  Eiuzellieiten,  die  mir  auf- 
gefallen  sind,  mochte  ich  hier  nur  erwahnen:  Larum  for  London  S.  63 
nach  der  Geschichte  der  Tiraoclea  in  Plutarchs  Alexander  12  (s.  o.  S.  30); 
Middletons  Anything  for  a  quiet  Life  IV  2  nach  der  Geschichte  von  Aesop 
und  dem  Philosophen  Xanthus,  ebenda  II  2  und  3  eine  oft  erziihlte 
PreUerei,  wie  sie  ahnlich  auch  im  Nouveau  Patlielin  vorkommt  (s.  o. 
Bd.  I  S.  450). 

2)  Gedr.  159G.  Einen  tei-minus  a  quo  gewahrt  uns  der  Titel,  der 
offenbar  nach  dem  1592  zuerst  aufgefiihrten  Lustspiel  ,A  Ejiack  to  know 
a  Knave'  gebildet  ist,  denn  wir  diirfen  ohne  Zweifel  hier  ebenso  wie  bei 
Shakespeares  , Love's  Labour's  lost'  und  , Love's  Laboui's  won'  das  Stiick 
mit  dem  alliterierenden  Titel  als  das  altera  betrachten. 
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verkleidet  unci  unerkannt  miter  dem  ISTamen  , Penitent  Ex- 
perience' nach  Yenedig  nnd  halt  seine  schiitzcnde  Hand  tiber 
Fran  imd  Tochter  des  fliichtigcn  Lelio.  Als  Diener  eines 
Liebhabers  der  Tochter  wird  er  mit  Geschenken  zu  den  zwei 
Frauen  geschickt,  docli  fordert  er  selber  sie  auf,  tugendhaft 
zu  bleiben  und  um  sie  darin  zii  bestiirken,  schenkt  er  der 
Mutter  einen  Totenkopf,  der  Tochter  einen  Stammbaum  ihres 
edein  Geschlechts.  Xatiirlich  lost  sich  nach  mancherlei  Zwischen- 
fiillen  alles  in  "Wohlgefallen  anf.  Ben  Jonson  laBt  seinen 
, Every  Man  in  his  Humour'  in  der  ersten  Fassung  (1598) 
in  Florenz  spielen,  und  uni  dieselbe  Zeit  hat  er  in  seiuem 
,The  Case  is  altered'  eine  Handlung,  die  aus  alien  moglichen 
Lustspiel-  und  Novellenmotiven  zusaramengetragen  ist,  nach 
Mailand  verlegt.^  Doch  zeigt  sich  bei  Ben  Jonson  namentlich 
in  dem  ersten  Drama  trotz  dem  italienischeu  Hintergrunde 
doch  sehr  deutlich,  daB  sein  Geist  damals  schou  auf  die  sati- 
rische  Erfassung  der  einheimischen  Verhaltnisse  gerichtet  war. 
Auch  von  Chapman,  Day ,  Marston,  Middleton,  Dekker,  Heywood 
und  noch  von  manchem  andern  besitzen  wir  solche  frei  kom- 
ponierte  Stilcke,  die  sich  auf  italienischem  Boden  bewegen. 
Der  Woman  Hater,  wie  es  scheiut,  das  Erstlingswerk  von 
Beaumont  und  Fletcher,  spielt  in  Mailand,  ihr  , Captain'  (1613) 
in  Venedig,  daneben  aber  schufeu  sie  sich  fiir  die  Werke  ihres 
romantischeu  Idealstils  ein  vollig  in  der  Luft  schwebendes 
Reich,  dem  sie  bald  diesen,  bald  jenen  antik  oder  exotisch 
klingenden  N'amen  verliehen. 

Indes  empfanden  auch  manche  Dramatiker,  da6  ihre 
freien  Erdichtungen  einen  groBeren  Reiz  gewinnen  muBten, 
wenn  durch  Verlegung  des  Schauplatzes  nach  England  und 
durch  einheimische  Sittenschilderung  das  Interesse  der  Hand- 


1)  Gewohnlich  wird  angenommen  ,The  Case  is  altered'  sei  fniher 
verfaBt,  als  , Every  Man  in  his  Humour';  dagegen  sprechen  jedoch  die 
Worte  des  AntDnio  Balladino  (Case  I,  1),  daB  die  , humours'  den  Gentle- 
men, aber  nicht  der  , common  sort'  gef alien.  Ein  Grund  zur  Annahme 
einer  spateren  Einschiebung  der  Satire  gegen  Balladino  (=  Munday)  liegt 
nicht  vor,  denn  der  damit  verbundene  Spott  gegen  Meres  konnte  nur  in 
der  Zeit  unmittelbar  nach  dem  Erscheinen  von  dessen  ,PaIIadis  Tamia' 
1598  auf  ein  Interesse  beim  Publikum  rechnen. 

Creizenach,  Drama  rv.  1' 
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lung  erlioht  oder  auch  der  Mangel  eines  solchen  Interesses 
wieder  gut  gemacht  war.  lu  mehreren  Dranien  der  Friihzeit, 
deren  Stoff  auf  einhcimischer  Tradition  beruhte,  wie  in  Peeles 
,01d  Wives'  Tale'  oder  in  Greenes  , Friar  Bacon'  war  schon 
die  sympathisclie  Wirkuug  soldier  Szenen  erprobt,  uud  die- 
selbe  Wirkung  bewiihrte  sich  auch  bei  der  Ubertragung  eines 
auswiirtigen  Novelienstoffs  auf  einheimischen  Hintergrund,  wie 
sie  Greene  in  seinem  James  IV.  wagte.  Wann  aber  zuerst 
nach  dem  neuen  Aufschwung  der  Volksbiilme  die  heiraischen 
Zustande  in  frei  erfundenen  Lustspielhandlungen  vorgefiihrt 
wurden,  liifit  sich  nicht  feststellen.  Vielleicht  gehoren  manche 
Stiicke  hierher,  von  denen  wir  bloB  noch  die  Titel  kennen; 
das  erste  bestimmte  Zeugnis  bezieht  sich  aber  aiif  Haughtons 
Komodie  , Englishmen  for  my  Money'  oder  ,A  Woman  will 
have  her  Will',  die  von  Henslowe  iinter  dem  18.  Februar  1598 
erwahnt  wird.  Am  22.  Dezember  desselben  Jahres  verzeichnet 
Henslowe  eine  Zahlung  fiir  den  jetzt  verloren  gegangenen 
zweiten  Teil  der  ,Two  Angry  Women  of  Abington'  von  Henry 
Porter,  der  erste  Teil  dieser  Komodie,  der  uns  noch  erhalten 
ist,  muB  also  etwas  alteren  Datums  sein.  Und  in  dieselbe 
Zeit  gehort  jedenfalls  auch  Shakespeares  einziges  Lustspiel 
mit  englischem  Hintergrund,  die  Lustigen  Weiber  von  Windsor^ 
von  dessen  Entstehungszeit  wir  nur  mit  Bestimmtheit  sagen 
konnen,  daB  es  nach  dem  zweiten  Teil  von  Heinrich  IV.  ge- 
dichtet  sein  muB,  und  daB  in  der  Palladia  Tamia  von  Meres^ 
die  am  7.  September  1598  eingetragen  und  noch  in  demselben 
Jahr  gedruckt  wurde,  sich  die  erste  Erwiihnung  des  Heinrich  IV. 
findet,  von  welcher  allerdings  nicht  ersichtlich  ist,  ob  sie  sich 
auf  beide  Telle  bezieht.^  Haughtons  lustiges  Stiick  fiihrt  uns 
eine  dreifache  Liebesintrigue  vor:  ein  Wucherer  von  portu- 
giesischer  Herkunft,  der  in  London  ansiissig  ist,  hat  drei 
Tochter  und  diese  haben  wieder  als  Bewerber  drei  verschuldete 
junge  Edelleute,  die  sich  in  den  Klauen  des  Wucherers  be- 
finden.  Der  Vater  mochte  gem  die  Tochter  an  drei  Auslander: 
einen  Franzosen,  einen  Italiener  und  einen  , Dutchman'  ver- 
heiraten,   aber  unmittelbar  vor  dem  Termin  der  Hochzeit  ge- 


1)  Zar  Datierung  siehe  auch  oben  S.  154. 
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lingt  es  den  Liebenclen,  von  cler  dimkeln  Xacht  begiinstigt, 
durch  ein  tolles  Veroechslungs-  und  Verkleidungsspiel  sich 
zu  vereinigen.  Weun  der  eine  als  Madchen  verkleidet  sich 
ins  Haus  schleicht  iind  anfaugs  in  Gefahr  schwebt,  sein  Ziel 
nicht  zu  erreiclien,  weil  der  Alte  anfiingt,  mit  ihm  schon  zu 
tun,  wenn  er  aber  dann  doch  scblieBlich  eine  vollzogene 
Tatsache  herbeifiibit,  durch  welche  die  Heirat  unvermeidlich 
wird,  so  sind  das  Situationen,  die  an  die  italieniscbe  Komodie 
erinnern,  und  noch  mehrere  derartige  Anklange  lieBen  sich 
aniiihren,  das  Hauptinteresse  liegt  aber  in  den  bunt  durch- 
einander  gewiirfelten  Typen:  der  Wucherer  mit  der  traditio- 
nellen  grol^en  Xase,  den  Tvir  auf  der  Londoner  Borse  unter 
seinen  Geschaftsfi'eunden,  dann  zu  Hause  unter  seinen 
schnippischen  und  sinnlichen  Tochtern  beobachten,  dann  die 
drei  Gallants,  deren  Charaktere  ganz  hlibsch  auseinander  ge- 
haltensind,  dann  die  drei  Fremdlinge  mit  ihrem  geradebrechten 
Englisch,  der  clownhafte  Diener  des  "Wucherers  und  noch 
allerhand  Nebenfiguren.  Porter  in  den  ,Tw'o  Angry  "Women 
of  Abington'  fiihrt  uns  in  ein  Landstadtchen  in  der  Nahe  von 
Oxford,  "svo  die  zwei  vorher  befreimdeten  Familieu  Barnes  und 
Goursey  durch  einen  torichten  Zank  der  beiderseitigen  Frauen 
entzweit  sind,  wiihrend  die  Barnessche  Tochter  Mall  und  der 
Gourseysche  Sohn  Francis  liebend  zu  einander  halten;  es 
erfi"euen  uns  in  dieser  Handlung  manche  hlibsche  Ziige  aus 
dem  behaglich  geschilderten  englischen  Leben.  Der  Hohepunkt 
und  zugieich  die  Losung  der  Terwicklung  ist  auch  hier  in 
dieser  nachtlichen  Szene  enthalten:  die  beiden  Liebenden 
haben  ein  Stelldichein  im  Freien  vor  der  Stadt,  die  Mutter 
wolleu  dazwischen  treten,  die  beiden  Ehemanner  und  Malls 
Bruder  begiiustigen  die  heimliche  Zusammenkunft,  auch  die 
Dienerschaft  mit  ihren  Spafien  mischt  sich  ein,  es  entsteht  im 
Dunkeln  eine  Yerwechslung  und  ein  MiBverstandnis  nach  dem 
andern,  bis  endlich  die  Yereinigung  der  Liebenden  und  die 
Versohuung  der  feindlichen  Mutter  erfolgt.  In  ein  ahnliches 
Milieu  verlegte  Shakespeare  die  Handlung  des  Lustspiels,  das 
er  nach  einer  glaubwurdigen  tJberlieferung  rasch  hinwarf ,  um 
auf  den  Wunsch  der  Konigin  Elisabeth  den  dicken  Ritter 
Falstaff  einmal  in   der  Situation   eines  Liebbabers  zu  zeigen. 

17* 
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In  der  Liebesgescliichte  Falstaffs  liat  er  ein  italienisches 
Novollenmotiv  umgestaltet  und  in  die  Heimat  verpflanzt;  wenn 
in  derParallelliandlung  der  junge  Fenton  die  Hand  der  schonen 
Anne  Page  gegen  den  AVillen  der  Eltern  gewinnt  und  uber 
seine  grotesken  Nebenbuhler  triumphiert  —  unter  denen  sich 
auch  ein  engliscli  radebrechender  Franzose  befiudet  —  so 
kijnnen  wir  vielleicht  darin  eiue  Einwirkung  der  bciden  er- 
Aviihnten  Komodien  erblicken,  die  gerade  zu  jencr  Zeit  Zug- 
stiieke  der  Londoner  Biilme  waren,  vor  allem  finden  wir  als 
einen  gemeiusamcn  Effekt  in  den  drei  Stiicken  die  nachtliche 
AVirrwarrszene  am  SchluB,  in  der  die  Verwicklung  auf  die 
Spitze  gehieben  und  zugleich  einer  gliicklichen  Losung  ent- 
gegengefiihrt  wird.^ 

Ben  Jonson,  der  merkwiirdigste  unter  alien  Schilderern 
des  zeitgenossischeu  Lebens,  liatte  also  schon  mehrere  Vor- 
ganger,  als  er  im  Jahr  1599  sein  englisches  Sittenbild  , Every 
Man  out  of  his  Humour'  auf  die  Biihue  brachte."^  Es  wird 
hier  eine  Reihe  von  Personeu  vorgefuhrt,  bei  denen  eine  be- 
sondere  Eigentiimlichkeit  bis  zur  Karilfatur  verzerrt  ihr  gauzes 
Wesen  beherrsclit,  doch  kani  es  dem  Dichter  garuicbt  darauf 
an,  diese  Charaktere  in  einer  kunstvoll  verschlungenen  Lust- 
spielhandkmg  vorzufiihren,  vielmehr  erscheiuen  nebeneinander 
und  ohne  rechtcn  Zusammenhang  eine  Reihe  von  Leuten, 
deren  jeder  durch  seine  Lebensschicksale  von  dem  fehler- 
haften  Grundzug  seines  Charakters  geheilt  ,out  of  his  humour' 
gebracht  wird,  so  der  Pan  toff  elheld  Deliro,  der  Korawucherer 
Sordido,  der  reiche  Grundbesitzer  Sogliardo,  der  den  Ehrgeiz 
hat,  bei  Hof  eine  Rolle  zu  spielen.  Auf  dem  Titel  ist  das 
Stiick  als  ,comicall  Satyre'  bezeichnet  und  auch  ini  Inhalt 
zeigt  es  sich,  dafi  hier  der  gelehrte  Dichter  Aveniger  von  dem 
antiken  Lustspiel  inspiriert  ist,  als  von  der  romischen  Satiren- 


1)  Uber  die  Kavaliere  in  diesen  Komodien  s.  o.  S.  162  f.  Die  Komodien 
von  Porter  und  Haughton  bei  Hazlitt-Dodley  7,  261  und  10,  469;  die 
Porters  auch  bei  Gayley  S.  515  ff. 

2)  DaB  Shakespeare  durch  die  ,Lustigen  Weiber  von  Windsor'  sich 
das  Verdienst  erworben  habe,  schon  vor  Ben  Jonson  ein  regelmaCiges 
Lustspiel  zu  schaffen,  hat  bereits  Dryden  (ed.  Ker  1,212)  von  seinem 
Stand  punkt  aus  mit  vollem  Eecht  bemerkt. 
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dichtung.  Noch  entschiedener  lieB  Ben  Jonson  das  drama- 
tische  Interesse  hinter  dem  satirischen  zuriickti-eten,  als  er 
bald  darauf  im  , Poetaster'  imd  in  , Cynthia's  Revels'  gegen 
seine  personlichcn  Feinde  zu  Feld  zog;  wiihrend  er  im  Poe- 
taster die  Handlnng  ins  alte  Rom  verlegte,  oline  dadurch  die 
polemische  Absicht  im  mindesten  zu  yerschleiern,  diirfen  wir 
in  Cynthia's  Revels  iiberhaupt  an  keinen  bestiramten  Schau- 
platz  denken;  bald  fiihrt  uns  der  Dichter  aiif  den  Schanplatz 
der  Modetorheiten  mid  literarischen  Tagesinteressen,  bald  tragt 
er  uns  in  ein  poetisches  Phantasieland  empor.  Doch  hat  er 
den  juvenalisch- satirischen  Ton  auch  in  seinen  folgenden 
Dramen  festgehalten.  Als  er  nach  der  Unterbrechung  durch 
die  Tragodie  Sejanus  wieder  zum  Lustspiel  zuruckkehrte, 
fiihrte  er  in  seinem  Yolpone  (1605/6)  die  Zaschauer  wieder 
wie  in  den  friiher  erwiihnten  Anfangerstiicken  nach  Italien 
und  zwar  diesmal  in  das  modenie  Venedig,  doch  verzichtet 
er  auf  die  traditionellen  Lustspielmotive;  die  Handlung  seiner 
Komodie  dreht  sich  vielmehr  ura  die  Erbschleicherei,  ein 
Laster,  das  sich  im  alten  Rom  in  charakteristischer  Weise 
entwickelt  hatte  und  von  den  antiken  Satirikern  wiederholt 
gegeiBelt  worden  war.  Das  Grundraotiv,  das  Ben  Jonson  mit 
einer  so  grandiosen  Scharfe  und  Bitterkeit  darstellt:  der  kinder- 
lose  Mann,  der  sich  schwer  krank  stellt,  um  den  habgierigen 
Erben  Geschenke  und  Aufmerksamkeiten  abzuschwindeln, 
gerade  dies  Motiv  kommt  auch  bei  Lucian  und  Petronius  vor 
und  auch  sonst  wurde  noch  fiir  mehrere  Situationen  die  Ent- 
lehnung  aus  dem  Kreise  dieser  Literatiir  nachgewiesen.  Und 
mit  dem  Gesamtton  des  Werkes  steht  es  auch  garnicht  in 
Widerspruch,  daB  Ben  Jonson  flir  die  Losung  des  Knotens 
ein  Motiv  aus  den  einheimischen  Greuel-  und  Rachetragodien 
entlehnt:  der  Held  des  Stiickes,  Volpone,  der  bei  seinen  Be- 
triigereien  in  dem  Diener  Mosca  einen  geschickten  Helfers- 
helfer  hat,  laBt  sich,  durch  den  Erfolg  berauscht,  zu  den 
abenteuerlichsten  und  groteskesten  Anschlagon  hinreifien,  doch 
entzweit  er  sich  mit  seinem  SpieBgesellen  und  indem  dieser 
die  Plane  seines  Herrn  durchkreuzen  will,  werden  beide  in 
den  Abgrund  hinabgezogen.  Aber  von  nun  an  lieB  Ben  Jonson 
wahrend  der  langen  Jahrzehnte   seiner  Dichter] auf bahn  seine 
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satirischeu  Komodieu  in  der  Heimat  spielen,  getreu  dcm  Grund- 
satz,  den  er  im  Prolog  zum  ,  Alchemist'  aussprach  ,No  coun- 
try's mirth  is  better  than  our  own'.  Zuniichst  hat  er  —  das 
genaue  Datum  iJiBt  sich  nicht  mehr  bestimraen  —  den  Schau- 
platz  seines  , Every  Man  in  his  Humour'  von  Florenz  uach 
London  verlegt.  Wenn  er  in  dem  Prolog  sich  als  Bahn- 
brecher  der  wahren  Komodie  aufspielt  und  die  romantische 
Komodie  des  Shakespearischen  Stils  mit  cinem  veriichtlichen 
Seitenblick  abtut,  so  liegt  darin  eine  ebenso  iiicherliche  An- 
niaUung  wie  in  der  hochtrabenden  Behauptung,  daB  er  niemals 
des  Erwerbs  wegen  seine  hoheren  kiinstlerischen  tJberzeugungen 
aufgeopfert  habe,  wiihrend  er  doch  —  was  ihra  an  und  fiir 
sich  niemand  iibelnehmen  wiirde  —  dem  Unternehmer  Hens- 
lowe  oft  genug  Zurechtstutzungen  alter  Stucke  und  sonstige 
Handlangerarbeit  gegen  Bezahlung  geliefert  hatte.  Aber  wie 
dcm  auch  sein  mag,  es  gelang  ihm  vortrefflich,  das  alte  Stiick 
mit  Lokalkolorit  zu  durcbsetzen  und  dadurch  erst  zur  vollen 
Wirkung  zu  bringen  und  zugleich  zeigt  sich  in  diesem  Vor- 
gang,  eine  wie  auBerliche  Sache  der  italienische  Hintergrund 
gewesen  war.  In  seinem  folgenden  Lustspiel  ,Epicoene'  ent- 
lehnte  Ben  Jonson  aus  dem  Ehetor  Libanius  die  tragikomische 
Situation  des  ruheliobenden  Mannes,  der  ein  gerausch voiles 
"Weib  geheiratet  hat;  aber  die  drastischen,  freilich  sehr  for- 
cierten  Effekte  der  Handluug,  in  die  er  den  Mann  hinein- 
stellt  und  die  seltsamen  und  grotesken  Gestalten  aus  dem 
Londoner  Leben,  die  er  hineinverflicht,  sind,  wie  es  scheint, 
zum  groBen  Teil  sein  eigenstes  Werk.i  In  Jonsons  Meister- 
lustspiel  ,The  Alchemist'  (1610)  erinnert  die  Handlung  an  den 
Volpone,  doch  hat  hier  der  Betriiger,  der  im  Mittelpunkt 
steht,  als  satirisches  Zeitbild  ein  unendlich  viel  hoheres  Inter- 
esse,  und  indem  der  Dichter  die  verschiedenen  Opfer  des  Be- 
trugs  an  uns  voriiberziehen  liiBt,  zeigt  er  uns  eine  ungemein 
mannigfaltige  und  kunstreich  ineinandergeschlungene  Reihe 
von  solchen  satirischeu  Bildern:  Gliicksritter,  Spieler,  Dirnen^ 
Frommlinge;  auch  hier  gelingt  es  dem  Betruger,  mit  Hilfe 
eiues  SpieBgesellen,  dies  habgierige  Gesindel  so  zu  faszinieren, 


1)  Vgl.  iibrigens  o.  S.  247. 
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daB  er  die  waghalsigsteu  Betrtigereien  aufeiuanderhaiifen  kanu. 
Aber  auch  hier  entzweien  sich  die  Genossen  und  ihr  kunst- 
voller  Bau  briclit  zusammen.  In  seinem  folgenden  Lustspiel 
, Bartholomew  Fair'  (1614)  eutfaltet  Ben  Jonson  bei  der 
Schilderung  des  Treibens  auf  einem  Londoner  Jalu'markt  das 
lebendigste  und  mannigfaltigste  von  alien  seinen  satirischen 
Gemiilden. 

Inzwischeu  hatte  aber  das  Lustspiel,  das  auf  der  Dar- 
stellung  heimischer  Sitten  beruht,  noch  zahlreiche  neue  Be- 
arbeiter  gefunden.  Gerade  in  den  Jahren,  in  deuen  sich 
Shakespeare  in  tragische  Probleme  vertiefte,  finden  wir  das 
Londoner  Repertoire  von  derartigen  Lokalkomodien  tiber- 
schwemmt.  Vor  aUem  tat  sich  hier  Middleton  hervor.  Schon 
in  den  friiher  erwahntenStiicken,  wo  er  novellenai'tige  Begeben- 
heiten  mit  deni  herkommlichen  italienischen  Schauplatz  schil- 
derte,  hatte  er  uberall  die  englischen  Lokalfarben  in  besonders 
starkem  MaBe  eingemischt,  jetzt  dichtete  er  eine  Eeihe  von 
Stiicken,  wo  der  Schauplatz  von  vornherein  nach  London  ver- 
legt  ist  und  fiir  die  er,  wie  es  scheint,  die  Handlung  sich 
selber  erfand,  natiirlich  mit  Yerwendung  bereitliegender  Motive. 
So  ist  der  EinfluB  Ben  Jonsons  unverkennbar,  wenn  Middleton 
in  seinem  ,Michelmas  Term'  (gedr.  1607)  als  Hauptperson  einen 
Wucherer  vorfiihrt,  der  unterstiitzt  von  seinem  Helfershelfer 
die  Landedelleute  an  sich  lockt  und  ausplilndert;  es  erinnert 
an  den  Volpone,  wenn  der  Betriiger,  durch  den  Erfolg  er- 
mutigt,  eine  immer  groteskere  Yerwegenheit  an  den  Tag  legt 
und  dadurch  endlich  zu  Fall  kommt.  In  andern  Stiicken  dieser 
Gruppe  tritt  das  Interesse  an  dem  Zusammenhang  der  Handlung 
vor  den  bimten  und  drastischen  Bildern  aus  dem  Londoner 
Leben  in  den  Hintergrund,  so  in  der  , Family  of  Love',  wo 
Middleton  dasTreiben  der  schwarmerischenSekte  der  FamUisten 
schildert,  denen  er  vorwirft,  daB  bei  ihren  niichtlichen  Zu- 
sammenkiinften  sich  allerlei  unerbauliche  Dinge  ereigneten. 
Ebenso  sind,  um  noch  ein  weiteres  Beispiel  zu  erwahuen,  in 
der  , Roaring  Girl'  (von  Mddleton  in  Gemeinschaft  mit  Dekker 
verfaBt)  die  flotten  Schilderungen  aus  dem  Londoner  Leben 
und  Treiben  die  Hauptsache;  im  Mittelpunkt  steht  eine  stadt- 
bekannte  Figur,    das  emanzipierte  Mannweib  Moll  Cut- Purse, 
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diis  in  niannlicher  Klciduug,  ein  Schwert  an  der  Seite  und 
tabakrauclicnd  einherstolziert;  auf  die  diirftige  Haudlung,  die 
diese  Szencn  zusammenhiilt,  liaben  offenbar  die  Yerfasser 
selber  nur  wonig  Wert  gelegt.  Eins  der  merkwilrdigstea 
unter  alien  diesen  rcalistischen  Dramen  ist  aber  ,A  Fair 
Quarrel'  (von  Middleton  und  W.  Rowley),  hicr  lassen  die 
Dichter  eiue  im  hochsten  Grad  aufregende  und  spannende, 
vermutlich  von  ihnen  selber  ausgedachte  llandlung  sich  auf 
dem  heimatlichen  Boden  abspielen. 

Auch  Dichter  wie  Marston  und  Webster,  von  denen  wir 
mehrere  italienische  Stlicke  mit  stark  aufgeti'agenen  Effektea 
im  Novellenstil  besitzen,  haben  docli  mitunter  die  Heimat 
zum  Schauplatz  gewahlt;  von  deni  merkwiirdigen  Drama 
Marstons,  das  den  arbeitsamen  Londoner  Biirgerstand  ver- 
herrlicht,  ^va^  schon  die  Rede ^;  besondere  Hervorhebung  ver- 
dient  aber  auch  die  Art,  wie  er  in  seiner  , Dutch  Courtesan^ 
(gedr.  1605)  eine  in  Italien  spielende  Novelle  Bandellos  nach 
England  iibertiTig.  Doch  sei  in  diesem  Zusammenhang  nur 
noch  auf  den  anzieheudsten  und  englischsten  unter  alien  diesen 
dramatischen  Schilderern  der  Heimat,  auf  Thomas  Heywood 
hingewiesen.  Auch  er  hat  wiederholt  eine  solche  Einbiirgerung 
auslandischer  Stoffe  vollzogen.  In  der  Doppelhaudlung  seines 
beriihmten  biirgerlichen  Ti'auerspiels  ,A  Woman  killed  with 
Kindness'  verlegt  er  eine  frauzosische  Novelle  der  Kouigin  von 
Navarra  und  eine  italienische  Kovelle  Bandellos  nach  England, 
ebenso  ist  in  seinem  , Royal  King  and  Loyal  Subject'  eine  Ge- 
schichte,  die  Bandello  von  einem  vornehmen  Perser  erziihlt, 
auf  einen  englischen  Lord  iiberti'agen.^  Daneben  besitzen  wir 
von  ihm  noch  eine  Reihe  von  Dramen  aus  dem  englischen 
Leben,  deren  Stoff,  Avie  es  scheint,  auf  freier  Erfindung 
beruht.  Doch  tritt  weder  in  der  Sittenschilderung  noch  in 
der  Handlung  das  Sti'eben  nach  dem  Grotesken  und  tjber- 
raschenden  so  stark  hervor,  wie  bei  andem,  vor  allera  bei 
Ben  Jonson  und  Middleton;  es  herrscht  mehr  die  Empfindung 

1)  S.  0.  S.  165  f. 

2)  Vgl.  Koeppel,  Studieii  III  S.  134  ff.  Die  Novelle  der  Konigin  von 
Navarra  wurde  auch  von  Arm  in  in  seiner  Komodie  ,The  two  Maids  of 
Moreclacke'  (gedr.  1609)  auf  englischen  Boden  verlegt. 
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einer  behaglicheu  Freude  an  deni  Alltagstreiben  der  Heiraat. 
So  hat  er  in  seinem  ,Fair  Maid  of  the  Exchange'  die  Liebes- 
geschichte  eines  schonen  Londoner  Ladenmadchens  dargestellt, 
in  seinem  ,Fair  Maid  of  the  West'  das  Walten  einer  tiichtigen 
irnd.  resoluten  Kellnerin  in  einer  kleinen  Hafenstadt,  in  , Fortune 
by  Land  and  Sea'  die  merkwiirdigen  Wechselfalle  einer  eng- 
lischen  Familiengeschichte.  In  Stiicken  wie  ,The  English  Tra- 
veller' oder  ,The  Wise  Woman  of  Hogsdon'  geht  er  mehr 
darauf  aus,  durch  eine  komplizierte,  von  alien  Seiten  her  zu- 
sammengeborgte  Intrigue  einen  Biihneneffekt  zu  erzielen,  aber 
auch  hier  zeigt  er  sich  in  einzelnen  Ziigen  als  liebevollcr 
Schilderer  englischen  AVesens. 

Im  iibrigen  wollte  ich  in  diesen  vorlaufigen  Bemerkungen 
nur  auf  einige  Hauptpunkte  hinweisen  und  gar  nicht  den 
Yersuch  wagen,  erschopfend  die  Art  zu  behandeln,  wie  die 
englischen  Theaterdichter  sich  aus  Lesefriichten  und  aus  selb- 
standigen  neuen  Ideen  ihre  dramatischen  Stoffe  zusammen- 
setzten.  Diese  Art  ist,  wie  sich  noch  des  naheren  zeigen 
wird,  bei  den  einzelnen  Personlichkeiten  und  wieder  bei  jeder 
Personlichkeit  in  den  einzelnen  Fallen  unendlich  verschieden. 


Aiihaiig. 

Die  Dramen  aus  der  englischen  Geschichte  uach  der  Zeitfolge  der 
dargesteUten  Ereignisse  geordnet. 

NB.  Die  Dramen  aus  der  schottischen  Geschichte,  sowie  die  Dramen,  bei  denen  sich  ein 
iiberwiegend  sagenhalter  oder  frei  erfundener  Inhalt  feststellen ,  resp,  voraussetzen  liiCt, 
bleiben  in  dieser  ZusammenstelJung  nnberiicksichtigt.    Die  noch  erhaltenen  Dramen  sind  mit 

einem  *  liezeichnet. 

Hardicanute  (t  1042),  Henslowe  1597.  —  Earl  Godwin  (f  1053) 
and  his  three  Sons,  von  Drayton  u.  a.,  Henslowe  1598.  —  William  the 
Conqueror  (t  1087),  Henslowe  1594.  —  Henry  I  (f  1135),  Buchhandler- 
register  1594.  NB.  ^'^enn  nach  diesem  Eintrag  das  Drama  auch  die  Ge- 
schichte von  Belin  Dun,  dem  ersten  in  England  gehangten  Dieb  enthielt, 
so  griindete  sich  auf  eine  von  Holinshed  zitierte  Notiz  des  Simeon  Dunel- 
mensis  (ed.  Arnold  2,  239)  iiber  diesen  Konig:  constituit,  ut  si  quis  in 
furto  vel  latrocinio  deprehensus  fuisset,  suspenderetur.  Henry  I.  von  Daven- 
port, zur  Auffiihrung  zugelassen  1624;  vgl.  Halliwell,  Outlines  2,  414,  wo- 
selbst  auch  andere ,  schwer  auseinander  zu  haltende  Zeugnisse  iiber  Drama- 
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(isierungen  der  Geschichte  Heinrichs  I.  und  Heinrichs  IT.  —  King 
Stephen  (f  1154),  angeblich  von  Shakespeare;  Buthhandlerregister  1660, 
v^'l.  Halliwoll,  Outlines  2,  416.  —  Henry  II.,  s.  o.  Henry  I.  —  Rosa- 
niunde  Clifford  (e.  1175),  erwjihnt  von  Heywood  s.  o.  S.  204.  —  WiUiam 
Longbeard  (1190)  von  Drayton;  Henslowe  1599. —  Richard  Cordelion's 
Funeral  (1199)  voii  "Wilson,  Drayton  u.  a.;  Henslowe  1598.  —  *King 
John  (t  1216)  An.,  gedr.  1591,  von  *Shakespeare,  vor  1598.  —  Randall, 
Earl  of  Chester  (c.  1240)  von  Middleton,  Henslowe  1602.  —  Harry  of 
Cornwall  (f  1271)  An.;  Henslowe  1592.  —  *Edward  I  (f  1307)  von 
Peele,  gedr.  1593.  —  *Edward  II.  (f  1327)  von  Marlowe,  f  Juni  1593. 

—  The  Spencers  (tempore  Edward  II.),  von  Chettle  und  Porter;  Hens- 
lowe 1509.  —  Earl  of  Hereford  (f  1322;  s.  o.  S.  207);  Henslowe  1602. 

—  *Mortimer  His  Fall  (t  1330),  Fragment  aus  Ben  Jonsons  Kachlafi; 
,mortymore',  Henslowe  1602.  —  *EdwardIII.  (t  1377)  An.,  gedr.  1596. 

—  Alice  Pierce  (c.  1377),  Henslowe  1597.  —  *Jack  Straw  (f  1381) 
An.,  gedr.  1593.  —  Siege  of  Dunkirk  (1383^''),  von  Massey,  Henslowe 
1603.  —  *Richard  U.  (f  1399),  von  Shakespeare,  vor  1598.  —  The 
Conquest  of  Spain  by  John  of  Gaunt  (1387),  von  Hathway  und 
Ranldns;  Henslowe  1001.  —  *Thomas  "Woodstock  (f  1397)  An.,  hand- 
schriftlich  ohne  Titel  erhalten  =  der  anonyme   Richard  U.;  s.  o.  S.  207. 

—  Pierce  of  Exton  (ilorder  Richards  II.),  von  Drayton,  Dekker  u.  a.: 
Henslowe  1598.  —  *Henry  IV.  (f  1413)  Part  I  und  II,  von  Shakespeare; 
gedr.  1598,  1600.  —  *Henry  V.  (f  1422),  von  Shakespeare,  gedr.  1600. 

—  *Sir  John  Old  castle  (f  1417),  von  Munday,  Drayton  u.  a.;  gedr. 
1600.  —  Beauchamp  (f  1439),  s.  o.  S.  206.  —  Owen  Tudor  (f  1461) 
von  Hathway  und  Wilson,  Henslowe  1600.  —  *Henry  YI.  (1471),  Parti 
bis  III  von  Shakespeare,  spiitestens  1592.  —  Richard  "^'hittington 
(t  1423),  Buchhandlerregister  1005.  —  The  Battle  of  Hexham  (Exham 
1463)  von  Barnes,  noch  1807  ini  Manuskript  erhalten.  —  *Edward  IV. 
(t  1483)  Part  I  und  II,  von  Heywood;  gedr.  1600.  —  Shore's  Wife 
(Maitresse  Eduards  IV.  f  1527?),    von  Chettle  und  Day,    Henslowe  1599. 

—  Richard  III.  (f  1485)  An.,  gedr.  1591,  von  *  Shakespeare;  gedr.  1597, 
Richard  Crookback  von  Ben  Jonson;  Henslowe  1602.  —  Buckingham 
(t  1483),  Henslowe  1593;  Henry  Richmond  (Heniy  VII.,  f  1509)  Part  11, 
Hen.slowe  1599;  Martin  Sward  (Truppenfiihrer  auf  seiten  des  ersten 
falschen  Eduard  V.  Lambert  Simnel  in  der  Schlacht  bei  Stoke  1486; 
■weder  aus  Ilolinshed  3,  487,  noch  aus  Polidoro  Vergilis  Historia  Anglica 
lib  26,  die  alien  Darsteilungen  dieser  Begebenheit  zugninde  liegt,  ist  er- 
sichtlich,  wieso  Sward  der  Held  eines  Dramas  werden  konnte),  Henslowe 
1.597.  —  *Perkin  "^IN'arbeck  (der  zweite  falsche  Eduard  V.  f  1499),  von 
Ford,  gedr.  1534.  —  Henry  VIII.  (f  1547)  von  *S.  Rowley  (When  you 
see  me,  you  know  me),  gedr.  1605,  von  *  Shakespeare,   spatestens  1513. 

—  Cardinal  Wolsey  (f  1530),  Part  I  und  II,  von  Chettle  u.  a.;  Hens- 
lowe 1601.  —  *Sir  Thomas  More  (f  1535)  An.;  Handschrift  c.  1600?  — 
*Thomas  Lord  Cromwell  (f  1540)  An.;  gedr.  1602.  —  *Sir  Thomas 
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Wyatt  (j  1554,  enthalt  auch  die  Gescliichte  der  Lady  Jane  Grey),  von 
Dekker  und  "Webster;  Datum  s.  o.  S.  154.  —  The  English  Fugitives 
(Herzogin  von  Suffolk,  tempore  Mary?),  von  Haughton;  Henslowe  1600. 
—  *If  you  know  not  me,  you  know  Nobody  (Elisabeth  bis  zum  Jahr 
1588),  Part  I  und  II  von  Heywood;  gedr.  1605,  1606.  —  *Captain 
Thomas  Stukeley  (f  1578)  An.;  gedr.  1605.  —  Sir  Richard  Grynvile 
(Grenville  f  1591)-,  Buchhiindlerregister  1595.  —  Virginia  1584?  Guay- 
ana  1595?;  s.  o.  S.  209.  Bei  dem  von  Henslowe  1594  erwahnten  , Siege 
of  London'  laBt  sich  das  zugrunde  liegende  historische  Ereignis  nicht 
mehr  feststelleu. 


Fiinftes  Buch. 
Einteilung  und  Aufbau. 


Die  imgeheure  Maunigfaltigkeit  von  dramatischen  Stoffeu^ 
die  den  Tlieaterdichtern  zu  Gebote  stand,  konnte  unmoglich 
unter  die  herkommlichen  Gattiiugsbegriffe  der  Renaissance- 
poetik  eingereiht  und  nach  dercn  Kunstgesetzen  bearbeitet 
werden.  Die  Spanier,  die  sicli  eines  ahnlichen  Reichtums 
erfreuten,  verzichteten  denn  audi  ganzlich  auf  eine  Klassi- 
fizierung  der  dramatischen  Gattuugen,  sie  bezeicbneten  jedes 
Theaterstiick  als  ,comedia',  mochte  der  Grundton  komisch 
oder  tragisch  sein.  Die  Engliinder  begnugten  sich  in  vielen 
FiQlen  mit  den  alten  KoUektivbegriffen  ,Play'  oder  , Inter- 
lude'\  doch  macbten  sie  auch  einen  unvollstandigen  Versuch 
einer  ncuen  EinteiJuug,  indeni  sie  zu  den  klassischen  Gattungs- 
begriffen  , Comedy'  und  , Tragedy',  die  sie  selir  cum  grano  salis 
anwandten,  noch  einen  neuen  , History'  binzuf ligten ,  iim  die- 
jenigen  Theaterstiicke  zu  bezeicbnen,  die  aus  dem  Verlauf 
der  Gescbichte,  vor  allem  der  vaterlandischen  Geschichte  eine 
Reihenfolge  von  glucklichen  und  ungliicklichen  Ereignissen 
vorfuhrten,  so  wie  sie  die  Cbronik  darbot.  ^    In  dem  Vorspiel 


1)  Die  richtige  Bedeutung  dieses  sclaon  im  Mittelalter  unterschiedslos 
fiir  die  verschiedenartigsten  dramatischen  "\Yerke  gebrauchten  Worts  hat 
zuerst  Chambers  ermittelt  (The  Mediaeval  Stage  2,  181):  ,an  interludium 
is  not  a  ludus  in  the  intervals  of  something  else,  but  a  Indus  carried  on 
between  (inter)  two  or  more  performers.'  Dazu  paBt  es  auch  sehr  gut, 
wenn  Cotgrave  in  seinem  Worterbuch  (1611)  die  Farce  definiert  als  ,the 
Jig  at  the  end  of  an  Enterlude'. 

2)  Wenn  Lyly  im  Prolog  zum  Endymion  (gedr.  1584)  bemerkt,  dies 
Stiick  sei  , neither  comedy,  nor  tragedy,  nor  story,  so  scheint  es,  daB 
diese  Gattungsbezeichnung  schon  vor  der  neuen  Glanzzeit  der  VoLksbiihne 
liblich  war. 
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zur  Kriminaltragodie  ,A  Warning  for  Fair  Women'  (gedr.  1599) 
erscheinen  die  drei  allegorischen  Gestalten  der  Comedy,  Hi- 
story imd  Tragedy:  History  mit  Trommel  und  Fahne,  Tragedy 
in  der  einen  Hand  eine  Peitsclie,  in  der  audern  ein  Messer. 
Auch  als  die  Kimstgenossen  Shakespeares  die  erste  Saramlung 
von  dessen  Dramen  veranstalteten,  hielten  sie  bekanntlich  an 
dieser  Dreiteilung  fest.  Im  allgemeinen  legte  man  aber  auf 
die  DLirchfiilirung  des  Unterschieds  keinen  Wert  und  iiberlieB 
■es  Leiiteu  vom  Schlage  des  Polonius,  eine  uoch  genauere 
Einteilung  in  ,  tragedy,  comedy,  pastoral,  pastoral -comical, 
historical -pastoral ,  tragical -historical,  tragical-comical-histo- 
rical-pastoral' vorzimebmen.  1  Auf  den  Titeln  der  alten  Einzel- 
drucke  begegnen  uus  willkiirlich  gewablte  Bezeiclmuugen,  die 
gewifi  in  den  meisten  Fallen  nicht  von  den  Dichtern  selber 
herriihren;  so  werden  z.  B.  Greenes  , Orlando',  Shakespeares 
,Kaufmaun  von  Yenedig'  und  die  anouyme  , Taming  of  a  Shrew' 
als  , Histories'  bezeichnet;  Machins  Ritterstiick  ,The  dumb 
Knight'  ist  eine  , historical  comedy',  Massingers  Great  Duke 
of  Florence  eine  , comical  history',  Hamlet  einmal  eine  , tra- 
gical history'  ein  andres  Mai  eine  ,traged3^'  usw.  Diejenigen, 
die  ein  feineres  klassizistisches  Gewissen  batten,  konnteu  sich 
damit  beruhigen,  daB  sie  fiir  Stiicke,  die  weder  richtige 
Komodien  noch  richtige  Tragodien  waren,  den  Begriff  der 
Tragikomodie  adoptierteu,  der,  wie  wir  friiher  schon  sahen, 
in  der  Renaissancepoetik  dadurch  aufgekommen  war,  daB  man 
die  spaBhafte  Bezeichnung  des  Plautus  im  Prolog  zum  Amphi- 
truo  ungebiihrlich  ernst  nahm.  ^  So  erscbeint  auf  Holes  Titel- 
kupfer  zu  Ben  Jonsons  Werken  vom  J.  1616  neben  Tragoedia 
und  Comoedia  auch  die  Tragicomoedia,  mit  Krone  und  Szepter, 

1)  Ahnlich  fragt  Doricus  im  Vorspiel  von  Marstons  ,What  you  will', 
ob  das  aufzufiihrende  Stiick  , comedy,  tragedy,  pastoral,  moral,  noctunial  [?] 
or  history'  sei.  Die  Gattungsbezeichmmgen  , infernal'  und  , nocturnal' 
auch  im  ,Histriomastix'  JI  219,  221.  In  Dekkers  , Gull's  Hornbook'  (1609 
cap.  VI.)  -warden  die  Gattimgen  comedy,  tragedy,  pastoral  und  moral  er- 
■wahnt,  in  Konig  Jakobs  Patent  wird  die  Sbakespearische  Truppe  zur  Auf- 
fiihrung  von  , comedies,  tragedies,  histories,  enterludes,  moraJIs,  pastoralls, 
stageplaies,  and  such  like'  ermachtigt. 

2)  Ygl.  hierzu  Bd.  II  S.  8  und  114  und  Lessings  Hamburgische  Dra- 
maturgie  3t  55.    Zur  Bezeichnung  , Tragical  Comedy'  s.  o.  Bd.  Ill  S.  566 f. 
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am  einen  FiiB  mit  eincm  Kothiirn,  am  andera  mit  eiuem 
Soccus  angetan.  Fletcher,  der,  von  Guarino  angeregt,  sein 
Schiifei-spiel  ,The  Faithful  Shepherdess'  dichtete  (c.  1608),  be- 
zeichnet  dieses  Spiel,  offenbar  audi  nach  Guarinos  Vorgang, 
als  Tragikomodie  und  auBert  sich  in  der  Vorrede  iiber  diese 
(iattung,  in  Avelcher  keiue  Todesfalle  vorkiiraen,  wodurch  sie 
sich  von  der  Tragodie,  in  welcher  aber  Todesgefahr  vorkomme, 
wodurch  sie  sich  von  der  Komodie  unterscheide,  andrerseits 
diirften  hier  ebenso  wie  in  der  Tragodie  Goiter  nnd  ebenso 
wie  in  der  Komodie  Leute  aus  dem  niederen  Volk  aufti'eten.^ 
In  der  folgenden  Zeit  finden  wir  dann  das  Wort  Tragicomedy 
audi  auf  dem  Titel  mehrerer  Stiicke,  die  ohne  klassizistische 
Anspriiche  in  der  hergebrachten  Weise  des  volkstlimlichen 
Schauspiels  sich  bewegen,  wie  , The  Poor  Man's  Comfort'  von 
Daborne  und  , Fortune  by  Land  and  Sea'  von  Heywood,  ebenso 
,The  Devil's  Law  Case'  von  Webster.  Ben  Jonson  hat  sich 
auch  auf  diesem  Gebiet  gegen  das  Herkomraliche  aufgelehnt, 
indem  er  nicht  alle  Werke  mit  heiterem  Grundton  als  wahre 
und  echte  Komodien  gelten  lassen  wollte,  sondern  nur  solche, 
die  sich  wie  Jonsons  eigene  in  einem  an  Plautus  und  Terenz 
angelehnten  Stil  bewegen  und  die  Wirklichkeit  abschildera. 
Wenn  er  ausdriicklich  hervorbebt,  die  Komodie  solle  Tor- 
heiten,  aber  keine  Yerbrechen  vorfiihren  (sport  with  human 
follies,  not  Avith  crimes),  so  denkt  er  wohl  daran,  daB  die 
Personen  in  manclien  Komodien  wie  in  Shakespeares  ,Yiel 
Larm  um  Nichts'  und  ,Wie  es  euch  gefallt'  durch  verbreche- 
rische  Anschliigo  ernsten  und  schweren  Gefahren  ausgesetzt 
sind,  und  offenbar  schien  ihin  dies  der  aristotelischen  Regel 
zuwiderlaufend,  daB  das  Ijicherliche  drcodvvov  und  ov  q^d^aQXi'Aov 
sein  musse.  Aus  derselben  Erwagung  sind  ohne  Zweifel  auch 
die  oben  zitierten  Worte  Fletchers  hervorgegangen,  wonach 
in  der  Komodie  keine  Todesgefahr  vorkommen  darf.  Dafiir 
ist   aber   auch    im   Gegensatz  zum  romantisch-phantastischen 


1)  Die  Diskussion,  die  sich  an  Guarinos  Begriff  der  Tragikomodie 
aukniipft,  soli  noch  in  anderem  Zusammenhang  besprochen  werden.  DaS 
auch  auf  dem  Ben  Jonsonschen  Titelkupfer  in  erster  Linie  an  die  pastorale 
Tragikomodie  gedacht  ist,  kann  daraus  geschlossen  werden,  daB  hier  sich 
zu  den  beiden  Seiten  der  Tragikomodie   ein  Hirte  und  ein  Satj'r  befindet. 
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Drama  bei  den  Komodien  der  Ben  Jonsonschen  Manier  jeder 
Herzensanteil  des  Zuschauers  an  den  dargestellten  Begeben- 
lieiten  ausgeschlossen.  Ganz  konsequent  ist  iibrigens  Ben 
Jonson  nicht  geblieben.  Er  konnte  sich  doch  der  Erkenntnis 
niclit  verschlieBen,  daB  sich  der  draniatische  Dichter,  wie 
Schiller  sagt,  ,den  Gattungsbegriff  beweglich  erhalten'  miisse. 
In  den  Zwischenaktgesprachen  seiner  Komodie  ,  Every  Man  out 
of  his  Humour'  fiihrt  er  aus,  daB  es  den  neueren  Dichtern 
ebenso  wie  Menander  gestattet  sein  miisse,  die  iiberlieferten 
Formen  zu  andern  und  es  werden  uns  noch  mehrere  Falle 
begegnen,  wo  er  von  dieser  Erlaubnis  Gebrauch  gemacht  hat. 
Yor  alien  Dingen  aber  muBte  die  herkommliche  Einteilung 
durch  die  Yerbindung  des  komischen  und  des  tragischen  Ele- 
ments ins  Schwanken  geraten.  Diese  Yerbindung  ist  ja  auch 
der  Hauptgrund,  warum  das  romantische  Drama  von  der  klassi- 
zistischen  Kritik  in  Acht  und  Bann  getan  wurde,  wahrend 
die  romantische  Kritik  gerade  hierin  ein  Ergebnis  philo- 
sophischen  Tiefsinns  und  klinstlerischer  Weisheit  erblickte.^ 
Wir  wissen  jedoch  bereits,  daB  diese  Yerbindung  eine  Erb- 
schaft  des  mittelalterlichen  geistlichen  Dramas  ist,  in  welchem 
das  Komische  einfach  aus  dem  Grund  eingefiigt  wurde,  weil 
man  zwischen  allem  dem  Ernst  auch  ein  biBchen  SpaB  haben 
wollte  und  man  bei  den  Zuschauern  eine  kin dli cli  -  naive 
Fahigkeit  des  tJberspringens  vom  Lachen  zum  Weinen  voraus- 


1)  Auf  die  Geschichte  dieses  Streits  soil  an  dieser  Stelle  nicht  ein- 
gegangen  wei'den.  In  Spanien  konnen  wir  auch.  bei  dieser  Spezialfrage 
verfolgen,  daB  die  romantische  Manier  sogleich  eine  theoretische  Recht- 
fertigimg  fand;  Lope  de  Vega  in  seinem  ,Arte  nuevo  de  hacer  comedias' 
weist  darauf  bin,  daB  diese  Vereinigung  der  Gegensatze  sich  ja  auch  in 
der  Natur  vorfinde.  Uber  dieses  Argument  Lopes  vgl.  Lessiug,  Dramaturgio 
St.  69.  In  England  dagegen  weiB  der  Dramatiker  Heywood  in  seiner 
, History  of  Women'  (1624,  zitiert  von  Collier  in  seiner  Ausgabe  von 
Armins  Nest  of  Ninnies  1842  S.  Vn.)  zur  Rechtfertigung  nichts  weiter 
vorzubringen ,  als  daB  das  Theaterpublikum  eine  derartige  Abwechslung  der 
Eindriicke  wiinsche.  Spater  hat  dann  Milton  im  Vorwort  zum  Samson 
Agonistes  (1671)  erklart,  die  Tragodie  sei  in  Yerachtung  geraten  ,  through 
the  poets'  eiTor  of  intermixing  comic  stuff  with  tragic  sadness  or  introducing 
trivial  ard  vulgar  persons,  which  by  aU  judicious  hath  been  counted 
absurd,  and  brought  in  without  discretion,  corruptly  to  gratify  the  people'. 
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setzcn  durfte.  Nicmand  zerbrach  sich  don  Kopf  dariiber,  ob 
die  komischen  und  die  ernsten  Bestandteile  eines  Spiels  zu 
kiinstlerischer  Einheit  verbunden  seien.  Und  als  man  von 
geistlichcn  zu  weltliclien  Stoffon  iiberging,  blieb  dieser  Sach- 
verlialt  dor  gleiche;  die  SpiiBe,  die  in  Prestons  Cambjses  und 
Pikeryngs  ,Horestes'  eingemiseht  sind,  konnen  dies  beweisen 
und  uns  zugleich  einen  Bcgriff  davon  geben,  wie  es  mit  der 
A''erbindung  dieser  entgcgengesetzten  Elemente  auf  der  eng- 
lischen  Biihne  in  der  Zeit  nnniittelbar  vor  ihrem  groBen  Auf- 
schwiing  aussah.  DaB  das  komische  Element  in  keinem  Stiick 
unvertreten  sein  durfte,  ergab  sich  schon  daraus,  daB  in  den 
Schauspielertruppen  der  Clown  die  beliebteste  und  einfluB- 
rcichste  Person  zu  sein  pflegte,  und  das  waren  Zustiinde,  mit 
denen  audi  die  Dichter  der  neuen  groBen  Zeit  rechnen  muBten. 
Jlarlowe  freilich,  als  er  mit  seinem  Erstlingswerk  ,Tamburlaine' 
siegesbewnBt  hervortrat,  wandte  sich  im  Prolog  verachtungsvoll 
gegen  die  herkommlichen  SpaBe  der  Clowns,  er  wollte  sich 
den  Eindruck  seiner  ,high  astounding  terms'  durch  diese  Ge- 
sellen  nicht  verderben  lassen  und  in  seiner  Tragodie,  wie  sie 
uns  jetzt  im  Druck  vorliegt,  tritt  das  komische  Element  fast 
giinzlich  zuriick.i  Allerdiugs  bemerkt  der  Buchdrucker  in 
seiner  Vorrede  (1590),  er  habe  absichtlich  einige  torichte  und 
wertlose  SpaBe  (some  fond  and  frivolous  jestures)  weggelassen, 
die  zu  dem  Gegenstand  nicht  paBten  und  dem  Yerstiindigen 
widerwartig  sein  muBten,  obgleich  sie  von  einigen  Toren  an- 
gostaunt  worden  seien.  Und  der  Satirikor  Hall  berichtet  1597, 
daB  bei  den  Tamerlan-Auffiihrungen  mitten  unter  den  Wut- 
ausbr lichen  des  Tyrannen  ein  Tolpel  hereingostolpert  komme 
und  seine  Fratzen  schneide;  er  iiuBert  sich  hohnisch  dariiber, 
daB  auf  dem  Theater  solche  ordinaren  Burschen  zusammen 
mit  Monarchen  und  machtigen  Konigen  auftreten.  Der  Text 
des  Tamerlan  von  1590  ist  offenbar  zu  gut,  als  daB  er  auf 
einer  wahrend  der  Auffiihrung  angefertigten  Niederschrift  be- 
ruhen  konnte  und  sorait  miissen  wir  wohl  nach  den  Worten 
des  Buchdruckers  annehmen,  daB  er  die  burlesken  Zutaten  in 

1)  Eine  diskrete  Komik  bloB  im  zweiten  Teil  I  2;  in  der  Szene 
zwischen  Callapine  und  dem  Gefiingniswarter.  Die  oft  zitierte  AuBerung 
Halls  bei  Bullen  I,  XXI. 
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einer  Theaterliandschrift  vorfand,  doch  ist  es  sehr  fraglich, 
ob  sie  vou  Marlowe  selbst  herriihrten.  Und  es  wird  sich 
zeigen,  daB  die  Autorschaft  Marlowes  auch  bei  denjenigeu 
niedrig-komisehen  Szenen  sehr  zweifelhaft  ist,  die  sich  noch 
in  seinen  spateren  Stiicken  befindeu,  jedeufalls  gewinnen  wir 
den  Eindruck,  daB  der  geharnischte  Prolog  zum  Tamburlaine 
ernst  gemeint  ist,  imd  daB  Marlowes  hochfliegender  Geist 
,ganz  Liift  und  Feuer'  wie  Drayton  sagt,  der  herkommlichen 
Einmischung  von  Clownscherzen  widerstrebte.  Doch  hat  in 
dieser  Beziehung  der  groBe  Bahnbrecber  nicht  den  Ton  an- 
gegeben,  die  meisten  fiigten  sich  mit  biegsamerem  Geist  den 
herkommlichen  Anforderungen ,  und  wenn  der  alte  Jocher  in 
seinem  Gelehrtenlexikon  es  als  einen  merkwiirdigen  Charakter- 
zug  Shakespeares  hervorhebt  ,Er  hatte  ein  sehr  scherzhaftes 
Gemiite,  konnte  aber  auch  sehr  ernsthaft  sein',  so  ist  es 
Aviuiderbar,  bei  wie  vielen  unter  seineu  geringeren  Kunst- 
genossen  wir  eine  ahnliche  "Wandlungsfiihigkeit  finden.  Der 
dramatische  Stil  w-ar  ja  nicht  durch  den  konventionellen  Be- 
griff  der  ti^agischen  Gravitat  eicgeengt  und  so  konnte  der  rea- 
listische  Ausdruck  des  Schlechten  und  Gemeinen  sehr  leicht 
ins  Koraische  hiniiberspieleu;  auch  Ben  Jonson,  der  sonst  so 
streng  auf  die  Reinheit  der  Kunstgattungen  halt,  bildet  als 
Tragiker  in  dieser  Beziehmig  keine  Ausnahme.  Wir  sahen 
schon,  daB  Dichter  wie  Webster,  Tourneur,  Ford,  deren  Be- 
gabung  mehr  nach  der  tragischen  Richtung  lag,  sich  mit 
andern  Kunstgeuossen  zu  gemeinsamer  Arbeit  verbanden,  um 
ihren  Werken  den  komisch -tragischen  Doppelcharakter  zu 
verleihen,  doch  werden  wir  wohl  annehmen  konnen,  daB 
auch  in  den  Werken  dieser  Dichter  einzelne  komische  Effekte 
von  ihnen  selber  herriihren.^ 


1)  AUerdings  hebt  Ford  im  Prolog  zu  seinem  "Warbeck  ausdriicklich 
hervor,  daB  hier  keine  unnotige  Eomik  sich  breit  mache: 

—   nor  is  here 
Unnecessary  mirth  forced  to  endear 
A  multitude. 
In  seiner  Tragodie   ,"T  is  Tity  she's  a  Whore'    hat   er  offenbar  die 
dilrftige  Komik,  seiner  eigenen  Natur  zuwider,  in  Eucksicht  auf  die  Biihnen- 
konvention  eingefiigt. 

Creizenach,  Drama  IV.  ^^ 
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So    wurde    denn    die    Mischung   komischer    und    crnster 
Szenen    als   etwas  Hergebrachtes    iibernommen    und    von    der 
stets    wachseuden    Schaar    unteraehmungslustiger    und    reich- 
begabter   Theaterdichter   zii    den   niannigfaltigsten    und    uber- 
raschendstenncuenAVirkungen  verwertet.  Selbst  solche  Dichter, 
Avelche  wie  der  anonyme  Verfasser  des  Locrine  auf  der  Volks- 
biihne  das  tragische  Schicksal  gekronter  Hiiupter  mit  Anlehnung 
an    den    akademischen    Senecastil    vorf iihiten ,    verschmahten 
niclit  die  Einfiihrung  der  Clowns;  gerade  im  Locrine  wird  er 
ganz    geschickt    dazu    verwendet,    um    den    alten    tragischen 
Gemeinplatz  von   dem   glticklichen  Los   der  Niedriggeboreneu 
im  Gegensatz  zur  gefiihrlichen  Hohe  der  Konige  und  Tyrannen 
in  einem  neuen  Licht  erscheinen  zu  lassen,  und  eine  almliche 
Bedeutung  hat  der  Clown   auch  in  einem  andern  "Werk  aus 
dieser  Erstlingszeit  der  neuen  Yolksbiihne,  in  der  Blut-  und 
Greueltragodic  Selimus.i     Was  die  Historien  betrifft,  so  hatte 
schon  der  Verfasser  des  alteren  Stiicks  von  Heinrich  Y.  (s.  o. 
S.  33)   einen   komischen    Effekt   verwendet,    der   spater   noch 
ofters  wiederkehrt,  indem  er  in  den  Kriegsszenen  neben  den 
Helden  auch  die  feigen  Soldaten  mit  ihrem  possierlichen  Ge- 
bahren  zeigte.     DaB  in  den  groBen  Staatsangelegenheiteu,  die 
das    historische  Drama   uns    vorfiihrt,    neben    den    Miichtigeu 
dieser  Erde  auch  die  vielstimmige  Yolksraenge  zum  Ausdruck 
kommt,   diesen  Meisterzug  hat,  -wie  es  scheint,  zuerst  Shake- 
speare  im    ZAveiten    Teil    seines  Heinrich  VL    und    spater   in 
seinen  Roraertragodien   vollbracht  und   damit  die  reichlichste 
Gelegenheit   zur   Einfugung   komischer   Nebentone    gefunden. 
Und   noch   gar   manche  kleinere    Dichter   strengten    ihre  Er- 
finduugsgabe  an,  um  in  den  historischen  Stoffen  einen  AnlaB 
zur  Einfiihrung  des  Clowns  auszuspahen.    So  ist  in  der  Tragodie 
Lodges  der  Gallier,   der  den  alten  Marius  im  Gefiinguis  von 
Minturnae  toten  soli,  aber  vor  seiner  ehrfurchtgebietenden  Er- 
scheinung   zuriickweicht,    zu    einem    englisch  radebrechenden 
franzosischen   Clown  geworden.     Und  in    Heywoods  Lucretia 
dient  Brutus  mit  seinem  simulierteu  Wahnsinn  zur  Belustigung 
der  Horer.    Aber  auch  abgesehen  davon,  konnten  sich  iiberall 


1)  Hieniber  s.  u.  Buch  IX. 
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"svo  die  HeiTscber  iind  Helden  als  Lenker  der  Weltgeschicke 
aiiftreteu,  die  Begleiterschcinuugen  von  ouphiiistisch  gezierten 
Hofherren,  koketten  Hofdamen,  versclimitzten  iind  riipelhaften 
Lakaien  sehr  leicht  einstelleii. 

Yor  allem  aber  boten  die  roraantischen  Marchen-  und 
Novellenstoffe  zu  einer  Yereinigung  diisterer  und  heiterer 
Bilder  die  schonsto  Gelegenheit.  In  Sliakespeares  Meister- 
werken  dieser  Art:  ,Kaufraaun  von  Yenedig',  ,Wie  es  Eucb. 
gefiillt',  .Sturm'  reiht  sich  das  komische  Element  um  so 
imgezwungener  ein,  da  wir  doch  von  vorn  herein  das  Gefiihl 
iiaben,  daB  alle  die  finsteren  Anscblage  und  Mordplane,  sich 
in  ein  heiteres  Spiel  auflosen  werden.  In  zweien  von  den 
^nmutigsten  Marchendramen,  in  Greenes  Zauberer  Bacon  und 
in  Dekkers  Fortunatus  ist  der  clowuhafte  Diener,  der  dem 
Helden  beigegeben  ist,  der  Haupttrager  des  komisehen  Ele- 
ments und  diese  einfache  Manier,  der  Komik  zu  ihrem  Recht 
zu  verhelfen,  begegnet  uns  auch  sonst  noch  sehr  haufig,  wie 
2.  B.  in  dem  Drama  , Thomas  Cromwell'  der  lustige  Diener 
Hodge  seinen  Herrn  durch  alle  Phasen  seines  aufsteigenden 
Lebenslaufs  begleitet.  Bei  den  zahlreichen  Stiicken,  in  denen 
mehrere  Parallelbandlungen  nebeneinander  herlaufen,  besteht 
sehr  oft  zwischen  der  burlesken  Szenenreihe  und  der  ernsten 
oder  in  hoheremSinne  komisehen  nur  ein  sehr  loser  Zusammen- 
hang.  Doch  wurde  in  manchen  Fallen  eine  parodistische  Be- 
ziehung  hergestellt,  so  in  der  Griseldis  von  Dekker  und  Chettle, 
wo  die  stille  Dulderin  der  Haupthandlung  ihr  Gegenstiick  in 
einem  geplagten  Pantoffelhelden  hat.  Und  ahnlich  war  es  in 
dem  verloren  gegangenen  Stiick  von  Esther  und  Ahasverus, 
:SOwie  in  Greenes  Drama  vom  Propheten  Jonas,  wo  das 
Siindenleben  von  Ninive  nicht  nur  durch  die  verbrecherischen 
tJbermenschen  am  koniglichen  Hofe,  sondern  auch  durch  die 
Zechgelage  und  galanten  Abenteuer  des  Clowns  Adam  veran- 
schaulicht  ist.^  Und  wenn  an  einer  Stelle  in  Marlowes  Faust 
•der  Clown  die  Zauberkiinste  seines  Herrn  nachahmen  will,  so 
ist  das  ein  Ansatz  zur  parodistischen  Behandlung,  die  erst  in 
den  spateren  deutschen  Yersionen  zu  voller  Wirkung  heraus- 


1)  ITber  diese  beiden  Dramen  s.  o.  S.  183. 

18^ 
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gearbeitet  erscheint.  NaturgemaB  folgen  in  dcr  Rcgcl  diese 
Parodien  der  ernsten  Hauptliandlung  als  ein  heiteres  Echo; 
wenii  im  zweiten  Akt  von  Shakespeares  Heinrich  lY.  der  dicke 
Falstaff  in  der  Kneipe  ein  Gespriich  des  Konigs  mit  seinem 
leichtfertigen  Sohn  agiert,  und  wenn  dann  nach  der  Parodie 
im  niichsten  Akt  die  entsprechende  ernste  Szene  folgt,  so  ist 
das  sine  kiihne  Umdrehuug  des  gewohnlichen  Yerhalts,  wie 
sie  nur  Shakespeare  wagen  konnte.  Doch  werden  wir  solche 
Parallelhandlungen,  wie  die  Kunst,  sie  in  ein  gemcinsames 
Endziel  auslaufen  zu  lassen,  noch  in  einem  andern  Zusammen- 
hang  beti-achten. 

Im  allgemeinen  wurde  aber  garnicht  die  Forderung  auf- 
gestellt,  daB  die  komischen  und  die  tragischen  Szenen  durch 
Wechselwirkung  des  Lihalts  und  der  Stimmung  einander  tragen 
und  stiitzen  und  zu  einem  kunstlerischen  Gesamteindriick  in- 
einandergreifen  sollten;  die  Zuschauer  lieBen  offenbar,  wie 
sie  es  von  jeher  gewohnt  waren,  das  eine  wie  das  andere 
mit  voller  Unbefangenheit  auf  sich  wirken.  Der  Unterschied 
gegen  friiher  war  bloB,  daB  die  Dichter  jetzt  mit  einer  weit 
reicheren  Begabung  oder  wenigstens  mit  eiueni  reicheren 
Schatz  von  iiberliefei'ten  Kunstmitteln  die  Zuhorer  in  ihre 
Bahnen  zwingen  konnteu,  so  daB  sie  sich  den  mannigfach 
wechselnden  Eindriicken  willig  hingaben.  Die  Frage,  inwie- 
weit  die  komischen  Partien  in  den  ilberlieferten  Tragodien 
als  nolAvendige  Glieder  der  Gesamtarchitektur  zu  betrachten 
seien,  kann  nur  von  Fall  zu  Fall  beautwortet  werden.  In  den 
meisten  Fallen  hatten  aber  die  fingerfertigen  Playwrights  keine 
solche  Gesamtwirkung  im  Auge.  ^  Selbst  Shakespeare  nicht, 
der  gerade  auf  diesem  Gebiet  den  Erklarern  die  reichste  Ge- 
legenheit  zum  Hineininterpretieren  gab.  Bel  der  Betrachtuug 
von  Romeo  und  Julia  wird  sich  zeigen,  wie  er  mit  iiber- 
quellender  Jugendkraft  seine  komisch-tragische  Doppelnatur 
entfaltete,  dann  aber  wieder  mit  kilnstlerischer  Weisheit  die 
komischen  Partien  in  den  Dienst  der  tragischen  Gesamt- 
wirkung stellte.  Was  die  groBen  Tragodien  seiner  reifsten 
Zeit  betrifft,  so  werden  wir  diese  Kunst  vor  allem  im  Hamlet 


1)  Vgl.  das  unten  iiber  die  Kunst  des  dramatischen  Aufbaus  Gesagte^ 
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und  im  Lear  bewahrt  selieu.  Bei  manchen  Tragodien  haben 
wir  jedoch  den  Eindruck,  als  ob  Shakespeare  obne  rechte 
Neigung  und  bloB  ans  Kachgiebigkeit  gegen  den  berkomm- 
lichen  Gebraucb  den  Clown  zu  Wort  konimen  lieBe.  Dies  gilt 
schon  von  seiner  rohen  Erstlingstragodie  Titus  Andronicus. 
Dann  im  Otliello  begniigt  er  sich  mit  einer  Unterredung 
zwiscben  dem  Clown  und  den  Musikanten,  die  vor  dem 
Palast  des  Gouverneurs  in  Cypern  ein  Standcben  bringen,  ein 
schwacber  Abklatscb  des  Gespracbs  zwdscben  Peter  und  den 
Musikanten  in  Komeo  und  Julia.  ^  Und  ebenso  dilrftig  ist 
die  Rolle  des  Clowns  in  Antonius  und  Cleopatra,  w^o  er  vor 
dem  Tode  der  Heldin  die  Giftscblange  in  einem  Korbcben 
bereinbringt  und  den  alten  Harlekinscberz  auffiibrt,  daB  er 
immer  wieder  sicb  verabscbiedet  und  docb  immer  wieder 
zuriickkommt  und  die  Konigin  von  neuem  mit  seinen  Reden 
beliistigt.  Diese  beiden  RoUen  konnten  rubig  wegbleiben, 
und  "wobl  nocb  niemand  bat  versucbt,  ibnen  eine  tiefere  Be- 
deutung  ini  Gang  der  Handkmg  beizulegen;  man  glaubt  dent- 
il cb  zu  erkennen,  daB  der  Dicbter  nicbt  con  amore  bei  der 
Sacbe  war.  Im  Macbetb  jedocb,  wo  es  sicb  gleicbfalls  darum 
bandelte,  dem  Clown  einen  solcben  kleinen  Tribut  zu  ent- 
ricbten,  bat  Sbakespeare  sicb  mit  der  Pfortnerszene  glanzend 
aus  der  Affare  gezogen.  Aber  audi  abgeseben  von  solcben 
clownbaften  Eiulagen  bandbabte  Sbakespeare  in  der  Tragodie 
die  Kunst,  den  realistiscben  Stil  ins  Komiscbe  biniiberspielen 
zu  lassen,  so  scbon  im  Titus  Andronicus  in  der  Rolle  des 
scbwarzen  Bosewicbts  Aaron;  dann  in  Romeo  und  Julia  er- 
offnet  Mercutio  die  glanzende  Reibe  der  ,bumorous  men',  wie 
dieses  Rollenfacb  im  Hamlet  genannt  wird,  ein  Facb,  dem 
z.  B.  aiicb  der  Bastard  im  Konig  Jobann,  Enobarbus  in  An- 
tonius und  Cleopatra,  Menenius  Agrippa  im  Coriolan  angebort, 
und  von  dem  Jago  wenigstens  in  den  ersten  Akten  mancbe 
Ziige  aufweist,  aucb  Valerius  in  Heywoods  Rape  of  Lucrece 
und  Demetrius  in  Cbapmans  ,  Cesar  and  Pompey'  konnen  als 
Beispiele  fiir  die  Einfiibrung  dieses  Rollenfacbs  in   die  Tra- 

1)  Othello  III  1;  auBerdem  hat  der  Clown  nur  noch  in  III  4  ein 
paar  "Worte  zu  reden;  er  wiederholt  bier  den  abgebrauchten  Wortwitz  ,lie' 
(liegen  und  liigen). 
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godie  dieneu.  Aber  bei  den  meisten  dieser  Rollen  konnen 
wir  beobacliten,  wie  niit  der  Annaheriing  an  den  tragischen 
SchluB  die  hiimoristischen  Ziige  schwinden ;  von  dom  Piototyp 
Mercutio  soil  nach  einer  von  Drydeu  iiberlieferten  Tradition 
Shakespeare  gesagt  haben,  er  habe  im  dritten  Akt  umgcbracht 
werden  miissen,  weil  er  selber  sonst  die  Tragodie  umgebracht 
hjitte.^  AiiBerdeni  sei  nur  noch  im  Yoriibergehn  darauf  hin- 
gewiesen,  wie  an  eiuzelnen  Stellen,  z.  B.  bei  dem  harmloseu 
Geplauder  von  Macduffs  Sohnchen  vor  seiner  Ermordung, 
komische  Lichter  aufgesetzt  sind,  uiii  die  tragische  Wirkung- 
zu  erhohen. 

DaB  aber  diese  Verbindung  des  Komischen  und  Tragischen 
eine  Fortsetzung  der  mittelaiterlichen  Manier  ist,  tritt  uns  be- 
sonders  deutlich  in  einigen  Fallen  eutgegen,  wo  unser  Gc- 
schmack  sich  von  diesem  Mischmasch  ebenso  abgestoBen  fiihlt 
Avie  etwa,  "wonn  in  den  Mysterien  ein  Diener  dem  Heiland 
in  dem  Augenblick,  da  er  sich  niedersetzen  will,  den  Stuhl 
wegzieht  oder  wenn  der  Clown  sich  mit  seinen  SpaBen  in 
die  Szene  des  bethlehmitischen  Ejndermords  eiumischt.  ^  Frei- 
lich  wenn  wir  im  romantischen  Drama  solche  Situationen 
findeu,  wie  in  Chettles  , Blind  Beggar',  wo  der  junge  Strowd, 
als  sein  Yater  hingerichtet  werden  soil,  auf  dem  Richtplatz 
seine  SpaBe  macht  oder  in  Greenes  , James  IV.',  -wo  ein  eng- 
lisch  radebrechender  franzosischer  Bramarbas  die  unschuldig- 
verfolgte  Konigin  ermorden  will,  oder  in  Hey  woods  ,Foiir 
Prentices'  einen  ahnlichen  Mordversuch  des  Clowns,  so  kann 
man  sich  das  eher  gefallen  lassen,  weil  man  doch  voraussieht, 
daB  alles  sich  zum  Guten  Avendet.  Auch  kann  man  sich,  wenn 
die  lustige  Person  zum  Tod  verurteilt  und  abgefiihrt  Avird, 
ihren  Galgenhumor  unter  Umstanden  gefallen  lassen,  wie  z.  B. 
in  Hey  woods  ,  Edward  IV.'  der  Clown  Spicing  in  dieser  Situation 
noch  die  ,Luce,  Bess,  Kate  and  other  pretty  morsels  of  man's 
flesh'  griiBen  laBt;  einen  grausigeu  Eindruck  macht  es  da- 
gegen,  wenn  in  Chettles  Hofmann  der  CloAvn  Stilt  wegen 
Giftmordversuchs  aufs  Rad  geflochten  werden  soil   und  sich 


1)  Vgl.  die  Erzahlung  Drydens  bei  HalUwell,  Outlines  1,  129. 

2)  Vgl.  Bd.  I  S.  20]  f. 
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imter  allerlei  Spafien  fortschleppen  liiBt  oder  -wenn  in  Peeles 
Edward  I.  der  -wallisische  Aiifriihrer  Lluelleu,  der  in  den  ersten 
Akteu  unser  Lachen  erregt  hat,  spiiter  hingerichtet  und  sein 
Kopf  auf  eine  Stange  gespiefit  hereiugetragen  wird.  Und  so 
konnen  noch  gar  manche  Falle  angefiihrt  werden,  wo  die 
Komik  ims  heutzutage  peinlich  oder  Aviderwartig  beriihrt,  z.  B. 
die  Rolle,  die  der  Clowai  in  Dekkers  und  Massingers  Dorothea 
bei  dera  Martyrium  der  heiligen  Jungfrau  spielt,  oder  die 
tappische  Art,  wie  er  in  der  Tragodie  ,Soliman  und  Perseda' 
der  Heldin  die  Nachricht  A^om  Tode  ihres  Geliebten  iiber- 
bringt,  oder  das  Gespriich  der  Scharfrichter  vor  dem  Tode 
des  Oldenbarneveld. '  Auch  Shakespeare  zeigt  sich  manchmal 
in  solchen  Situationen  als  ein  Kind  seiner  Zeit;  welchem 
heutigen  Zuschauer  wiirde  es  nicht  weh  urns  Herz,  wenn  er 
sahe,  wie  Falstaff  dem  toten  Percy  noch  einen  Schwertstich 
versetzt  und  ihn  dann  auf  seinen  Riicken  ladt.  Und  zu  dem 
allem  miissen  wir  annehmen,  und  finden  es  auch  durch  die 
AuBerung  Hamlets  im  Gespriich  mit  den  Schauspielern  be- 
stiitigt,  daB  die  Clowns  oftmals  gegen  den  Willen  des  Dichters 
rait  einem  ,nichtswurdigen  Ehrgeiz'  sich  eigenmachtig  in 
crnsten  Szenen  vordriingten. 

Die  Komik  widerstrebt  jedoch  nicht  nur  dann  unseren 
Empfindungen,  wenn  sie  auf  solche  Art  in  tragische  Situationen 
eingemengt  wird,  wir  fiihlen  uns  ofters  auch  dadurch  verletzt, 
daB  die  Personen  eines  Dramas  in  Situationen  vorgefiihrt 
werden,  die  an  und  fiir  sich  unser  Mitgefiiiil  erregen  wiirden, 
aber  nach  der  Absicht  des  Dichters  komisch  wirken  sollen. 
So  hat  Middleton  in  seiner  Komodie  ,^^oWit,  no  Help  like  a 
Woman's'  die  Situation  dargestellt,  daB  eine  Fran  von  See- 
raubern  entfiihrt  wird,  der  Gatte  schickt  seinen  Sohn  mit 
einer  Geldsumme  fort,  um  sie  loszukaufen,  aber  der  Sohn 
verjubelt  die  Summe  und  sagt  bei  seiner  Riickkehr  dem  Yater, 
die  Mutter  sei  gestorben.  Ahnlich  verhalt  es  sich  mit  der 
Szene  im  Kaufmann  von  Yenedig,  wo  Shy  lock  erfahrt,  daB 
Jessica  den  Ring,  den  er  als  Junggeseile  von  seiner  Braut 
erhielt,  gegen  einen  Affen  umgetauscht  habe,  und  verzweifelt 


1)  Andere  Beispiele  ahulicher  Art  Hazlitt-Dodsley  8,  309  und  10,  448. 
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ausruft:  ,Nieht  fiir  einen  Wald  von  Affen  hiitte  ich  ihu  her- 
gogeben'.  Shakespeare  wolltc  damit  gewiB  nicht,  wie  manche 
Krkliirer  annehmeii,  die  Charakteristik  des  hartherzigen 
"Wucheroi-s  durcli  eiuen  riihrend  menschlichen  Zug  mildern; 
er  rechnete  vielmehr  bei  dieser  Stelle  auf  eiii  drohnendes  Ge- 
lachter  des  ganzen  Haiises  imd  hat  sich  darin  gewiB  nicht 
gotiiuscht.  Auch  wenn  die  Dichter  schwere  Gebrechen  wie 
Blindheit  oder  Irrsinn  vorfiihren,  begegnet  ims  noch  manch- 
nial  jene  rohe  Auffassung  der  friihem  Zeit,  die  soleheu  Dingen 
eine  komische  Seite  abzugewinnen  wuBte.  Die  SpaBe  des 
Lanzelot  Gobbo  mit  seinera  bliuden  Yater  sind  ja  noch  ziemlich 
harmlos,  doch  beriihrt  es  peinlich,  wenn  in  Dckkers  Honest 
"NMiore  die  Yerriickten  im  Irrenhaus  zur  Beliistigimg  der  Be- 
sucher  dienen,  oder  wenn  in  Middletons  Changeling  die  Yer- 
riickten, die  sich  in  der  Pflege  des  Doktors  Alibius  befiuden, 
zu  einem  Hochzeitsfest  bestellt  werden,  um  doit  einen  grotesken 
Tanz  aufzufiihren.^ 

Aber  wie  der  Scherz  in  der  Tragodie,  so  sollte  auch  der 
Ernst  in  der  Komodie  niciit  ganzlich  fehlen.  Wenn  man  von 
dem  Gelegenheitsstiick  ,Die  lustigen  Weiber  von  Windsor' 
absieht,  so  ist  Shakespeare  stets  dementsprechend  vcrfahren. 
Gervinus  hat  passeud  auf  Shakespeare  die  Worte  Rosalindens 
angeweudet,  daB  sie  die  ewig  Lachenden  ebeusowenig  leiden 
kiinne  wie  die  ewig  Weinenden.  Doch  ist  es  natiirlich,  daB 
wir  unter  den  Stiicken,  die  sicli  wie  ,Dic  lustigen  Weiber' 
vom  Hintergrund  des  zeitgeuossischen  englischen  Lebens  ab- 
heben,  noch  eine  ganze  Reihe  solcher  mit  rein  komischem 
GeprJige  finden.  Ben  Jonson  hat,  wie  gesagt,  als  Lustspiel- 
dichter  diesen  rein  komischen  Charakter  theoretisch  festgehalten 
und  wenn  er  seine  Forderuug  in  der  Praxis  nicht  immer  durch- 


1)  Wie  die  Bliudeu  im  mittclalterlieheu  Diama  spaBliaft  verweudet 
wurden,  dariiber  vgl.  Bd.  I  S.  L'OT.  DaB  man  damals  in  England  —  und 
jedcnfalls  auch  anderwarts  —  die  Irrsinnigen  zur  Belustigung  miBbrauchte, 
dafUr  bi-ingt  Liebermann  im  Archiv  fiir  das  Studium  der  neueren  Sprachen 
Bd.  107,  106  einen  merkwiirdigen  Beleg.  Congreve  in  einem  Brief  an 
Dennis  (vgl.  Dennis,  Select  Works  11  .ol4ff.  [1718J)  tadelt  es  am  alteren 
euglischen  Theater,  daB  ,  sometimes  personal  defects  are  mis -represented 
for  humours'. 
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fiihrte,  so  lag  das  ebeu  an  der  saturuischen  Geraiitsart,  dio 
Diyden  ihm  mit  Reclit  zuschroibt.  Noch  seltuer  ist  aber  der 
iimgekelirte  Fall,  daB  in  der  Tragodie  das  komische  Element 
ganzlich  fehlt.  Warum  dies  Element  iu  Peeles  Spektakelstiick 
,The  Battle  of  Alcazar'  mangelt,  ist  nach  dera  Charaktcr  des 
Yerfassers  und  seines  Werkes  nicht  recht  einzusehn;  in  seinem 
,  David  and  Bethsabe'  ist  die  Komik  auf  eine  kleine  Szene 
bescbrankt,  in  welcber  der  betruukene  Urias  auftritt.  Eher 
ist  es  erklarlich,  daB  Chapman  in  seinen  groBen  Tragodien 
aus  der  franzosischen  Geschichte  das  komische  Element  fast 
ganzlich  zuriicktreten  liiBt.  Shakespeares  Richard  11.  zeigt  audi 
darin  seine  merkwiirdig  isolierte  Stellung  im  Entwicklungsgang 
des  Dichters,  daB  er  in  diesem  einzigen  Fall  seiu  ,scherzhaftes 
Gemiite'  nirgends  zur  Geltuug  bringt;  in  diesem  tragischen 
Charaktergemiilde  geht  er  ja  im  Gegensatz  zur  soustigen 
glanzenden  Bravour  seiner  frliheren  Mannesjahre  auf  zartere, 
intimere  Wirkuugen  aus,  und  so  hat  er  sich  denn  auch  mit 
Recht  den  Clown  Tom  Leibe  gehalten. 


Wenn  auch  durch  die  Yermengung  des  komischen  und 
des  tragischen  Elements  ein  tiefgreifender  Unterschied  von 
der  klassischen  Kunstiibung  begrllndet  wurde,  so  blieb  doch 
insofern  eine  auBerliche  Ubereinstimmung  bestehen,  als  man 
die  klassische  Eiuteiluug  in  fiinf  Akte,  die  von  den  university 
wits  auf  die  Yolksbiihne  iibertragen  wurde,  mit  verschwindend 
wenigen  Ausuahmen  beibehielt.  ISTatiirlich  war  es  ausgeschlossen, 
daB  bei  diesen  so  unendlicli  mannigfaltigen  Stoffen  die  Ein- 
teilung  in  fiinf  Abschnitte  sich  jedesmal  aus  der  kiinstlerischen 
Gliederung  organisch  entwickelt  hatte,  aber  das  Publikum  ge- 
wohnte  sich  an  die  vier  Ruhepausen  mit  Zwischenaktsmusik, 
die  man,  so  weit  es  anging,  mit  der  Handlung  in  Einklang 
brachte;  doch  empfand  man  es  offenbar  nicht  als  Storung, 
wenn  kein  solcher  Einklang  bestand.^    Yon  einem  EinfluB  der 


1)  Ubrigens  waren  schon  einige  volkstumliche  Dramen  dos  iilteren 
Stils,  wie  Marriage  of  Wit  and  Science,  Jakob  und  Esau,  Triumphs  of 
Love  and  Fortune  iu  fiiuf  Akte  eingeteilt.    Die  Spanish  Tragedy  und  Jack 
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Akteinteilung  auf  die  Technik  dcs  Dramas  kann  nur  insofern 
die  Rede  sein,  als  der  Vorfasser  am  Ende  jedes  Akts  siimtliche 
Persouen  von  der  Biihne  verschwindea  lassen  miiBte  ^,  doch 
war  auf  dem  volkstiimlichen  Theater  —  im  Gegensatz  zii  dem 
klassischen  —  die  Leerheit  des  Biihuenraiimes  an  und  fiir 
sich  noch  kein  Zeichen  des  Aktschlusses.  Denn  da  der  Schau- 
platz  der  Handlung  fortwiihrend  wechselt,  konnte  selbstver- 
stiindlich  die  Kegel  der  liaison  des  scenes  nicht  eingehalten 
werden,  "wonach  innerhalb  eines  Akts  die  Szenen  in  der  Weise 
verbunden  sein  miissen,  daB  immer  ^venigstens  eine  Person 
aus  der  vorhergehenden  Szene  auf  dem  Schauplatz  bleibt  und 
an  der  folgenden  Szene  teilnimmt.  AuBerdem  liiBt  sich  be- 
obachten,  daB  in  manchen  Dramen,  wo  die  Handlung  sich 
in  Spiel  und  Gegenspiel  zweier  getrennter  Gruppen  ent- 
wickelt,  der  erste  Akt  der  einen  Gruppe  vorbehalten  bleibt, 
wahrend  die  andere  am  Beginn  des  zweiten  Akts  in  die  Er- 
scheinung    tritt,    wie    die    Prinzessin    mit    ihren    Damen    in 


Straw  haben  vier,  der  Histriomastix  seclis  Akte.  In  mancheu  Dramen. 
die  in  den  alten  Ausgaben  ohne  Akteinteilung  iiberliefert  sind,  herrsclit 
bei  den  Herausgebern  Meinungsverschiedenheit  dariiber,  -wann  der  Beginn 
eines  neuen  Aktes  anzunehnien  sei;  dies  gilt  z.  B.  fur  den  Anfang  von 
.yet  IV  des  Hamlet,  der  ebenso  wie  Romeo,  Antonius  und  Cleopatra, 
Timon  und  Troilus  in  der  Folioausgabe  ohne  Akteinteilung  iiberliefert  ist. 
Bei  manchen  Stiicken,  deren  Aufbau  nicht  die  geringsten  Anhaltspunkte 
fiir  die  Akteinteilung  gewahrt  —  z.  B.  Marlowes  Massacre  und  Greenes 
Friar  Bacon  —  verzichteten  die  neueren  Herausgeber  auf  ihre  Einfiihrung. 
tJber  die  Akteinteilung  im  allgemeinen  s.  o.  Bd.  II  S.  486ff. 

1)  Auch  hier  gibt  es  vereiuzelte  Ausnahmen,  so  bleiben  zum  Beispiel 
im  Sommemachtstraum  zwischen  Akt  III  land  lY  die  beiden  Liebespaare 
schlafend  auf  der  Biihne  liegen;  Fol:  , They  sleep  all  the  act',  wo  letzteres 
"Wort,  wie  auch  sonst  oftei-s  .Zwischenakt  bedeutet'  (vgl.  Cotgrave  s.  v. 
acte),  ahnlich  zwischen  Akt  III  und  IV  des  Histriomastix.  Auch  wird 
noch  von  einzelnen  Fallen  die  Rede  sein,  wo,  wie  z.  B.  in  Marstons  ,"What 
you  will'  und  ,Parasita.ster'  imd  Middletons  , Changeling'  wahrend  der 
Zwischenaktsrausik  (whilst  the  act  is  playing)  auf  der  BiUine  eine  fiir  den 
Zusammenhang  der  Handlung  bedeutende  stumme  Aktion  vor  sich  geht. 
In  Middletons  ,No  Wit,  no  Help,  like  a  "Woman's'  befinden  sich  ohne 
Zweifel  die  zwischen  Akt  IV  und  V  auf  der  Biihne  bleibenden  Personen 
im  Hintergrund  und  werden  durch  den  Vorhang  verdeckt;  vgl.  die  An- 
merkung  Bullens  4,  401. 
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, Love's  Labour's  lost'  imd  der  vertriebenc  Herzog  in  ,Wie  es 
euch  gefiillt'.^ 

Wichtiger  als  die  herkummliche  Akteinteilung  Avar  es 
jedenfalls,  dafi  die  Dichter  auf  die  iibliclie  Zeitdauer  eiiier 
Theatervorstelluug  —  zwei  bis  drei  Stimden  —  Riicksicht 
nahmen.-  Doch  sind  die  iiberlieferten  Texto  von  sehr  ver- 
schiedener  Lange,  Hamlet  ziihlt  3882,  Antonius  und  Cleopatra 
3964,  dagegen  Macbeth  bloB  1993  und  Shakespeares  kiirzestes 
Drama,  die  Komodie  der  Irrungen,  bloB  1770  Verse;  auffallend 
kurz  sind  aucli  MarloAves  , Massacre',  Peeles  ,01d  AVives'  Tale', 
,Fair  Em'  und  ,The  Fair  Maid  of  Bristow'.^  Bei  Drameu  von 
der  Ausdehnung  des  Hamlet  ist  es  unzweifelhaft,  daB  der 
Dichter  seinem  Genius  freien  Lauf  lieB  und  man  dann  spater 
fiir  die  Auffiihrung  die  notigen  Kiirzungen  vornahm;  bei 
manchen  Dramen,  die  in  ihrer  vorliegenden  Form  die  durch- 
schnittliche  Liinge  uicht  erreichen,  wird  das  wohl  durch 
liickenhafte  Uberlieferung  zu  erklaren  sein.  Auch  bei  Macbeth 
wird  gewohnlich  dieser  Erkliirungsgrund  angegebeu,  doch 
scheiut  die  Kiirze  bier  sich  aus  der  Natur  des  Stoffes  zu  er- 
geben^;  man  hat  in  den  Szenen  zwischen  Hecate  und  dou 
Hexen,  zwischen  Malcolm  und  Macduff  eher  den  Eiudruck, 
daB  Sliakespeare  die  Handlung  ausdehnte,  um  die  Tragodie 
rait  der  herkommlichen  Spielzeit  in  Einklaug  zu  bringen. 

Bei  manchen  Dramen,  die  aus  zwei  Teilen  bestehn,  wie 
bei  Shakespeares  Heinrich  lY.  und  Chapmans  Byron,  handelt 
es  sich  eigentlich  ura  zehnaktige  Stiicke,  die  fiir  eine  Theater- 


1)  Von  c>em  Zuriicktreten  der  Haupthelden  im  vierten  Akt  des  Mac- 
beth, Hamlet,  Lear  wird  spater  die  Rede  sein. 

2)  Der  Prolog  zu  Shakespeares  Romeo  spricht  von  zwei  Stunden;  in 
spaterer  Zeit  scheinen  sich  die  Auffiihrungen  langer  hingezogen  zu  haben; 
Ben  Jonson  im  Bartholomew  Fair  spricht  von  dritthalb  Stunden  .and  some- 
what more ' ;  iiber  die  dreistiindige  Dauer  der  Auffiihrungen  von  Beaumont 
und  Fletchers  Werken  vgl.  Dyce  1,4,  iiber  die  Spieldauer  auf  dem  Theater 
der  Chorknaben  s.  u.  Buch  VIII. 

3)  Die  , Yorkshire  Tragedy'  (s.  o.  S.  241)  umfaBt  ca.  700  Verse,  sie 
war  bestimmt,  zusammen  mit  drei  anderen  Stiicken  bei  einer  Vorstelluug 
aufgefiihrt  zu  werden. 

4)  Vgl.  hieriiber  die  anziohenden  Ausfiihrungen  Bradleys  S.  339  ff. 
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vorstellung  zii  lang  sind*;  in  andcrn  Fallen  freilich  ist  der 
zweite  Toil  dadurcli  entstandcn,  daB  dcr  Dichter  durch  den 
Ueifall  des  ersten  ernmtigt  wiirde,  den  Fadeu  der  Handlung 
fortzuspinnen,  wie  dies  Marlowe  selber  am  Anfang  des  zweiten 
Teils  seines  Tanicrlan  erkliirt;  ebenso  war  offenbar  in  Dekkers 
, Honest  Whore'  dor  zweite  Teil  nicht  von  vornherein  geplant, 
sondern  der  groBe  Erfolg  des  ersten  Teils  veranlaBte  den 
Dichter,  die  Situation  am  SchluB  des  friihoren  Stiicks  zum 
Ausgangspunkt  eines  neueu  Stiicks  zu  machen.  Manchmal 
versprechen  auch  die  Dichter,  im  Fall  cinor  giinstigen  Auf- 
ilahme  ihrer  Werke  einen  ncuen  Teil  hinzufiigen  zu  wollen, 
so  sagt  der  anonyme  Yerfasser  der  Tragodie  vom  Tyrannen 
Selimus,  wenn  er  Beifall  finde,  so  wolle  or  einen  zweiten 
Teil  mit  noch  groBeren  Mordtaten  folgeu  lassen;  Marston  in 
,  Antonio  and  Mellida'  und  Middleton  und  Rowley  in  der 
, Roaring  Girl'  machen  iihnliche  lockende  Versprechungen. 

Es  versteht  sich  von  selbst,  daB  die  volkstiimlichen 
Dichter  mit  der  Akteinteilung  nicht  auch  die  Einheiten  des 
Ortes  nud  der  Zeit  tibernahmen.  In  friiherer  Zeit  wurde 
ihnen  dies  oft  genug  zum  Yorwurf  gemacht,  aber  in  Wirk- 
lichkeit  war  es,  selbst  wenn  man  sich  auf  den  klassizistischen 
Standpunkt  stellen  wollte,  mit  diesen  Yerletzungen  nicht  gar 
so  schlimm.  AVas  den  Ort  betrifft,  so  springen  freilich  die 
Begebenheiten  manchmal  auf  der  Landkarte  hin  und  her  in 
einer  "\Yeise,  die  das  Entsetzen  jcdes  Xlassizisten  erregen 
muB;  vielfach  wird  aber  auch  von  einem  bestimmten  Ort  der 
Handlung  vollstandig  abstrahiert  und  eine  solche  Abstrahie- 
rung  kommt  ja  im  Avesentlichen  auf  dasselbe  heraus,  was  wir 
auch  in  manchen  Dramen  mit  klassischen  Pratentionen  finden. 
Hinsichtlich  der  Zeit  finden  wir  kaiim  jemals  solche  gewagte 
Spriinge,  wie  sie  Sidney  an  den  Ritterstiicken  aus  der  vor- 
marlowischen  Zeit  tadelt  oder  wie  in  Hans  Sachsens  Odipus, 
wo  der  Titelheld  im  Lauf  des  Stiicks  als  Kind,  Jiingling  und 
Familienvater  auftritt;  allerdings  hat  Shakespeare  im  Perikles 
ein    Stiick    dieser   iiltereu    Manier    durch    neue    Zutaten    auf- 


1)  Ahnlich  in  den  , Seven  Deadly  Sins'  (s.  o.  S.  39),  die,  falls  sie 
wirklich  von  Tarlton  herriihren,  unter  den  auf  zwei  Telle  berechneten 
Stiicken  das  alteste  sind. 
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gefrischt.  Dagegen  werdeu  wir  eine  ganze  Reilie  von  Fallen 
kennen  lernen,  wo  wie  z.  B.  im  Othello  nnd  audi  in  mehreren 
historischen  Dranien  im  Interesse  der  kiinstlerischen  Konzen- 
tration  der  Zeitraum,  innerhalb  dessen  die  Handlung  nach  deni 
Quellenbericht  veiiaufen  sollte,  auf  oin  kiirzeres  MaB  zii- 
sammengedriiugt  ist.  Audi  beobachteten  die  Englander  im 
wesentlichen  jene  Art  der  Einheit  der  Zeit,  die  audi  in  der 
griechischen  Tragodie  herrscht,  wo  ja  bekanntlich  ofters  wah- 
rend  eines  Chorgesangs  eine  Ijingere  Reise  oder  ein  Kriegszug 
in  ein  fremdes  Land  anzunelimen  ist.  Man  kann  diese  Art 
der  Einheit  mit  A.  W.  Sdilegel  als  ,scheinbare  Stetigkeit  der 
Zeit'  bezeichnen.  Die  Dichter  fiihren  uns  eine  liictenlose 
Reihe  von  Ereignissen  vor  und  zwingen  uns  in  den  Bann- 
kreis  ihrer  Phantasiewelt,  so  daB  kein  Zuschauer  auf  den 
raiiBigen  Einfall  kommt,  sich  zu  fragen,  wieviel  Zeit  die  dar- 
gestellten  Ereignisse  erfordern  "wiirden,  falls  sie  sich  wirklich 
begeben  sollten.  Dergleichen  Berechnungen  anzustelleu,  war 
unserem  Zeitalter  vorbehalten,  und  die  Leute,  die  Abhand- 
lungen  dariiber  schreiben,  wieviele  Wochen,  Tage  und  Stunden 
die  Handlung  des  Othello  oder  dcs  Macbeth  erfordern  wiirde, 
sind  in  der  Tat  um  ihren  tJberfluB  an  freier  Zeit  zu  beneiden. 
Aber  diese  scheinbare  Stetigkeit  erreichen  die  Dichter  auch 
in  solchen  Dramen,  wo  ausdriicklich  darauf  hiugewiesen  ist, 
daB  eine  groBere  Zeitepoche  durcli  die  dargestellten  Begeben- 
heiten  umfaBt  wird.  So  ist  es  eine  liickenlose  Folge  von  Er- 
eignissen, durch  die  uns  Shakespeare  im  Kaufmann  von  Yenedig 
hindurchfiihrt  von  der  Unterzeidinung  des  Leihvertrags  bis 
zum  Ablauf  der  verhangnisvollen  drei  Monate.  Und  ebenso 
folgen  wir  in  Marlowes  Faustus  nach  der  Unterzeichnuug  des 
Vertrags  dem  Magier  und  seiueni  teuflischen  Begleiter  auf 
ihrer  abenteuerlichen  Weltfahrt  und  uehnien  es  glaubig  hin, 
wenn  die  vierundzwanzig  Jahre  verflossen  sind  und  die  Kata- 
strophe  herannaht.  Aber  auch  bei  kleineren  Dichtern  ist  es 
die  standige  Praxis,  daB  sie  durch  die  Kontinuitat  der  Zeit 
die  Handlung  energisch  zusammenfassen,  dies  gelingt  ihnen 
sogar  in  den  biographischeu  Dramen,  in  denen  der  Held  wio 
z.  B.  Thomas  Cromwell  oder  Stukeley  durch  das  ganze  Jiing- 
lings-  und  Mannesalter  hiudurchgefiihrt  wird.     Mir  ist  kein 
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onglischc's  Drama  dieser  Epoche  bekannt,  bei  dem  es  wie  bei 
so  vieleii  nioderncn  Drameii  notig  wiire,  etwa  zu  sagen:  ,Der 
fiinfte  Akt  spielt  zwoi  Jahre  iiach  dom  viertcn'.  In  dem  ein- 
zigcn  dcrartigen  Fall,  zwischen  dom  dritten  Akt  des  Winter- 
marciicns,  wo  Pcrdita  als  neiigcbornes  Kind,  iind  dem  vicrten, 
wo  sie  als  aufbliihcnde  Jungfrau  erscheint,  laCt  Shakespeare 
<lie  allegorische  Gestalt  der  Zeit  auftretcn,  urn  diesen  unge- 
Avohnlichen  Sprung  zu  erkliiren.  Und  selbst  dann,  wenn  auf 
ein  Drama  ein  zweiter  Teil  als  Fortsetzung  folgt,  pflegt  sich 
diese  Fortsetzung  in  unmittelbarer  Kontinuitiit  anzuschlienen. 
Ben  Jonson  hat  audi  hinsichtlich  der  Behandlung  der  Zeit 
sich  dem  herrschenden  Geschmack  entgegengestellt,  vor  allem 
in  dem  geharnischten  Prolog  zu  , Every  Man  in  his  Humour', 
wo  er  die  Sidnej^sche  Polemik  mit  anderen  Worten  noch  einmal 
aufwarmt;  dann  hat  er  in  den  Zwischengesprachen  zu  , Every 
Man  out  of  his  Humour'  die  Forderung,  daC  die  Handlung 
nur  einen  Tag  dauera  diirfe,  als  eine  jener  alten  Regeln  be- 
zeichnet,  die  auch  fiir  die  Neueren  von  bindender  Giiltigkeit 
sei;  aber  in  seinen  Tragodien  hat  er  dann  doch  wieder  seine 
eigene  Yorschrift  vergessen. 

Ubrigens  konnten  die  volkstumlichen  Theaterdichter  schon 
deshalb  nicht  so  ungezwungen  wie  die  "Verfasser  der  mittel- 
alterlichen  Mysterien  mit  dem  Begriffe  der  Zeit  schalten,  weil 
ihnen  fiir  die  Auffiihrung  nur  eine  beschriinkte  Zeitdauer  zur 
Yerfiigung  stand.  Dies  "war  allerdings  auch  bei  volkstiim- 
lichen  Dichtern  vom  Schlage  des  Hans  Sachs  der  Fall  ge- 
■wesen,  die  trotzdem  das  alte  Yerfahren  beibehalten  hatten, 
die  iiberlieferte  Begebenheit  von  Anfang  bis  Ende  aus  der 
erzjihlenden  in  die  dramatische  Form  zu  iibcrtragen ;  sie  hatten 
dies  dadurch  ermoglicht,  daB  sie  die  Szenen,  auf  deneu  das 
Hauptinteresse  beruht,  ebenso  kurz  und  summarisch  abmachten, 
■wie  alles  iibrige.  Jetzt  aber  strebten  die  Dichter  nach  einer 
sorgfiiltigen  Ausmalung  und  nachdriicklichen  Hervorhebung 
gerade  solcher  Szenen,  sie  waren  deshalb  geuotigt,  die  Hand- 
lung  zusammenzuriicken  und  das,  was  sie  nicht  leibhaftig  vor- 
fiihren  konnten,  durch  erziihlende  Berichte  zu  erganzen,  mit 
ciuem  Worte,  sich  der  Technik  des  klassischen  Stils  zu  niihem. 
Die  meisten  unter   ihnen  verstehen    es  vortreff lich ,    die  Zu- 
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schauer  sogleich  in  den  ersten  Szeneu  iiber  die  Yorbediugungen 
der  Handlung  zwanglos  zu  unterrichten,  dann  im  weiteren 
Yeiiauf  das  Nebensiichliclie  auszuschalten  oder,  soweit  es  fiir 
den  Znsammenliang  erforderlich  ist,  gelegentlich  einfliei^en  zu 
lassen.  Doch  kommt  es  auch  vor,  daB  sie  genotigt  siud,  den 
Bericht  iiber  ein  bedeutendes  Ereignis  einem  eigens  zu  diesem 
Zweck  auftretenden  Boten  in  den  Muud  zu  legen,  und  dies 
gibt  ilmen  wiederholt  den  AnlaB  zu  rhetorischeu  Glanzstiicken 
im  Stil  der  antiken  Tragodie.  Dabei  sind  sie  dank  der  freiern 
Form  des  volkstiimlichen  Dramas  in  den  Expositionsszenen 
tier  Notwendigkeit  iiberhoben,  die  Yorgeschichte  im  Gesprach 
mit  einem  Yertrauten  zu  entwickeln,  dem,  wie  man  doch  an- 
nehmen  sollte,  alle  diese  Begebenheiten  schon  langst  bekannt 
sein  miiBten.  Doch  fehlt  es  auch  nicht  ganz  an  Beispielen 
dieser  konventionellen  Art,  die  Yorgeschichte  zu  erzahlen,  so 
in  der  bezahmten  "Widerspenstigen,  einem  Jugendwerk,  das 
auch  sonst  manche  Aukliinge  an  die  italienische  Manier  zeigt; 
Avenn  in  der  ersten  Szeue  des  Cymbeline  die  Yorgeschichte 
in  einem  ahnlichen  unwahrscheinlich  konventionellen  Gesprach 
abgetan  wird,  so  ist  das  eines  der  zahlreichen  Beispiele  dafiir, 
wie  Shakespeare  es  sich  in  seinen  letzten  "VYerken  mit  den 
technischen  Anforderungen  bequem  machte. 

In  der  Tragodie  klassischen  Stils  war  es  herkommlich, 
den  Ausgang  durch  unheilverkiindende  Triiume  vorausahnen 
zu  lassen,  ohne  ihn  doch  ausdriicklich  zu  verraten.  Das  Yolks- 
tiimliche  Drama  machte  von  diesen  Traumszenen  nur  einen  sehr 
maBigen  Gebrauch.  In  Shakespeares  Titus  Andronicus  er- 
wahnt  der  Titelheld  vor  der  verhangnisvollen  Jagd  nur  ganz 
kurz  und  beiliiufig,  daB  er  in  der  I^acht  durch  Triiume  be- 
unruhigt  worden  sei;  im  Kichard  III.  hat  Shakespeare  den 
-iinheilverkiindenden  Traum  Stanleys  aus  Holinsheds  Chronik 
iiberuoramen,  dagegen  hat  er  in  dem  Traum  des  schuld- 
bewuBten  Clarence  das  althergebrachte  Motiv  mit  wunderbarer 
Anschaulichkeit  neu  belebt.  In  dem  ,Sir  Thomas  Wyatt'  von 
Dekker  und  Webster  wird  Guildford,  der  ebeuso  wie  Clarence 
im  Tower  gefangen  sitzt,  in  diesen  unheimlichen  Maueru  von 
einem  ahnlichen  Traum  geangstigt,  hier  hatten  die  Dichter 
wohl  das  Yorbild  Shakespeares  in  der  Erinnerung. 
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Weit  augenfiilliger  als  dcrartige  P^inzelheiten,  in  deueii 
(lie  romantische  Teclinik  sich  der  klassischen  nahert,  h-eteu 
die  selbstiindigcn  und  charakteristischen  Meikmale  des  roman- 
tischen  Dramas  liervor.  Vor  allem  die  groBere  Fiille  und 
Mannigfaltigkeit  der  dargestellten  Begebcnheiten,  wodurch  die 
Aufgabe  des  Dichters,  den  Stoff  in  die  Scliranken  der  dra- 
niatischen  Kunstforni  zu  banuen,  sich  in  alien  einzelnen  Fallen 
unendlich  verschieden  gestaltete.  Zwar  konnte  es  natiirlicli 
bei  einer  so  massenhaften  Produktion  nicht  fehlen,  dafi  sich 
in  dieser  Hinsicht  einc  Art  von  Tradition  enhvickelte.  Doch 
liegen  audi  fur  diese  Spezialfrage  keine  kunsttheoretischen 
AuBerungen  englischcr  Theaterdichter  vor,  es  sei  denn,  dafi 
man  die  "Worte  "William  Rowleys  in  der  Vorrede  zu  den 
,Travailes  of  the  three  English  Brothers'  (gedr.  1607)  hierher 
rechnen  wollte,  wo  es  heiBt,  der  Dichter  verhalte  sich  zu 
dem  iiberlieferten  Stoffe  "wie  ein  Koch;  wie  dieser  bei  Zu- 
bereitung  eines  Yogels  die  Federn  aiisrupfe,  aber  dafiir  eine 
Sauce  hinzufiige,  so  miisse  auch  der  Dichter  davon-  und 
dazutuu.  Manche  Dichter  werden  ftir  diesen  Teil  ihrer  Kunst, 
das  .plotting'  besonders  geriihmt;  so  bemerkt  K^sh,  daB  Greene 
,in  plotting  plays'  der  Meister  seiner  Zunft  gewesen  sei.  "Wenn 
Meres  1598  den  Anthony  Munday  als  ,our  best  plotter'  be- 
zeichnete,  so  blieb  das  nicht  oline  "Widerspruch  von  seiten 
Ben  Jonsons,  der  diesen  Ruhm  offenbar  ftir  sich  selber  be- 
anspnichte.^  Indes  handelte  es  sich  bei  diesem  , plotting'  nicht 
nur  um  die  kiinstlerische  Durchdringung  und  Anordnung  des 
vorliegenden  Stoff s,  sondern  in  den  meisten  Fallen  auch  ura 
dessen  Erweiterung  durch  selbstandig  erfundene  oder  von 
anderswoher  entlehnte  Zutaten,  und  die  kunstvolle  Ineinander- 
arbeitung  dieser  verschiedenartigen  Bcstandteile,  die  einheitliche 
Zusammenfassung  der  Polymythie   bildete   eine  Hauptaufgabe 


1)  Eine  andere  Bezeichnung  fiir  eine  kiiustlerische  Anordnung  des 
Stoff s  ,well  digested  in  the  scenes'  gebraucht  Hamlet  II  2,  4G0.  Ford 
(ed.  Dyce  I,  IX)  bezeichnet  Bromes  Eomodie  ,Tlie  Northern  Lass'  als  ein 
,well  limbed  poem'.  Webster  in  der  Vorrede  zu  ,The  De\irs  Law  Case' 
spricht  von  der  ,ingenius  structure  of  the  scene'.  Am  3.  Dezember  1597 
erhielt  Ben  Jonson  einen  Yoi-schuB  von  Henslowe  fiir  die  Ausfiihrung 
eines  Plans,  den  er  vorher  den  Schauspielern  gezeigt  hatte. 
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des  Dichters.^  Marlowe  freilich  konute  auf  die  Ansbildiing  der 
poljraythisclien  Technik  keinen  wesentlichen  EinfluB  iiben. 
In  seinen  Tragodien  konzentriert  er  mit  gewaltiger  Energie 
das  Interesse  auf  eine  Haiiptfigur,  und  auch  Shakespeare,  der 
sonst  die  Kombination  verschiedener  Bestandteile  mit  Meister- 
schaft  handhabt,  hat  in  seinen  Tragodien,  vor  allem  in  den 
groBen  Charaktertragodien  seiner  reifsten  Zeit  auf  dieses 
Kunstmittel  verzichtet,  so  im  Othello,  im  Macbeth,  und  vor 
allem  im  Timon  von  Athen,  wo  mehr  als  in  alien  seinen 
andern  Tragodien  eine  einzige  Hauptperson  das  Ganze  be- 
herrscht.  Seine  einzige  poljmythische  Tragodie  im  eigent- 
lichen  Sinne  des  Wortes  ist  Lear,  wo  er  aber  nicht  durch 
die  Mannigfaltigkeit  der  Handlnug  wirkt,  sondern  das  Wunder 
vollbringt,  in  der  Geschichte  Lears  und  Glosters  zwei  vollig 
gleichartige  Handlungen  zu  ungeheurer  Wirkung  zu  ver- 
schmelzen.2  Ebenso  hat  der  uubekannte  groBe  Meister  der 
Krirainaltragodie  in  seinem  Arden  von  Fevershara  die  er- 
schtitternde  Reihenfolge  der  Ereignisse  nicht  durch  das  Bei- 
werk  einer  Nebenhandlung  gestort,  und  die  meisten  unter  den 
spateren  Kriminaltragikem  sehen  wir  dasselbe  Yerfahren  ein- 
schlagen.  Nur  in  den  Blut-  und  Greueltragodien ,  die  seit 
Kjds  , Spanish  Tragedy'  so  iippig  emporwucherten,  zeigen 
sich  die  Yerfasser  bestrebt,  die  krasse  "Wirkung  durch  eine 
solche  Hiiufung  der  Ereignisse  zu  steigern,  und  der  Hamlet 
zeigt  auch  in  der  groBeren  Fiille  und  Zusammendrangung  der 
Handlung  die  Yerwandtschaft  mit  dieser  Gattung. 

Im  iibrigen  jedoch  hat  sich  sogleich  in  den  ersten  Jahren 
des  neuen  Aufschwungs  die  spiiter  typisch  gev^^ordene  Manier 


1)  Die  Polymythie  in  Shakespeares  Dramen  wuide  von  Hense  zum 
Gegenstand  einer  ausfiihrlichen  Betrachtung  gemacht,  vgl.  dessen  Shake- 
speare, Halle  1884,  S.  377  ff. 

2)  Treffend  beraerkt  A.  W.  Schlegel  in  der  dreiBigsten  Vorlesung: 
,Wenn  Lear  allein  durch  seine  Tochter  litte,  so  wiirde  der  Eindruck  auf 
die  freilich  zerreiBende  Teilnahme  an  seinem  Privatungliick  beschrankt 
sein.  Aber  zwei  so  unerhorte  Beispiele  zu  gleicher  Zeit  stellen  sich  dar 
wie  eine  groBe  Emporang  in  der  sittlichen  "Welt :  das  Gemalde  wird  riesen- 
haft  und  erregt  ein  Entsetzen,  wie  die  Vorstellung,  dafi  die  Himmelskorper 
einmal  aus  ihren  geordneten  Bahnen  treten  konnten'. 

Creizenach,  Drama  IV.  ^"^ 
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der  Polvmvthie  entwickelt.  Wir  finden  da  Dramen,  wo  dio 
mchrfache  Handluug  zu  einer  kuiistvollen  Einheit  ineinandei- 
geschlungen  ist,  wie  Greenes  Fi'iar  Bacou  oder  Shakespeares 
Love's  Labour's  lost,  und  solclie,  wo  zwei  Begebenheitcn  neben- 
einander  hcrlaufen,  zwischen  denen  nur  ein  sebr  schwacher 
Zusainmenhang  besteht,  wie  die  auouymen  Lustspiele  ,Fair 
Enr  und  ,A  Knack  to  know  a  Knave'.  "VMe  wir  aus  den 
, Three  Ladies  of  London'  (s.  o.  S.  35)  schlieBen  diii-fen,  war 
schon  friilier  auf  der  Biihne  diese  JiiiBerliche  Manier  heimisch 
gewesen,  spiiter  mit  dem  Uberhandnehmeu  des  Systems  der 
theatralischen  Konipanie-Arbeit  begegnen  wir  ihr  imraer 
hiiiifiger.  Aber  audi  manche  Stiicke,  die  von  eiuem  einzigeu 
Verfasser  herriihren,  zerfallen  in  unzusammenbiingende  Parallel- 
liandlungen.  Xameutlich  hat  der  Vielschreiber  Heywood  es 
sich  in  dieser  Beziehiing  oftmals  sehr  leicht  gemacht,  so  in 
seinem  ,Roy^l  King'  oder  ini  , English  Traveller'  und  selbst 
in  seinem  beriihmtesten  Werk  .A  Woman  killed  with  Kindness'. 
Ebenso  verfuhreu  auch  viele  andere,  z.  B.  Middleton  in  seinem 
Lustspiel  ,A  Mad  "World'  und  Haughton  in  seiner  lustigen 
Tcufelskomodie  ,Grim  the  Collier'.  In  der  , Second  Maiden's 
Ti'agedy'  laufen  zw^ei  vollig  geti"cnnte  Stiicke  nebeneinander 
her,  das  eine  die  Schandtaten  eines  gi'ausamen  Tyrannen 
schildernd ,  das  andere  auf  der  NoveUe  des  Cervantes  von  der 
unziemlicheu  Neugierde  beruhend,  wo  geschildert  wird,  wie 
ein  Ehemann ,  um  sich  iiber  die  Ti*eue  seiner  Fran  Gewifiheit 
zu  verschaffen,  einen  Freund  veranlaBt,  sie  auf  die  Probe  zu 
stellen;  der  ganze  Zusammenhaug  besteht  darin,  da6  der 
Ehemann  in  der  biirgerlichen  Tragodie  der  Bruder  eines  Konigs 
ist,  der  in  der  Tyrannentragodie  auftritt.  In  Yaringtons  ,Two 
Ti-agedies  in  One',  wo  eine  englische  und  eine  italienische 
Krimiualtragodie  ineinander  geschachtelt  sind,  fehlt  selbst  ein 
solcher  diirftiger  Zusammenhang.  Man  kann  sich  kaum  mehr 
vorstellen,  daB  die  Zuschauer  daran  Gefallen  finden  konnten, 
wenn  so  verscbiedene  Handlungen  ibnen  in  buntem  Durch- 
einander  vorgesetzt  wurden,  aber  wenn  es  in  unserm  Jahr- 
bundert  so  viele  Leute  gibt,  die  zu  gleicber  Zeit  zwei  Feuilleton- 
Romane  in  zwei  verscbiedenen  Zeitungen  lesen,  so  ist  das  aucb 
ini  Grunde  genommen  uicht  besser. 
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In  den  Fallen,  wo  neben  der  Hanpthaudlung-  eine  komische 
Nebenbaudlung  berlauft,  baben  die  Dichter  sicb  mancbe  ganz 
btibscbe  Auskimftsmittel  erdacbt,  um  am  ScbluB  eine  Yer- 
einigung  berbeiziifiihren.  Wenn  die  Konflikte  der  Konige 
und  groBen  Herren  gescblicbtet  sind,  dann  erscheinen  ofters 
die  burlesken  Gestalten  vor  dera  Tbron,  und  die  Hauptpersonen, 
versobnt  und  gliicklicb,  geben  dann  auch  den  Konflikten  in 
der  niederen  Spbare  eine  befriedigende  Losung.  So  gescbiebt 
es  in  dera  Lustspiel  ,A  Knack  to  know  a  Knave',  abnlicb  in 
Dekkers  .Satiromastix',  in  Macbins  ,Dumb  Knigbt'  uud  im 
anonymen  , Nobody  and  Somebody',  wo  der  britiscbe  Konig 
Elidurus,  nacbdem  er  gliicklicb  wieder  zur  Hen'scbaft  gelangt 
ist.  von  seinem  Hofstaat  umaeben  den  Eecbtsstreit  zwiscben 
dem  bosen  Jemand  und  dem  unscbuldigen  Memand  aburteilt. 
Aiif  dieselbe  Weise  wird  in  ,A  Cure  for  a  Cuckold'  die 
ernste  Hauptbandlung  Websters  mit  der  komischen  Xeben- 
bandlung  William  Kowlays -v^'bunden ,  und  aucb  Sbakespeare 
verwertet  in  ,Was  Ibr  wollt'  diesen  bewabrten  Kunstgriff,  uni 
die  Malvolio -Episode  am  ScbluB  in  die  Hauptbandlung  ein- 
miinden  zu  lassen.^  In  Love's  Labour's  lost  und  im  Sommer- 
nacbtstraum  f  iibren  am  ScbluB  die  Clownfiguren  vor  den  boben 
Herrscbaften  eine  tbeatraliscbe  Szene  auf;  diese  Art,  die  ge- 
trennten  Handlungen  zu  verbinden,  bat  sicb  dann  aucb  der 
Yerfasser  von  , Every  AYoman  in  ber  Humour'  zu  eigen  ge- 
macbt.  Eine  ganz  btibscbe  Yereinigung  der  getrennten  Hand- 
kiugen  findet  sicb  aucb  am  ScbluB  der  Griseldis;  wie  die 
Hauptbeldin  erfabrt,  daB  ibr  Mann  nur  ibre  Geduld  und  ibren 
Geborsam  babe  auf  die  Probe  stellen  wollen,  so  erklart  aucb 
in  der  Nebenbaudlung  das  bose  Weib,  das  seinen  Mann  bis 
dabin  so  abscbeulicb  bebandelt  batte,  alles  sei  nur  eine  Probe 
gewesen. 

Daneben  gibt  es  aber  —  aucb  auBer  den  Lustspielen 
Sbakespeares  —  nocb  gar  mancbe  Beispiele,  daB  die  Hand- 
lungen  enger  und  kunstvoller  verscblungen  sind.     Heywood, 


1)  In  einem  romantischen  Drama,  von  dem  sich  nui- ein  handscbrift- 
liches  Bruchstiick  erhalten  hat,  -war  offenbar  aucb  ein  solcher  SchluB  be- 
absicbtigt;  ebeuso  in  der  engliscben  Yorlage  zu  dem  deutscben,  Esther 
und  Ahasverus'  s.  o.  S.  213  uud  183. 
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der  es  ja  sonst  in  dieser  Beziehung  sehr  leicht  nahm,  hat  in 
dem  Drama  ,Foi'tune  by  Land  and  Sea',  das  er  in  Gemeinschaft 
mit  William  Rowley  verfaBte,  in  der  Darstellung  des  wechsel- 
vollen    Schicksals    der   verschiedenen   Mitglieder    der  Familie 
Forrest   ein    vortreffliches   Beispiel    dieser   Art   gegeben.     In 
seinem  ,Wise  Woman  of  Hogsdon'  sind  die  Ereignisse  dadurch 
zusammengehalten,  daB  iiberall  dasselbe  alte  Weib  ratend  und 
helfend  eingrcift,  ebenso  ist  es  in  , Eastward  Ho'  von  Dekker 
und  Webster,    wo    die   alte   Kupplerin  Frau  Birdlime   sicli   in 
alien  den  nebeueinander  herlaufenden  Liebeshiiudeln  zu  schaffen 
macht.    Im  ,Woman  Hater'  von  Beaumont  und  Fletcher  haben 
wir  die  Figur  eines  Parasiten,  der  eine  gute  Mahlzeit  erhaschen 
will  und  sich  durcli  die  getrennten  Haudlungen  hin-  und  her- 
schlangelt,  in  ,The  Shoemaker's  Holida}^'    vou   Dekker   ist  es 
das  Schustermilieu,  wodurch  die  mannigfaltigen  Begebenhciteu 
zusammengehalten    werden.      Sehr    wirkungsvoU    ist    in    Ben 
Jonsons    Bartholomew    Fair  das    Spiel    und    Gegenspiel    eiuer 
Menge  der  versehiedenartigsten  Personen  dadurch  zusammen- 
gehalten, daB  sie  alle  in  dem  bunten  Treiben  eiues  Jahrmarkts 
erscheinen.    Im  tibrigen  hat  Ben  Jonson  in  seinen  Lustspielen 
offenbar  manches  von  der  Kombiuationskunst  der  Terenzischeu 
und  der  Eenaissancekomodie  gelernt;  in  den  Ti'agodien  nimmt 
auch  bei  ihm  die  Handlung  mehr  einen  geradlinigen  Yerlauf. 
Eine  gewisse  Yerwandtschaft   mit  der  Polymythie  zeigt 
sich   in   den  Fallen,    wo   ein   Drama  von   eiuer  allegorischen 
Handlung  umrahmt  ist,  wie  dies  bereits  in  der  friiheren  Zeit 
bei  dem  phantastischen  Drama   ,The  Triumphs   of  Love  and 
Fortune'  der  Fall  gewesen  war.     Eine   ahnliche   allegorische 
Handlung  begegnet  uns  in    der  Tragodie    von    Soliman    und 
Perseda  (eingetragen    1592);    wie    in    dem    alteren   Stuck  der 
Streit  zwischen  Venus  und  Fortuna,  so  zieht  sich   hier  der 
Streit  zwischen   Fortuna,    Liebe  und  Tod  neben    der  Haupt- 
begebenheit  her.    In  der  beliebten  Marchenkomodie  Mucedorus 
erscheinen   zu    Begiun   Comedy    und   Envy.      Envy    will    die 
Freuden  der  Comedy  durchkreuzen;  die  Hindernisse,  die  sich 
dem  Helden   des  Stiicks  in    den  Weg  stellen,   sind  somit  als 
von  Envy  ausgehend  gedacht.     Am   SchluB   erscheinen  dann 
abermals  die  beiden  AUegorien   und  Envy   muB   sich   als  be- 
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siegt  bekennen.  In  Taringtons  ,Two  Tragedies  in  One'  miissen 
die  Gesprache  der  allegorischen  Gestalten  Homicide,  Avarice 
imd  Truth  dazu  dienen,  um  die  auseinanderfallenden  Teile 
der  Handlung  zusammen  zii  halten.  Noch  weniger  glticklich 
erf  linden  ist  die  Umrahmung  in  Greenes  Alphonsus,  wo  zu 
Anfang  Venus  mit  den  Musen  erscheint  und  sagt,  sie  woUten 
auf  der  Hohe  des  ParnaB  die  Geschichte  des  Konigs  von 
Aragon  darstellen;  auch  in  dem  Drama  von  den  sieben  Tod- 
siinden^  in  Greenes  James  lY.  und  in  Mundays  , Robert  Earl 
of  Huntington'  treten  am  Anfang  und  SchluB,  wie  in  Zwischen- 
szenen  historische  oder  sagenhafte  Personen  auf,  die  als  Yer- 
anstalter  oder  Zuschauer  bei  den  Auffiihrungen  gedacht  sind. 
Das  Spiel  vom  betrunkenen  Bauer,  das  Shakespeare  mit  ,Tlie 
Taming  of  the  Shrew'  verkniipft  hat^,  verdient  unter  alien 
diesen  TJmrahmungen  den  Yorzug,  auch  in  der  Art  wie  die 
Beziehung  zur  Haupthandlung  hergestellt  ist.  Im  ganzen  ver- 
lieren  aber  diese  Umrahmungsszenen,  deren  Erfindung  ja  meist 
nicht  sehr  gelungen  ist,  im  Lauf  der  Handlung  immer  mehr 
an  Interesse.  Die  Darsteller,  die  in  den  Umrahmungsszenen 
mitwirken  und  sich  in  manchen  Fallen  auch  wahrend  der  Auf- 
fiihrung  des  Hauptdramas  als  Zuschauer  auf  dem  Balkon  im 
Hintergrund  der  Biihne  befinden,  mufiten  die  Aufmerksamkeit 
von  der  Haupthandlung  ablenken  und  storend  wirken.  Und 
so  scheint  es  auch,  daB  dergieichen  Umrahmungen,  denen 
wir  im  ersten  Jahrzehnt  dieser  Epoche  ofters  begegnen,  im 
siebzehnten  Jahrhundert  aus  der  Mode  kameu.  Wenn  Ben 
Jonson  in  seinem  , Every  Man  out  of  his  Humour'  und  spater 
noch  ofters  am  Anfang  und  in  Zwischenszenen  kritische  Ge- 
sprache eingefiigt  hat,  in  denen  er  sich  mit  seiuen  person- 
lichen  Angelegenheiten  und  literarischen  Streitigkeiten  in  den 
Yordergrund  drangt,  so  gehort  das  nicht  eigentlich  in  diesen 
Zusammenhang. 

Weit  langer  bewahrte  ein  verwaudtes  Motiv  seine  An- 
ziehungskraft,  dafi  uamlich  im  Lauf  eines  Stlicks  die  Darsteller 
sich  in  Zuschauer  verwandeln  und  ein  kleines  Schauspiel  im 


1)  S.  0.  S.  39. 

2)  S.  u.  Buch  IX. 
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Schaiispiel  vor  sich  auffiihren  lassen,  desseu  liihalt  auf  deu 
Gang  der  Haupthandluug  entscheidend  zuriickwirkt.  Dies 
Motiv  wiirde  vou  einer  gauzen  Reihe  von  hochbegabten  Dich- 
tern,  so  von  Kyd,  Middleton,  Jensen,  Beaumont,  Fletcher  nnd 
Massinger  verwertet;  die  ungeheure  Wirkung,  die  ihni  Shake- 
speare im  Hamlet  verlieh,  hat  vor  alien  Diugen  dazu  bei- 
getrageu,  daB  es  sich  von  der  euglischen  Buhne  aus  liber  die 
dramatische  Weltliteratur  verbreitete.  Es  scheint,  daB  Kyd 
den  Ruhm  beanspruchen  kanu,  dies  Motiv  erfimden  zu  haben; 
das  Schauspiel  im  Schauspiel  in  seiner  , Spanish  Tragedy' 
(c.  1588)  ist  segar  fiir  den  Gang  der  Handlung  von  tieferer 
Bedeutung  als  die  entsprechende  Szene  bei  Shakespeare,  es 
fiihrt  die  tragische  SchluBkatastrophe  unmittelbar  herbei,  und 
wenn  Kyd  darstellt,  wie  wahrend  des  eingelegten  Spiels  ein 
Schauspieler  sich  an  dem  anderen  fiir  eine  friihere  Untat 
racht,  indem  er  in  einer  Mordszene  ihm  wirklich  den  Dolch 
ins  Herz  stoBt,  so  sehen  wir,  daB  die  alteste  Form  des  Motivs 
zugleich  die  modernste  ist,  die  noch  heute  in  Leoncavallos 
Bajazzi  fortlebt.  In  Middletons  , Spanish  Gipsy'  soil  das  ein- 
gelegte  Schauspiel  dazu  dienen,  einen  jungen  Wiistling  auf 
bessere  Gedanken  zu  bringen,  in  Massingers  Tragodie  ,The 
Roman  Actor'  zeigt  der  Schauspieler  Paris  dreimal  hinterein- 
ander  seine  Kunst  in  eingelegten  Stticken,  das  letzte  endigt 
ebenso  tragisch  wie  bei  Kyd,  indem  der  Kiinstler  vom  eifer- 
suchtigen  Domitian  niedergestochen  wird.  Auch  zu  komischen 
Effekten  lieB  sich  das  Schauspiel  im  Schauspiel  leicht  ver- 
werten.  Yon  den  dramatischen  Auffiihrungen,  die  die  Clowns 
vor  den  hohen  Herrschaften  veranstalten,  war  schon  die 
Rede;  in  dem  tollen  Jahrmarktstreiben  des  Ben  Jonsonschen 
BartholomeAv  Fair  fehlt  es  auch  nicht  an  einer  Puppenspiel- 
uuffiihrung,  in  die  sich  ein  Puritaner  mit  komischen  Zornes- 
ausbriichen  einmengt.i  Middleton  in  seinem  Mayor  of  Queen- 
borough  laBt  eine  Schauspielerbande  auitreten,  die  aus  Dieben 
und  Spitzbuben  besteht;  der  Mayor  gibt  sich  dazu  her,  in  dem 
Stiick  aushilfsweise  die  Rolle  eines  Mannes  zu  iibernehmen, 
dem  die  Geldborse  gestohlen  wird,  und  nun  wandelt  sich  na- 


1)  S.  0.  S.  126. 
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tiirlich  auch  hier  das  Spiel  in  tragikomischen  Ernst;  eine  ahn- 
liche  schauspielerische  Diebesbande  liat  Middleton  auch  in 
,A  Mad  World,  my  Masters'  vorgefiilirt.  In  Beaumonts  und 
Fletchers  ,Maid  of  the  Mill'  ist  es  nicht  ein  Diebstahl,  sondeni 
eine  Entfiihrung,  zii  der  eine  solche  eiugelegte  dramatische 
Maskenszene  den  AnlaB  gibt.  Doch  sollen  hier  nicht  alle 
Beispiele  anfgezahlt  werden,  uamentlich  auch  nicht  die  zahl- 
reichen  Maskeneinlagen  mit  Gesang,  Tanz  und  poetischen  An- 
sprachen,  wie  sie  im  Drama  des  siebzehnten  Jahrhunderts 
immer  haufiger  werden.  ^ 

So  finden  wir  in  den  meisten  englischeu  Dramen  dieser 
Zeit  einen  groBen  Reichtum  an  Geschehnissen.  Besonders 
augenfallig  tritt  dies  hervor,  wenn  derselbe  Stoff  behandelt 
wird  wie  in  einem  jener  Renaissancedramen  des  klassischen 
Stils,  die  sich  auf  die  Darstellung  der  Katastrophe  beschranken ; 
Jodelles  Kleopatra  z.  B.  entspricht  dem  fiinften  Akt  von  Shake- 
speares  Antonius  und  Kleopatra,  Trissinos  Sophonisba  sogar 
bloB  der  zweiten  Hiilfte  des  fiinften  Akts  von  Marstons  gleich- 
namiger  Tragodie.  AVir  sehen  auch  mitunter  die  Polymythie 
in  Uberladung  ausarten,  so  daB  das  Interesse  an  der  Haupt- 
begebenheit  durch  die  parallelen  Handlungen  nicht  getragen 
und  gestiitzt,  sondern  gestort  wird.  Schon  im  Jahre  1664 
hat  Flecknoe^  diese  Uberladung  mit  Begebeuheiten  als  einen 
MiBstand  in  den  engliscben  Theaterstiicken  bezeichnet,  und 
es  entspricht  gewiB  der  Wirklichkeit,  wenn  in  Beaumonts  uud 
Fletchers  , Knight  of  the  Burning  Pestle'  bei  Auffiihrung  eines 
Schauspiels  im  Schauspiel  die  Zuschauer  wahrend  der  Vor- 
fiihrung  einer  Xebenhandlung,  die  sie  Aveniger  interessiert  als 
die  Hauptbegebenheit,  sehr  nachdriicklich  ihre  Ungeduld  zum 

1)  Vgl.  zum  obigen  H.  Schwab,  Das  Schauspiel  im  Schauspiel  im 
Zeitalter  Shakespeares.  Wien  1896.  Zu  den  dort  aufgezahlten  Beispieleu 
kommt  noch  das  Zwischenspiel  in  dem  Histriomastix  (gedr.  1610).  Beaumonts 
und  Fletchers  , Knight  of  the  Burning  Pestle'  gehort  nicht  eigentlich  in 
diesen  Zusammenhang,  ebensowenig  das  biographische  Drama  von  Sir 
Thomas  More,  wo  unter  den  aneinandergereihten  biographischen  Charakter- 
ziigen  auch  dargestellt  wird,  wie  der  gutmiitige  joviale  Herr  einmal  bei 
der  Auffiihrung  einer  iloralitat  als  Schauspieler  aushilft.  Uber  die  einge- 
legten  Maskenspiele  in  den  Eachetragodien  s.  o.  S.  251. 

2)  S.  0.  S.  120. 
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Aiisdnick  bringen.  Besondeis  charakteristische  Beispiele  von 
solcben  Stiicken,  in  denen  durch  die  ziisanimongedrangten  Be- 
gebenheiten  das  Interesse  erstickt  wird,  sind  ,Tho  Blind  Beggar 
of  Bednal  Green'  von  Chettle  und  Day  und  ,The  Witch'  von 
Middleton.  Shakespeare  zeigt  sich  aiich  darin  seinen  Genossen 
iiberlegeu,  daB  er  stets  mit  iibcrlegenem  Kunstverstand  die 
parallelen  Handlungen  gegeneinander  abzutonen  weiB;  die 
skizzeuhafte.  summarische  Darstellung  der  Yerleumdung  und 
VerstoBimg  des  Edgar  Gloster  im  Lear  ist  ein  charakte- 
ristisches  Beispiel,  wie  er  der  Yersuchung  widerstand,  in  solchen 
Fallen  seine  voile  Kraft  einzusetzen  und  dadurch  ein  MiBver- 
haltnis  in  die  groBen  Hauptlinien  zu  bringen;  dasselbe  Ter- 
fahreu  konnen  Avir  in  ,Antonius  und  Kleopatra'  beobachten, 
wo  er  offenbar  in  der  gleichen  Absicht  die  Teilnahme  an  den 
Leiden  der  unschuldigen  Octavia  uicht  zu  stark  hervortreten 
laBt.  Shakespeare  zeigt  hier  seine  tJberlegenheit  nicht  nur 
gegeniibcr  den  rasch  darauflos  schreibenden  Effektbaschern, 
sondern  auch  gegeniiber  einera  so  sorgfaltigen  Arbeiter  wie 
Webster,  der  ofters  durch  das  Bestreben,  das  einzelne  auszu- 
fiihren,  uniibersichtlich  wird.  ^ 

Wenn  aber  die  Dichter  den  Stoff  aus  den  Chroniken 
ihres  Landes  entlehnten,  wo  die  verschiedeuartigsten  Ereig- 
nisse  synchronistisch  nebeneinander  herliefen,  dann  handelte 
es  sich  gewohnlich  nicht  um  Erweiterung,  sondern  urn  Yev- 
kiirzung  der  iiberlieferten  Begebeuheiten.  Hier  konnte  es 
nicht  ihre  Aufgabe  sein.  daB  sie,  um  mit  Gosson  zu  reden, 
das  Leder  wie  Schuster  auseinanderzerrten,  hier  muBten  sie 
vielmehr  die  entgegengesetzte  Arbeit  leisten.  Wenn  man  die 
dicken  Bjinde  von  Holinsheds  Chronik  vor  sich  liegen  hat, 
dann  wird  es  klar,  daB  gewohnlich  bei  der  Beurteilung  der 
historischen  Dramen  diese  Arbeit  der  Ausscheidung  des  dra- 
matisch  Wertvollen  aus  der  nngeheuren  Masse  der  Begeben- 
heiten  und  die  Anordnung  der  ausgeschiedenen  Matcrialien 
zu  einem  theatralischen  Aufbau  nicht  gebiihrend  geschatzt 
wird.     Wir  werden  noch   sehen,  mit  welchem   kiinstlerischen 


1)  Treffende  Bemerkuugen  iiber  dies  Verfahren  TTebsters  bei  Gosse, 
Seventeenth  Centurj'  Studies  S.  52. 
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Verstandnis  schon  der  auonyme  Verfasser  des  iilteren  King 
John  den  Stoff  aiiswahlte  und  anordnete,  wie  Marlowe  im 
Edward  11.  und  Shakespeare  im  Richard  II.  alles  auf  eine 
Charaktertragodie  mit  dem  imgliicklichcn  Konig  im  Mittel- 
pimkt  anlegten,  wie  Shakespeares  Richard  III.^  selbst  ein  ab- 
gerimdetes  tragisches  Kuustwerk,  zugleich  auch  mit  den  drei 
Teilen  von  Heinrich  VI.  eine  groBartige  Tetralogie  bildet. 
Leichter  war  es  schon  im  Heinrich  Y.,  den  Siegeslauf  des 
Heldenkonigs  zu  eineni  Drama  abzurunden.  In  manchen  an- 
dern  Konigsdramen  haben  freilich  die  Dichter  sich  gar  nicht 
urn  eine  kiinstlerische  Abrundung  des  Stoffs  bemiiht.  Peele 
■hat  in  seinem  Edward  I.  den  geschichtlichen  Teil  mit  sagen- 
hafter  Tradition  untermischt  und  dadurch  ein  buntes  AUerlei 
von  entschiedeu  populiirer  Wirkung  hergestellt.^  Auch  Hey- 
wood  in  den  zwei  Teilen  seines  Edward  IV.  sucht  die  Wirkung 
in  den  bunt  aneinander  gereihten  Situationen;  noch  mehr  tut 
er  dies  im  zweiten  Teil  seiner  Historie  von  der  Konigin 
Elisabeth  (,If  you  know  not  me'  etc.),  wiihrend  im  ersten  Teil 
das  Interesse  auf  die  gedrtickte  Jugend  und  die  endliche  Er- 
hebung  der  Konigin  konzentriert  ist.  Und  weun  in  Shake- 
speares Heinrich  VHI.  die  Handlung  in  zusammenhangslose 
Teile  zerfiillt,  so  ist  das  in  Samuel  Rowleys  Drama,  das  die- 
selbe  Regieruugszeit  behandelt  (,When  you  see  me,  you  know 
me')  in  noch  weit  hoherem  MaBe  der  Fall.  Ahnlich  ist  es  im 
anonymen  Edward  III.;  die  Liebesgeschichte  in  der  ersten 
Halfte  hat  keinen  Zusammenhang  mit  der  Kriegsgeschichte  in 
der  zweiten  Halfte,  wo  viel  Anekdotisches,  was  nicht  strong 
zur  Sache  gehort,  von  dem  Verfasser  mit  ins  Drama  hiniiber- 
genommen  wird. 

Obgleich  die  Theaterdichter  alles  daran  setzteu ,  ihre  Stiicke 
lebendig  und  anziehend  zu  gestalten,  so  ist  es  doch  unzweif el- 
haft,  daB  sie  bei  der  Konstruktion  des  Plans  nicht  in  erster 
Linie  einen  kiinstlerischen  Organismus  ansti*ebten,  sondern 
weit  mehr  auf  einzelne  effektvoUe  Situationen  ihr  Augenmerk 
richteten.     "Wenn    sie    die  Handlung  znm    vorgesetzten   Ziele 


1)   tJber   die  Ineinauderzieliimg   aufeinanderfolgender  Ereignisse    in 
Peeles  Drainen  s.  u.  Buch  IX. 
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liihrten,  so  sollte  sich  zwar  auf  diesem  Weg  das  Folgende  aus 
deni  Vorhergehendcn  stets  mit  innerer  Xotwendigkeit  ergebon, 
(label  soUten  aber  doch  die  Empfindungen  der  Spannung  und 
Uberrnschung  erregt  werden.  Und  wenn  diese  zwei  Erforder- 
nisse  nicht  zu  vereinigen  waren,  danii  Avaren  natiirlich  die 
meisten  Playwrights  geneigt,  es  mit  dem  ersteren  etwas  leichter 
zu  iiehnien.  Shakespeare  trliiinphiert  auch  hier  fiber  alle  an- 
dern.  In  seinen  reifen  Werken  liiBt  er  ims  stets  bei  aller 
theatrallschen  Spaunung  doch  den  weiteren  Verlaiif  als  inner- 
lich  notwendig  voraussehen,  selbst  Im  Lear,  wo  ja  noch  in 
der  letzten  Szene  diirch  das  Aufblitzen  eines  Hoffnungs- 
schimmers  fiir  den  Konig  und  Cordelia  eine  neue  fieberhafte 
Erwartung  wachgerufen  Avird.  Es  entsteht  dadurch  ein  Gegen- 
satz  zwischen  dem,  was  wir  erhoffen,  und  dem,  Avas  wir  als 
unerbittliche  Schicksalsfiigung  voraussehen,  Avie  er  in  iihn- 
licher  AVeise  in  der  SchluBkatastrophe  zweier  anderer  groBer 
MeisterAverke  der  tragischen  Kunst,  in  Sophokles'  Antigone 
und  Schillers  Wallenstein  Aviederkehrt. 

Im  allgemeinen  scheuen  aber  die  Plaj^wrights  nicht  davor 
zuriick,  solche  spannende  und  aufregende  Situationen  durch 
Voraussetzungen  von  der  krassesten  UnAA-ahrscheinlichkeit 
herbeizufiihren.  Dieses  , founding  their  plots  on  improbabilities' 
hatte  ja  bereits  Whetstone  den  Theaterdichtern  seiner  Nation 
A'orgeworfen.  Natiirlich  tritt  dies  mit  der  immer  mehr  an- 
schwellenden  Massenproduktion  und  Konkurrenz  immer  deut- 
licher  herA^or.  So  findet  sich  z.  B.  in  einem  Repertoirestiick 
der  Shakespearischen  Triippe,  in  den  , Miseries  of  Enforced 
MaiTiage'  A-on  G.  Wilkins  eine  Szene  A'-on  der  packeodsten 
dramatischen  GcAvalt,  wie  der  "Wiistling  Ilford  entdeckt,  daft 
das  Miidchen,  Avelches  er  aus  Spekulation  geheiratet  hatte,  in 
Wirklichkeit  ohne  alles  Yermogen  ist;  aber  Avenn  der  Dichter 
darstellt,  Avie  dieser  Irrtum  herbeigofiihrt  AA'urde,  miissen  Avir 
die  unrauglichsten  Voraussetzungen  in  den  Kauf  nehmen.  In 
dem  ,rair  Quarrel'  v^on  Middleton  und  Rowley  gerat  der 
Hauptmann  Ager  mit  einem  Obersten  in  eiuen  Streit  und 
dieser  nennt  ihn  Hurensohn  (son  of  a  Avhore).  Ager  fordert 
ihn  zuni  Duell;  als  er  sich  aber  auf  den  Kampfplatz  begeben 
will,   gesteht   ihm   die  Mutter,    ihre   Vergangenheit  sei  nicht 


V.  Unwahrscheinliclie  Voraussetziinaen.  299 


o"- 


fieckenlos;  wie  sich  spater  herausstellt,  ist  das  niclit  riclitig 
und  die  Mutter  sagt  es  bloB,  um  den  einzigen  Sohn  von  deni 
gefahrvollen  Kampf  zuriickzuhalten.  Also  eiue  torichte 
Situation,  denn  die  rohe  Beleidigung  ist  doch  unter  alien 
Umstanden  ein  todlicher  Schimpf.  Ager  geht  nun  auf  den 
Kampfplatz  und  bietet  dem  Obersten  Yersohnuug  an,  darauf 
neunt  dieser  ihn  einen  Feigling,  und  nun  hat  der  Hauptmaun 
einen  Grund  zuni  Duell  mid  verwundet  seinen  Gegner.  Beide 
groBe  Szenen,  vor  allem  die  zwischen  Mutter  und  Sohn,  sind 
so  glanzend  durchgefiihrt,  da6  die  Zuschauer  gewiB  das  Ab- 
geschmackte  und  Widernatiirliche  der  Voraussetzung  vergaBcn. 
Websters  ,Cure  for  a  Cuckold'  beginnt  mit  der  Hochzeitsfcier 
des  jungen  Bouvile  und  seiner  Geliebten  Annabel,  bei  dieser 
Hochzeit  ist  auch  Lessiugham  zugegeu,  der  dem  Bonvile  in 
schwarmerischei",  idealer  Fi'eiindschaft  zagetan  ist,  ferner 
Clare,  eiue  Freundin  der  Braut,  welcher  Lessiugham  einen 
Heiratsantrag  macht.  Sie  erklart,  sie  wolle  ihm  die  Antwort 
schriftlich  senden,  und  kurz  darauf  erhalt  Lessingham  von  ihr 
einen  Brief  des  Inhalts,  sie  wolle  ihn  erhoren,  wenn  er  ihr 
zuliebe  seinen  besten  Freund  umbringe.  Nach  einem  langen 
Monolog  entschlieBt  er  sich  zu  dieser  Tat  und  fordert  Bonvile 
auf,  ihn  uoch  vor  der  Hochzeitsnacht  als  Sekundant  in  einem 
Ehrenhandel  nach  Calais  zu  begleiten.  Bonvile  ist  sofort  be- 
reit,  doch  als  sie  an  der  Kiiste  von  Calais  angelangt  sind, 
erklart  Lessingham  ihm,  daB  er  der  Feind  sei,  mit  dem  er 
sich  auf  Leben  und  Tod  schlagen  miisse.  Diese  Szene 
zwischen  den  beiden  Freunden  am  eiusamen  Strand  war  schon 
der  Gegenstand  begeisterter  Lobpreisungen.  Sie  ist  in  der 
Tat  schwungvoll,  hochtonend  und  dabei  epigrammatisch  ge- 
drangt,  die  einzelnen  Wendungen  des  Gesprachs  virtues  auf 
die  dramatische  Spaunung  berechnet,  aber  die  Voraussetzungen 
sind  auch  hier  derart,  daB  die  ganze  Situation  nicht  ernsthaft 
genommen.werden  kann.  An  dergleichen  Szenen  ist  das  Drama 
in  den  ersten  Jahrzehnten  des  siebzehnten  Jahrhuuderts  sehr 
reich,  sie  bilden,  aus  dem  Zusammenhang  losgelost,  einen 
Hauptschmuck  von  Lambs  Specimens  und  erwecken  haufig 
von  den  Dichtern  eiue  allzu  giinstige  Meinung.  Besondors 
bei   Beaumont  und  Fletcher   finden    wir    iifters  solche  groBe 
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Glauzszenen,  die  fiir  den  Ziisammenhang  der  Handlung  keine 
maBgebende  Bedcutung  baben.^  Diese  mangelnde  Yeibindimg 
der  Einzelheiten  zu  einer  Gesamtwirkuiig  wurde  schon  um 
die  Mitte  des  17.  Jabrbunderts  von  einem  Auslander  als  ein 
charakteristiscber  Fabler  des  engliscben  Tbeaters  empfunden.- 

Sbakespeare  dagegen  erkaufte  niemals  dergleicben  Einzel- 
effekte  auf  Kosten  der  Wirkung  des  Ganzen;  nur  in  einem 
cinzigen  Falle,  in  .MaB  fiir  MaB',  baben  wir  die  Empfindiing, 
daB  es  deni  Dicbter  auf  die  Gesamtwirkung  nicbt  ankam. 
Als  er  den  Stoff  kennen  lernte,  muBten  ibm  die  Szenen 
zwiscben  Isabella  imd  Angelo  uud  zwiscben  Isabella  iind 
Claudio  als  groBe  kiinstleriscbe  Aufgaben  vor  Augen  steben, 
iind  in  diesen  Szenen  bat  er  den  dicbteriscben  Genius  in 
seiner  ganzen  Gewalt  und  GroBe  entfaltet,  aber  damit  war 
sein  Hauptinteresse  erscbopft,  und  er  strengte  sicb  weiter 
nicbt  sonderlicb  an,  um  die  robe  und  widerwrirtige  Begeben- 
beit  auf  eine  bobere  Stufe  zu  erheben. 

Die  Kunst,  in  solcben  groBen  Szenen  die  Spannuug  aufs 
bocbste  zu  treiben,  wurde  im  Lauf  der  Zeit  mit  einem  immer 
groBeren  Raffinement  gehandbabt.  Wabrend  die  Dicbter  in 
friiberer  Zeit  die  Zuscbauer  in  ibre  Absicbt  einzuweiben 
pflegten  —  diese  wissen  z.  B.  sebr  wobl,  daB  der  Liebesbrief 
Olivias  an  Malvolio  gefalscbt  ist,  oder  daB  Claudius  gegen 
Hero  und  Otbello  gegen  Desdemona  einen  falscben  Yerdacbt 
hegt  — ,  scbeint  um  das  Jabr  1610  eine  andere  Art  der  Fiib- 
rung  der  Intrigue  aufgekommen  zu  sein,  wo  die  Zuscbauer 
zunacbst  von  der  Mitwissenscbaft  ausgeschlossen  sind  und  erst 
spater  mit  einem  Einblick  in  den  wirklicben  Zusammenbang 
der  Handlung  iibeiTascbt  werden.  So  will  in  Ben  Jonsons 
Epicoene  (1609)  der  Avunderlicbe  alte  Morose,  der  jedes  Ge- 
riiuscb  baBt,  ein  moglicbst  stilles  und  bescbeidenes  Madcben 
zur  Frau  baben.    Er  wird  auf  ein  solcbes  aufmerksam  gemacbt, 


1)  Vgl.  hieriiber  die  treffenden  Ausfiihningen  Covu-thopes  (4,  319ff.\ 
der  iiberhaupt  die  gangbare  Uberschatzung  der  Dramatiker  des  Zeitalters 
Jakobs  I.  mit  volleni  Recht  zuiiickweist. 

2)  Sorbiere,  der  1663  in  England  war,  sagt:  ,11  ne  letir  importe,  que 
ce  soit  un  pot-pourri,  parce  qu'ils  n'en  regardent  qu'une  partie  apres  I'autre, 
sans  se  soucier  du  total',  vgl.  Eevue  d'hist.  litt.  de  !a  France  14,252. 
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Epicoene   gcheiBeu,  mit  der  er  sich   vermjihlt.     Gleich   nach 
der  Ehe  eutpuppt  sie  sich  als  eine  sehr  gerauschvolle  Person 
und  dnrch  das  liirmende  Treiben,   das  sich  unter  ihrer  Herr- 
schaft   im    Hause    entfaltet,    wird    in    dem    alten  Morose    der 
Wunsch  crregt,  sie  moglichst  bald  wieder  los  7ai  werden.   Doch 
da  ergeben  sich  die  schwersten  kirchenrechtlichen  Bedeuken,. 
bis  endlich  ein  Verwandter  Sir  Dauphine  Eugenie,  den  Morose 
bis  dahin  vernachlassigt  hat,  gegen  eine  hohe  Belohnung  sich 
verpflichtet,  ein  Mittel  zur  Befreiung  anzugeben.    Er  enthiillt 
ihm,  die  Ehe   sei  iiberhaupt  ungliltig,   da  Epicoene  gar  kein 
Madchen,    sondern    ein  verkleideter  Knabe   sei;    es  war  also 
alles  ein  abgekartetes  Spiel.    Ahnlich,  nur  ins  Pathetisch-senti- 
mentale  gewendet,  ist  der  SchluB  des  hochgepriesenen  Philaster 
von  Beaumont  und  Eletcher,  wo   zur  Uberraschung  der  Zu- 
schauer  der  treue  Page  Bellario   sich   als   ein  Madchen   ent- 
puppt;  auch  in  einem  andern  erfolgreichen  Werk  ,A  King  and 
no  King'  verweuden  die  Dioskuren   einen  derartigen  Schlufi- 
effekt.    Von  da  an  werden  diese  Effekte  immer  haufiger  und 
immer  mehr  an  den  Haaren  herbeigezogen.     So  erscheint  in 
Middletons  ,  Anything  for  a  Quiet  Life'  Sir  Francis  Cressingham,. 
der  sich  mit  alchimistischen  Experimenten  beschaftigt;   seine 
zweite  Frau   setzt  verschiedene  Intriguen  in  Bewegung,   um 
sich  einen  groBen  Teil    des  Yermogens  ihres  Mannes    anzu- 
eignen    und    auBerdem  noch    dasjenige,    was   die  Kinder  aus 
erster  Ehe  zu  erwarten  haben.    Man  halt  sie  fiir  eine  Egoistin 
und  Betriigerin,  bis  sich  am  Ende  herausstellt,   daB  sie  dies 
alles  nur  tat,  um  den  Mann   an   der  Yergeudung  des  Geldes 
durch  seine  alchimistische  Narrheit  zu  hindern.    Am  drastisch- 
sten  hat  vielleicht  Thomas  May  in  seinem  Lustspiel  ,The  Heir' 
(1620)   diese  Manier  des  Uberraschungsschlusses  gehandhabt. 
Hier  will  der  alte  Franklin  seine  Tochter  Luce  durchaus  nicht 
mit  ihrem  Geliebten  Francisco  vermahlen,   obwohl  Luce  ihm 
gesteht,    sie    sei   bereits   von  Francisco   schwanger.     Franklin 
sucht  vielmehr  den  Diimmling  Shallow  zu  beschwatzen,  daB 
er  das  Madchen  heiratet,   und   dieser  geht   darauf  ein,    aber 
nach  mancherlei  ZwischenfaUen  vermahlt  sich  Luce  heimlich 
mit  Francisco ;  ihr  Yater,  als  er  es  entdeckt,  wird  wlitend  und 
droht,   die  beiden  in   einem  ProzeB  vor  dem  geistlichen  Ge-- 
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riclitshof  bluCzustellen:  da  zieht  Francisco  imter  Luces  Kleid 
oil!  Kissen  liervor  und  erkiart  ziim  Erstaunen  der  Mitspielor 
wio  der  Zuschauer,  daB  die  Schwangerschaft  bloB  simuliert 
geweseu  sei.  Eine  primitivere  Art  von  solclien  Uberraschungen 
war  allcrdings  sclion  friiher  ilblich  gewesen,  daB  namlich, 
wonn  einer  eiuen  geheimen  Plan  hat,  er  ihn  nicht  laut  und 
den  Zuliorem  vernelimlich  iiuBert,  sondcm  zuniichst  bloB 
einem  der  Mitspielenden  zuflustert.  So  macht  es  Shakespeare 
sclion  in  eiueni  seiner  friihesten  "Werke,  im  ersten  Teil  von 
Heinrich  VI.  Hier  wird  II  2  vorgefiihrt,  wie  ein  Bote  von 
der  Grafin  von  Auvergne  zu  Talbot  konimt  und  ihn  auf  das 
SchloB  seiner  Herrin  einladt;  Talbot  nimmt  die  Einladung  an 
und  geht,  indem  er  vorher  einem  seiner  Hauptleute  noch  etw'as 
zufliistert.  Als  nun  in  der  folgenden  Szene  Talbot  iu  das 
SchloB  eingetreten  ist,  erkliirt  ihm  die  Grafin,  er  sei  ihr  Ge- 
fangner.  Aber  Talbot  blast  in  sein  Horn  und  sogleich  riickt 
zu  ihreni  Schreck  eine  Abteilung  englischer  Soldaten  heran; 
Avir  merken  also  jetzt  erst,  daB  er  sogleich  Yerdacht  geschopft 
und  seine  MaBregeln  getroffen  hatte.  Ahnlich  macht  es  audi 
Ivleopatra  (T,  2),  -svenn  sie  sich  die  Giftschlangen  bringen  laBt. 
Gewohnlich  crkennen  Avir  in  solchen  Fallen  aus  der  Biihnen- 
anweisung  ,"\Vhispers',  daB  die  Yorbereitungen  zu  einem 
Theatercoup  zunachst  vor  den  Zuschauern  verborgen  bleiben 
sollen.^  Der  spateren  Manier  entspricht  es  mehr,  wenn  eine 
solche  geheime  Yerabredung  hinter  die  Szene  verlegt  Avird. 
so  sagt  Portia  III  4  beim  Abgelm  zu  Kerissa,  sie  woUe  ihr 
unterwegs  den  Plan  mitteilen,  den  sie  sich  ausgedacht  hat, 
und  ebenso  verfjihrt  Don  Pedro,  der  in  ,Yiel  Larra  um  Nichts' 
beim  Yerlassen  der  Biihne  die  iibrigen  auffordert,  mit  ihm 
zu  kommen  und  zu  horen,  wie  er  Benedikt  und  Beatrice  in- 
einander  verliebt  machen  wolle. 

Zwischen  den  Szenen,  in  denen  die  rastlos  fortschreitende 
Handlung  in  einer  Reihe  von  unerwarteten  und  iiberraschenden 
Wendungen    sich    entwickelt,    finden    Avir   ofters    Szenen    des 


1)  Z.  B.  Ben  Jonson,  Everyman  in  his  Humour  IV  3;  Chapman,  The 
Widows  Tears,  Akt  I,  SchiuB;  sehr  haufig  bei  Middleton,  z.  B.  A  Trick 
to  catch  the  Old  One,  BuUen  2,  272  f.;  Blurt,  Master- Constable  1,  48, 
Your  five  Gallants  3,  233.  auch  bei  Massinger,  z.  B.  ed.  Gifford  1,  514. 


V.  Stimmuuffsszenen.  30o 


^o 


Stillstands,  wo  die  Stimmiiugeii,  die  diircli  den  friiheren  Vei- 
lauf  erregt  wurden,  sicli  breiter  eutfalten  konnen.  Kyd  hat 
in  den  Szeuen  der  Spanish  Tragedy,  wo  der  alte  Jeroninio 
die  Ermorduug  seines  Sohues  betrauert,  ein  Musterbild  fiir 
derartige  Szenen  gegeben,  und  es  scheiut,  daB  Shakespeare 
im  Titus  Andronicus,  vor  alleni  in  der  Szene,  wo  Titus  rait 
den  Seinigen  in  triibsinnige  Gredanken  versunken  bei  der 
Mahlzeit  sitzt,  diesera  beriihmten  Yorbild  nacheiferte.  In 
Richard  II.  bilden  die  wehmiitigen  Betrachtungen  in  der  Szene 
zwischen  der  Konigin  und  dem  Gartner  einen  solchen  StiU- 
stand,  der  den  unerbittlichen  Gang  des  tragischen  Schicksals 
nnterbricht.  Aiich  andere  PlajAvrights  erkannten  sehr  wohl, 
da6  in  einer  Reihe  von  spannenden  und  aufregenden  Szenen 
ein  solcher  Ruhepunkt  mit  intiraerer,  lyrisch-sentimentaler 
Stimmung  seinen  Eindruck  nicht  verfehlt;  unter  derartigen 
Szenen  bei  Beaumont  und  Fletcher  verdient  die  in  der  ,  Maid's 
Tragedy'  als  eine  der  schonsten  hervorgehoben  zu  werden, 
wo  die  arme,  von  ihreni  Geliebten  verlassene  Aspatia  nnd 
ihre  Dienerinnen  mit  einer  Stickerei  beschiiftigt  sind,  die 
Ariadne  und  Theseus  darstellt.  In  Marstons  , Eastward  Ho' 
wird  uns  die  kokette  Gertrud,  nachdem  auf  ihre  hochfliegenden 
Zukimftsplane  eine  grausame  Enttiiuschung  gefolgt  ist,  in  einer 
solchen  Stimmungsszene  vorgefiihrt,  Auch  die  Szene  in  Hey- 
woods  , Royal  King  and  Loyal  Subject',  wo  der  treue  Marschall, 
der  am  Hofe  in  Ungnade  gefallen  ist,  mit  seinen  Tochtern 
sich  der  stillen  Hauslichkeit  freut,  kann  hierher  gerechnet 
werden.  Mitunter  wird  auch  der  Ivrische  Charakter  soldier 
Szenen  noch  besonders  dadurch  betont.  daB  zu  den  ge- 
sprochenen  Worten  eine  sanfte  Musikbegleitung  ertont,  wie 
bei  den  Kiagen  des  alten  Konigs  von  Valencia  im  Mucedorus 
Oder  beim  Gebet  der  Konigssohne  im  Tower-  in  Heywoods 
Edward  IV".  Oder  es  werden  Liedervortrage  eingeschoben,  wie 
bei  der  Schilderung  des  melancholischen  Herzogs  in  ,Was  Ihr 
wollt'  oder  der  Cornelia,  die  ihren  Sohn  beklagt,  in  "Websters 
Yittoria  Corombona.  Doch  erstreckt  sich  in  den  letzteren 
Fallen  diese  Stimmuugsruhepause  nicht  iiber  die  ganze  Szene, 
und  solche  klirzere  betrachtende  nnd  riickschauende  Momente 
finden  sich  natiirlich  sehr  haufig.     "Wie  bekannt,  hat  Shake- 
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spcare  solcho  Szencn,  in  denen  die  Haiidliing  stillsteht,  oftei'S 
dazu  benutzt,  um  einen  inzwisclicn  verflieBendeu  Zeitabschnitt 
zu  niarkieren,  so  ist  im  Richard  III.  zwischeu  die  Abreise 
Gloucesters  von  London  und  die  Ankunft  der  Nachriclit  von 
Rivers'  Verhaftung  eiu  Gespnich  von  Londoner  Biirgern  iiber 
die  Zeitliiufe  eingeschoben;  einen  tibnlichen  Zweck  erfiillt  ini 
Heinrich  Y.  die  Szene  zwischen  der  Frinzessin  und  ihrer  Be- 
gleitcrin  uber  die  englische  Sprache;  obenso  wird,  um  nur 
noch  ein  Beispiel  anzufiihrcn,  in  ,Wie  es  euch  gefallt'  das 
Gesprach  des  Narren  mit  dem  Herzog  iiber  Duell  und  Ehre 
eingeschoben,  ura  Zeit  fiir  die  Umkleidung  Rosalindens  und 
Celias  zu  gewinnen. 

Wenn  audi  fiir  die  Herbeifiihrung  der  entscheidenden 
SchluBwendung  sich  aus  den  verschiedenen  Stoffen  die  ver- 
scliiedensten  Moglichkeiten  ergaben,  so  sind  doch  einige  be- 
sonders  dankbare  Effekte  traditionell  geworden.  Von  deu 
Maskentiinzen  in  den  Blut-  und  Rachetragodien  war  bereits  die 
Rede,  ebenso  von  den  groBcn  nachtlichen  Verwechslungsszenen, 
die  um  das  Jahr  1598  aufkamen,  uud  die  danu  in  einem  der 
lebendigsten  und  heitersten  Lustspiele,  dem  , Merry  Devil  of 
Edmonton'  (spatestens  1604)  nachgeahrat  wurdeu.  Yon  der 
groBten  dramatischen  Wirkung  waren  aber  die  Gericlitsszenen. 
Die  Yerhandlung  vor  dem  Dogen,  die  den  Hohepunkt  im 
Kaufmann  von  Yenedig  bildet,  ist  das  friiheste  bekannte  Bei- 
spiel  dieser  Art,  dann  wuBte  Ben  Jonson  dies  Motiv  in  seinem 
Yolpone  in  der  spannendsten  und  iiberraschendsten  Weise  zu 
gestalten;  weitere  Beispiele  finden  sich  u.  a.  in  Tourneurs 
, Atheist's  Tragedy'  in  der  anonymen  ,Fair  Maid  of  Bristow',  in 
Dabornes  ,The  Poor  Man's  Comfort',  in  Beaumont  und  Fletchers 
, Coxcomb',  in  Chapmans  ,The  Widovr's  Tears'.  Als  groBer 
Meister  in  der  Fiihrung  solcher  Szenen  bewiihrte  sich  Webster 
in  ,Yittoria  Corombona',  ,The  Devil's  Law  Case'  und  .Appiiis 
and  A^irginia'. 

Die  letzten  Szenen  sind  gewohnlich  in  der  Manier  ge- 
halten,  die  sich  bei  den  italienischen  Komodiendichtern  aus- 
gebildet  hatte:  alle  Teilnehraer  an  den  parallelen  oder  sich 
kreuzenden  Handlungen  werden  zum  SchluB  auf  der  Biihne 
vereinigt,  und  fiir  alle  die  verschiedenen  Konflikte  findet  sich 
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eiue  Losim^-.  Freilich  kommt  es  auch  vor,  daB  der  Dichter 
in  diesem  Gewiihl  ganz  vergiCt,  einen  der  angesponnenen 
Faden  zii  Ende  zu  fiihren,  wie  das  z.  B.  Shakespeare  in  der 
Komodie  der  Imingen  mit  der  Liebesgeschichte  des  Antipliolus 
imd  der  Luciana  geschah.  Ini  allgemeinen  pflegen  aber  diese 
Stiicke  langsam  auszuklingeu;  der  Kunstgriff,  den  Schiller  so 
virtues  handhabte,  die  gespannte  Aufmerksanikeit  der  Horer 
noch  einmal  aiif  die  letzten  SchluBworte  zu  konzentrieren, 
wird  auf  der  englischen  Biihne  jener  Zeit  niclit  angewandt. 
Auch  Shakespeare  bildet  hierin  keine  Ausnahme,  weun  man 
von  der  tJbeiTaschung  absieht,  die  Jaques  durch  seinen  Eintritt 
ins  Kloster  und  dui'ch  seine  anmutige  Abschiedsrede  gewahrt. 
Die  Bestrafung  der  Intiiganten  und  Bosewichter  wird  am 
SchluJB  der  Komodien  ofters  sehr  kurz  und  summarisch  abge- 
macht.  mitunter  besteht  ihre  Strafe  einfach  darin,  daB  sie  mit 
FuBtritten  fortgejagt  werden.  ^  AuBerdem  muB  jedoch  noch 
eine  ganz  besondere  Art  er\A'ahnt  werden,  wie  in  manchen 
Stilcken  in  der  SchluBszene  die  poetische  Gerechtigkeit  trium- 
phiert,  eine  Art,  die  fiir  unseren  Geschmack  ebenso  seltsam, 
wie  fiir  den  Geschmack  der  damaligen  Zeit  charakteristisch 
ist.  Es  kommt  namlich  mehrmals  vor,  daB  am  SchluB  ein 
gewinnsiich tiger  oder  liederlicher  Mensch  dadurch  bestraft 
wird,  daB  er  eine  Hure  zur  Ehefrau  erhalt.  In  Middletons 
Lustspiel  ,A  Trick  to  catch  the  Old  One'  ist  es  ein  Wucherer, 
der  auf  diese  Weise  hereinfallt,  nachdem  ihm  vorgespiegelt 
worden  ist,  es  handle  sich  um  eine  reiche  und  vornehme 
Dame;  in  seinem  , Blurt,  Master  Constable'  rettet  sich  der 
Hofling  Curvetto  dadurch  vom  Erhangungstode,  daB  er  sich 
bereit  erklart,  die  Kurtisane  Imperia  zu  heiraten.  Middleton 
benutzte  wahrscheinlich  hier  eine  Erzahlung  aus  einem  Lieb- 
lingsbuch  der  Zeit,  dem  Cortegiano  von  Castiglione  (11,76),  wo 
berichtet  wird,  in  Spanien  bestehe  der  Gebrauch,  daB  man 
sich  durch  eine  solche  schimpfliche  Vermahlung  aus  der  Hand 
des  Henkers  befreien  konne.  Ebenso  auBert  sich  die  poetische 
Gerechtigkeit  noch  in  zwei  anderen  Stiicken  Middletons  und 


1)  Vgl.  Chapmans  , Gentleman  UsherS    Marstons  , Malcontent',  Mas- 
singers  ,]Srew  Way  to  pay  Old  Debts'. 

Creizenach,  Drama  IV.  -^ 
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auch  bei  mehreren  anderen  DramatikemK  hat  doch  audi 
Shakespeare  in  der  imbofriedigenden  und  sehr  rasch  hinge- 
worfenen  SchluBwendung  von  ,MaB  fiir  MaB'  ein  ahnliches 
Motiv  verwertet. 

Ira  allgemeinen  aber  wird,  wcnn  auch  iu  eineni  Stiick 
manches  sittlich  Bedenkliche  vorgekommen  sein  mag,  doch 
am  SchluB  die  Moral  hochgehalten^;  manchraal  wird  sogar  in 
der  Belohnung  der  edeln  Charaktere  des  Guten  zu  viel  getan, 
und  auch  im  "Wintermarchen  bei  der  Verlobung  Paulinas  mit 
Camillo  kann  man  sich  dieses  Gefiihls  nicht  erwehren.  Weit 
ofter  jedoch  erregt  es  unser  Staunen,  wie  leicht  in  diesen 
SchluBszenen  den  Missetatern  verzielien  wird,  selbst  wenn  sie 
durch  ihre  verbrecherischen  Anschliige  die  schwersten  Ge- 
fahren  heraufbeschworen.  "Wenn  z.  B.  in  Shakespeares  ,Beiden 
Veronesern'  Valentin  sich  mit  deni  verriiterischen  Proteus 
aussohnt  oder  Angelo  in  MaB  fiir  MaB  so  leicht  begnadigt  wird, 
so  sind  das  noch  bei  weitem  nicht  die  auffalligsten  Beispiele. 
Im  , George- a- Greene'  erscheint  gegen  Anfang  der  Konig  von 
Schottland,  der  die  englische  Grenze  iiberschritten  hat  und 
ein  SchloB  belagert,  dessen  Besitzer  abwesend  ist;  er  sieht 
auf  der  Zinne  die  SchloBherrin  Jane-a-Barley  und  fordert 
von  ihr,  sie  solle  ihra  zu  WiUen  sein;  da  sie  sich  weigert, 
droht  er,  ihr  Sohncheu,  das  er  in  seine  Gewalt  bekoramen 
hat,  zu  toten,  doch  tritt  gerade  noch  zur  rechten  Zeit  ein 
englisches  Ersatzheer  dazwischen.  Und  diesen  Konig  sehen 
wir  dann  nach  dem  FriedensschluB  im  letzten  Akt  in  freund- 
schaftlichem  Verkehr  mit  dera  englischen  Konig  als  Teilnehmer 
an  dem  fi'ohlichen  Treiben,  das  sich  in  der  Stadt  Wakefield 


1)  Vgl.  Middletons  ,Your  five  Gallants'  und  ,A  mad  World  my  Mas- 
ters'. Barrys  ,Ram  Alley'  (ahnlicli  wie  ,  A  Trick  to  catch  the  Old  One'),  Beau- 
mont und  Fletchers  .Captain'.  In  Dekkers  , Honest  "Whore'  ist  die  Heirat 
am  SchluB  des  ersten  Teils  der  Ausgangspunkt  fiir  die  merkwurdige  Weiter- 
entwicklung  im  zweiten  Teil.  Chapman  hat  seinen  ,May-Day'  (nach  Picco- 
lominis  Alessandro)  mit  einem  Zusatz  in  ahnlichem  Geschmack  versehen. 
In  einem  von  Henslowe  am  30.  Juli  1594  erwahnten  Stiick  ,the  marchant 
of  Eamden'  (Emden),  war  dargestellt,  wie  ein  Englander  in  der  Fremde 
durch  eine  Jungfrau  auf  diese  Art  vom  Tode  durch  Henkershand  befreit 
wird,  vgl.  auch  die  Anspielung  im  Arden  von  Feversham  I  1  und  Singer  S.  IC 

2)  S.  0.  S.  139. 
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entfaltet.  Audi  daB  man  sich  in  der  SchluBszene  Vergiftungs- 
versuche  und  Ahnliches  nicht  weiter  iibelnimmt,  kommt  oft 
genug  vor;  das  Unglaublichste  in  dieser  Beziehuug  leisten  die 
unschuldig  leidenden  Frauen,  die  in  mehreren  solchen  Stiicken 
Ton  ihren  Manuern  einer  Buhlerin  zuliebe  verlassen  nnd 
schnode  miBhandelt  oder  gar  mit  Mordauschliigen  verfolgt 
werden.  Schltisse  auf  die  moralischen  Anscbauungen  und 
Gefiihle  der  Verfasser  kann  man  aus  alledem  nicbt  ziehen; 
es  geborte  offenbar  zum  Stil  des  romantisch-phantastischen 
Dramas  wie  der  Komodie,  daB  alles  mit  allgemeiner  Zufrieden- 
heit  endigt;  auch  in  den  spanischen  Comedias  werden  uns 
auffallige  Beispiele  von  solchen  leichten  Yerzeihungen  begegnen. 
So  hat  uns  auch  Shakespeare  im  Cymbeline  die  grausame  Be- 
strafung  des  Verleumders,  von  der  in  Boccaccios  Novelle  be- 
richtet  wird,  erspart;  gerade  hier  ist  es  am  edelsten  und  iiber- 
zeugendsten  dargestellt,  wie  im  Herzen  der  Gliicklichen,  die 
sich  nach  langen  Irruugen  und  Filhrnissen  endlich  zusammcn- 
finden,  kein  Platz  fiir  Rachegedanken  ist.  Eine  Ausnahme 
bildet  die  strenge  Bestrafung  der  Bosewichter  in  Ben  Jonsous 
Lustspiel  Volpone;  doch  gibt  er  selber  zu,  daB  man  ihm  diese 
SchluBwendung  als  einen  Fehler  gegen  die  Regehi  der  Ko- 
modie vorwerfen  konne  und  sagt  zu  seiner  Rechtfertigung,  er 
babe  denen  den  ]\Iund  stopfen  wollen,  die  den  Komodien- 
dichtern  vorwiirfen,  sie  bestraften  niemals  die  Laster.  Spater 
lieB  jedoch  Ben  Jonson  in  seinem  , Alchemist'  die  Spitzbuben 
sehr  leichten  Kaufes  wegkommen  und  Dryden  konnte  sich  auf 
dies  Yorbild  berufen  zur  Begrtindung  des  Satzes,  daB  man 
es  mit  der  poetischen  Gerechtigkeit  nicht  zu  genau  zu  nehmen 
brauche.^ 

In  der  Tragodie  nimmt  natui'gemaB  die  SchluBwendung 
einen  kiirzeren  Verlauf.  Nach  der  Sterbeszene  des  Helden 
sehen  wir  die  Uberlebenden  ergriffen  von  der  Majestat  des 
Todes  noch  .einmal  einen  iiberschauenden  Blick  auf  die  Per- 
sonlichkeit  und  das  Lebenswerk  des  Dahingeschiedenen  werfen. 
So  endigen  schon  Marlowes  beide  Erstlingstragodien ;  wahrend 


1)  Drydens  Essays  ed.  Ker  1,  141.     Ben  Jonsons  Rechtfertigung  des 
Volpone  in  dem  Widmungsschreiben  an  die  beiden  Universitaten. 
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aber  die  Worto  des  Amyras  am  Totenbette  des  Tamerlan 
etwas  kurz  und  diirftig  siiid,  bilden  die  klagendeu  "Worte  der 
Studentt'ii  an  der.verstummelten  Leiclie  Fausts  einon  ergrei- 
fendeii  Absehlufi.  Von  tiefer  und  edler  Wirkung  ist  es,  wenii 
der  Gegner,  der  iiber  den  ungliicklichen  Helden  triumphiert 
hat,  nocli  aiif  dem  Felde  der  Ehre  seine  GroBe  anerkennt. 
Eine  grandiose  ScbluBwendung  hat  auf  diese  Art  Shakespeare 
im  Julius  Ciisar  herbeigefiihrt,  auch  ni  Antonius  und  Kleopatra 
spricht  der  iiborlebende  Octavius  ein  versohnendes  SchluBwort. 
Aber  schou  in  einor  der  friihesten  Tragodien,  in  Peeles  , Battle 
of  Alcazar*  sehen  wir,  wie  der  afrikanische  Sultan  fiir  den 
gefallenen  Konig  Sebastian  von  Portugal  ein  wiirdiges  Leichen- 
begiingnis  anordnet.  Eine  solche  feierliclie  Beisetzung  des  Toten 
bildet  auch  anderwarts,  z.  B.  in  Marlowes  , Massacre  at  Paris', 
in  Lodges  Sullatragodie  und  in  Shakespeares  Coriolan  den 
AbschluB,  die  Krieger  schreiten  dann  in  feierlichem  Zug,  ihre 
Lanzen  auf  dem  Boden  nachschleifend,  hinter  der  Leiche  her. 
Solche  versohnende  SchluBakkorde,  durch  die  eine  kathartische 
Wirkung  ira  Goethischen  Sinne  innerhalb  der  Tragodie  selber 
hervorgerufen  wird,  bilden  in  Shakespeares  Tragodien  die 
Kegel.  Schou  in  seinem  ersten  Jugendstiick  Titus  Androuicus 
beschlieBt  er  die  Vorfiihruug  aller  der  wiisten  Greuel  mit  dem 
Ausblick  auf  eine  neue  bessere  Zeit  und  ahnliche  Ausblicke 
fiuden  sich  am  SchluB  der  spateren  Meisterti'agodien,  am  groB- 
artigsten  im  Hamlet,  wahrend  im  Lear  diese  ScbluBwendung 
ganz  von  der  tiefen  Tragik  der  friiheren  Ereignisse  iiberschattet 
ist.  In  Richard  IIL  und  Macbeth  hot  sich  der  iiberlieferte 
Stoff  von  selber  zu  einem  solchen  ausblickenden  AbschluB  dar, 
ebenso  gewahrte  in  der  Erzahlung  von  Romeo  und  Julia  die 
Yersohnung  der  trauernden  Eltern  den  riihrendsteu  und  er- 
greifendsten  SchluBakkord.  Xur  im  Othello,  der  als  psycho- 
logische  Spezialstudie  eine  so  merkwiirdige  Ausnahmestellung 
unter  den  groBen  weltumfassenden  Tragodien  einnimmt,  fehlt 
ein  solcher  AbschluB  ganzlich;  von  dem  unkiinstlerischen  Ab- 
schluB des  Timon  konnen  wir  in  diesem  Zusammenhang  ab- 
sehen.  In  den  Kriminaltragodien,  wde  auch  in  den  Blut-  und 
Eachetragodien  finden  wir,  nachdem  das  allgemeine  Gemetzel 
voriiber  ist,  mitunter  eine  moralisicrende  Betrachtung,  die  ge- 
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wolinlich  kurz  imd  ziemlich  kahl  ansfallt,  selbst  in  Tragodieu 
von  so  geschickter  Mache  wie  Middletons  , "Women  beware 
Women';  das  gleiche  gilt  aber  auch  fiir  Werke  von  solcher 
Bedeutung  wie  Websters  ,Vittoria  Coiombona'  und  , Duchess 
of  Malfi'.  Am  Ende  von  Marstons  , Antonio  and  Mellida'  be- 
schlieBen  die  Riicher,  nachdem  sie  ihr  fiirchterliches  "Werk 
vollbracht  haben,  in  ein  Kloster  zu  gehen.  Wenn  in  der  blut- 
triefenden  Tragodie  , Lust's  Dominion'  am  SchluB  noch  eine 
Verlobung  stattfindet,  um  ,with  comic  joy  to  end  a  tragedy', 
so  ist  das  natiirlich  nicht  ernsthaft  zu  nehmen;  ganz  wider- 
wartig  ist  es  aber,  w^enn  am  SchluB  von  Chettles  Hofman  der 
Titelheld  diu'ch  Aufsetzung  einer  gliihenden  Krone  zu  Tode 
gemartert  wird  und  die  Racher  zu  ihm  sagen:  ,Wir  verzeihen 
dir  und  beten  fiir  das  Heil  deiner  Seele'. 


Aus  dom  obigen  ergibt  sich  scbon,  daB  die  Kunst,  ein 
Drama  fesselnd  und  anziehend  zu  gestalten,  unter  den  be- 
gabten  und  unternehmungslustigen  Playwrights  sehr  verbreitet 
war.  Sie  wirken  ja  oft  mit  groben  Effekten,  mit  krassen 
Unwahrscheinlichkeiten,  mit  buntscheckiger  Untereinander- 
mengung  fremdartiger  Dinge,  aber  sie  werden  kaum  jemals 
schleppend  und  langweilig;  so  etwas  passiert  hochstens  den 
Dichtern  mit  literarischen  Anspriichen  wie  Chapman  oder  Ben 
Jonson.  Dabei  geht  das  Bestreben,  die  Yorganger  durch  neue 
und  liberraschende  Wirkungen  zu  iiberbieten,  Hand  in  Hand 
mit  einer  vollig  skrupellosen  Aneignung  der  Effektmittel,  die 
sich  schon  auf  der  Biihne  bewahrt  batten,  doch  treten  die 
festen  Uberlieferungen  der  dramatischen  Technik  in  den  Hinter- 
grund  gegeniiber  der  Verschiedeuartigkeit  der  dichterischen 
Individualitaten  und  der  behandelten  Stoffe.  Nachdem  aber 
einmal  in  das  rolkstiimliche  Drama  der  belebende  neue  Zug 
gekommen  war,  entwickelte  sich  bei  den  Theaterdichtern  er- 
staunlich  schnell  eine  groBe  Gewandtheit  und  eine  sichere 
Routine.  Sie  alle  wissen,  daB  der  Dramatiker  uns  rasch  in 
raedias  res  versetzen,  die  Exposition  womoglich  in  fort- 
schreitende  Handlung    auflosen    und  dann  unaufhaltsam  zum 
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Ziele  vorwiirts  steuern  soil.  Audi  komnit  es  jetzt  immer 
hiiufiger  vor,  daB  wir  gleich  zu  Beginn  einer  Szene  mitten  iu 
den  Verlauf  eines  Gcsprachs  hineingefiiiirt  werden.  Erstaunlich 
ist  die  Fiille  von  gliickiichen  kleineu  Ziigen,  mit  denen  audi 
bei  Theaterdichtern,  die  sonst  durchaus  nicht  zu  den  ersten 
gehoren  —  etwa  bei  Daborne  oder  Sharpham  — ,  die  Gespriiche 
belcbt  und  die  Charaktere  der  auftretenden  Personen  be- 
leuchtet  -werden;  fiir  Sluikespeare  siud  besonders  eharak- 
teristisch  die  familiiiren  "Wendungen,  mit  denen  die  auf- 
tretenden Personen  sich  selber  unterbrechen  und  dadurch 
ihrer  Rede  Naturwabrheit  vcrleihen.^  Sodann  finden  wir  jetzt 
fast  gar  nicht  mehr  die  in  friiherer  Zeit  so  haufige  Uuge- 
scbicklichkeit,  dafi  in  den  ScbluBszenen,  welcbe  die  Auflosung 
der  Konflikte  enthalten,  Ereignisse  noch  eimiial  vorgebracht 
werden,  die  den  Zuhorem  schon  bekannt  sind;  iiber  solche 
Dinge  Avird  mit  einer  leichten  und  raschen  "Wendung  hinweg- 
gegangen.-  Der  Eindruck  des  altiuodisch  Ungeschickten  wird 
liochstens  noch  durch  solche  Auskunftsmittel  wie  Chorusredeu 
und  dumb  shows  hervorgerufen.^ 

AuBerdem  konnte  man  von  unserm  Standpunkt  aus  noch 
in  den  Monologen*  manche  Spuren  einer  veralteten  Technik 
finden,  denn  mitunter  kommt  das  bequerae  Auskunftsmittel 
vor,  durch  eiuen  Monolog  den  Zuschauern  Ereignisse  mitzu- 
teilen,  die  ihnen  zum  Verstandnis  des  Zusaramenhangs  be- 
kannt  sein    milssen.     Ein    besonders    ungeschicktes   Beispiel 


1)  Vgl.  z.  B.  AU's  well  I  2,  73;  Othello  n.3,  81;  IV  3,  48;  vgl.  auch 
Lear  V3,309. 

2)  Vgl.  z.  B.  den  SchliiB  von  Shakespeares  ,Two  Gentlemen'  odei 
Hey-woods  ,rair  Maid  of  the  TN'est'  ed.  Pearson  2,  392.  Yerschwindend 
selten  sind  solche  lastige  "NViederhohmgen  des  vorher  Dargestellten ,  wie  in 
,The  Wars  of  Cyrus'   1140. 

3)  Hierzu  vgl.  Buch  YUI  und  IX. 

4)  Das  Wort  , monologue'  wurde  damals  iu  England  nicht  angewendet. 
der  erste  englische  Beleg,  den  das  Oxforder  "NVorterbuch  anfiihrt,  findet 
sich  1668  bei  Dryden  (ed.  Ker  1,78),  der  das  Wort  offenbar  aus  dem 
franzosischen  iibemahm.  Ubrigens  findet  sich  ein  , Monolog  of  the  Actor' 
(etwa:  Zwischenrede  des  Verfassei-s)  in  der  , Complaint  of  Scotland'  1549. 
Dies  ist  der  alteste  mir  bekannte  Beleg  fiir  das  "N^'ort  (Early  EngUsh  Text 
Society  Extra  Series  17,  37). 
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eines  solcheu  erziihleuden  Monologs  bieten  die  letzten  Worte 
des  sterbendeu  Stukeley  aiif  dera  Schlachtfeld  von  Alcazar  m 
Peeles  Tragodie.  Er  bericlitet  liber  sein  friiheres  Leben: 
,Hort  zu  und  laBt  micli  mit  der  Erzahlung  meiner  Lebens- 
geschichte  die  Qualen  des  Todeskampfs  hinwegtauschen.  Ich 
wurde  geboreu  zu  London'  .  .  .  und  so  welter,  bis  er  endlich 
mit  denWorteu:  ,Here  ends  Tom  Stuckeley's  pilgrimage'  ver- 
scheidet.  Einen  orlentierenden  Monolog,  in  welchem  die 
YorbedingUDgen  der  Handlung  mitgeteilt  -werdeu,  halt  audi 
der  Greizhals  Jaques  in  dem  Lustspiel  ,The  Case  is  altered" 
von  Ben  Jonson,  der  sich  doch  sonst  so  viel  auf  seine 
dramatische  Tecbnik  zugute  tut,  und  der  klassisch  gebildete 
Chapman  laBt  in  seinem  ,  Caesar  and  Pompey'  von  einem 
Nuntius  einen  erziililenden  Bericht  abstatten,  ohne  daB  wie  in 
der  antiken  Tragodie  ein  Chor  sich  als  Zuhorer  auf  der  Biihne 
befindet;  ebenso  ungeschickt  ist  der  Monolog  in  der  ,  Revenge 
of  Bussv  d'Ambois'  IT  1,  wo  Aumale  den  Zuhorern  die  Ge- 
fangennahme  Clermonts  berichtet.  Das  auffallendste  Beispiel 
in  Shakespeares  Dramen  ist  der  Monolog  Tyrrels  (Richard  3 
lY  3)  nach  der  Ermordung  der  Sohne  Eduards.  Bei  den 
Clowns  gehorte  es,  wie  wir  noch  sehen  werden,  zum  herge- 
brachten  Stil,  daB  sie  in  uumittelbare  Beriihrung  mit  dem 
Publikum  traten  und  dadurch  die  theatralische  Illusion  auf- 
hoben,  und  da  war  es  ganz  natiirlich,  daB  sie  in  ihren 
Monologen  auch  lustige  Geschichten  erziihlten,  wie  z.  B. 
Launce  in  den  beiden  Edelieuten  von  Verona  von  seinem 
Abschied  aus  dem  Elternhause  oder  der  Clown  Hodge  im 
Thomas  Cromwell  von  seinen  Erlebnissen  auf  der  Seefahrt. 
Noch  haufiger  als  die  erzahlenden  Monologe  sind  aber  die 
Monologe,  in  denen  die  Personen  eines  Stiicks,  vor  allem  die 
Yerbrecher  und  Bosewichte  uns  vorher  mitteilen,  was  sie 
alles  ftir  Praktikeu  ins  Werk  setzen  Avollen.  Auch  hierin 
verfahrt  Shakespeare  ebenso  wie  seine  Kunstgenossen ;  der 
Pfaffe  Hume  oder  der  Herzog  von  York  im  Heinrich  YI.  be- 
richten  ilber  ihre  Plane  ganz  in  der  hergebrachten  naiven 
Weise.  Yor  allem  aber  ist  es  auffallend,  wie  unumwmiden 
die  Yerbrecher  in  solchen  Monologen  ihre  eigene  Schlechtigkeit 
bekennen;  hierfur  bietet  der  erste  Monolog  Richards  IH.  das 
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beriihmteste  Beispiul,  dem  uoch  zahlreiche  andere  zur  Seite 
gestellt  werden  konnten.^  Audi  an  solchen  Stellen,  wie  im 
anonymen  King  John,  wo  der  sterbende  Prinz  Arthur  seinen 
Monolog  mit  den  Worten  beschlieBt:  ,Ich  kann  nicht  weiter 
reden,  meine  Lebenskriifte  verlassen  mich'  usw.,  oder  in  Shake- 
speares  MaB  fiir  MaB,  wo  der  scheinheilige  Angelo  in  das 
monologische  Bekenntnis  seiner  unkeuschen  Gedanken  die 
Worte  einschiebt  ,Let  no  man  liear  rae'^,  zeigt  es  sich  deut- 
licli,  daB  keineswegs  der  Grundsatz  gereifter  Kunstiibung 
herrschte,  wonach  in  einem  Monolog  die  Fiktion  aufrecht  er- 
halten  werden  muB,  als  hatte  der  Sprecher  keine  Zuhorer. 
Damit  steht  es  auch  in  Zusammenhang,  daB  ofters  durch  die 
Belauschung  eines  laugeren  Mouologs  ein  Geheimnis  ans  Licht 
kommt.  So  verriit  sich  auf  diese  Art  der  verkleidete  Konig 
Heinrich  YI.  den  horchenden  Waldhiitern  (3  Henry  6  III  1), 
und  ebenso  kommt  in  ,Ende  gut,  alles  gut'  (IV  1)  die  feige 
Gesinnung  des  Prahlers  Parolles  zutage;  sehr  belustigend  hat 
es  Peele  in  seinem  Edward  I.  dargestellt,  wie  der  Monolog 
des  reichen  Piichters  von  den  Spitzbuben  im  Walde  belauscht 
wird.  Auch  gibt  es  Beispiele,  daB  jemand  in  betriigerischer 
Absicht  einen  Monolog  halt,  um  einen  andem,  von  dem  er 
weiB,  daB  er  horcht,  irre  zu  fiihren;  so  macht  es  Laffin  in 
Chapmans  Byron,  und  durch  ein  plurapes  Mauover  dieser  Art 
wird  auch.  in  dem  Lustspiel  ,Sir  Giles  Goosecap"  die  ent- 
scheidende  Wendung  herbeigefiihrt.  Ubrigens  lassen  sich  alle 
diese  Arten  des  Monologs,  die  uus  jetzt  einen  so  unbeholfenen 
Eindruck  machen,  schon  im  antiken  Drama  nachweisen  und 
sind  auch  ins  italienische  Renaissancedrama  iibergegangen.^ 

Daneben  finden  wir  aber  im  englischen  Drama  dieser 
Zeit  gleich  von  vornherein  jene  Art  des  Monologs,  wo  die 
geheimsten  inneren  Regungen  des  Sprechenden,  seine  Seelen- 
kampfe  und   Seelenqualen,    scheinbar  ohne   alle  Bezuguahme 


1)  Z.  B.  Hazlitt-Dodsley  8,  305;  10,  133;  Thomas  Cromwell  I  3. 

2)  Ahnlich  heifit  es  im  Monolog  des  verliebten  alien  Doktors  in  ,The 
Wit  of  a  "Woman'  C  2:  Now  let  me  talk  a  little  to  the  wind,  for  I  hope 
there  is  nobody  hears  me'. 

3)  Vgl.  hierzu  Bd.  II  S.  289f.;  ein  weiteres  Beispiel  Hazlitt-Dodsley 
11,  70. 
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auf  die  anwesenden  Zuhorer,  sich  offenbaren.  Schon  Marlowe 
hat  iu  der  Eroffnungsszene  des  Faust  eiu  beriihrates  Beispiel 
eines  solchen  Monologs  gegebeu.  Auch  boi  Shakespeare  findeii 
sich  derartige  Mouologe  schon  in  seinon  Jugenddranieu,  z.  B. 
der  Monolog  Snf folks,  nachdera  er  die  Prinzessin  Margareta 
gefangen  genommen  hat.  Spater  hat  er  dann  in  einer  ganzen 
Reihe  von  Monologen  seine  Seelenkunde  und  seine  technische 
Meisterschaft  bewahrt;  wahrend  er  vorher,  vor  allem  in  den 
Monologen  der  Bosewichter  mehrmals  in  die  hergebrachte 
schematisch  berichtende  Manier  verfallon  war,  liiBt  er  nns  in 
den  Monologen  Jagos  einen  Blick  in  die  Gedankeiiarbeit  tun, 
aus  der  sich  der  verbrecherische  Plan  entwickelt. 

Aui3er  in  den  Monologen  haben  "wir  auch  in  den  Apartes  ^ 
ofters  den  Eindruck  einer  veralteten  Technik.  Die  haufig 
Yorkommende  Manier,  dafi  die  Bosewichter  nach  heuchlerischen 
Beteuerungen  ihrer  Ergebenheit  und  Freundschaft  in  einem 
Aparte  ihre  wahre  Gesinnung  verraten,  ist  vor  allem  aus 
Shakespeares  Richard  III.  bekannt.  Hejwood  ini  zweiten  Teil 
seines  Edward  IV.  liiBt  sich  mehrmals  veiieiteu,  solche  Apaites 
zu  einer  ganz  unwahrscheinlichen  Lange  auszudehnen.  "VVenn 
die  Diener  oder  Hoflinge  das  torichte  Gebaren  ihrer  stolzen 
und  aufgeblasenen  Gebieter  mit  ironischen  Apartes  begleiteu, 
so  ist  das  ein  althergebrachtes  Motiv^,  das  immer  wieder 
seine  Wirkung  tut  und  mit  besonderer  Vorliebe  von  den  Be- 
gleitern  derMilites  gloriosi,  in  Shakespeares  Cymbeline  12  auch 
von  einem  Begleiter  des  dummen  Cloten  verwendet  wird. 


Noch  ist  zu  bemerken,  daB  nach  dem  heiTSchenden  Ge- 
brauch  an  den  Anfang  eines  Dramas  ein  Prolog  und  an  den 
SchluB  ein  Epilog  gehorte.  Der  Prologsprecher  erschien,  wie 
das  auch  in  Italien  iiblich  war  3,  mit  bekrauztom  Haupt  und 
in  einem  langen  Gewand,  mehrmals  wird  der  schwarze  Sammet- 
mantel  des  Prologus  erwahnt.  Aber  die  Hauptaufgabe,  die 
der  Prologsprecher  im  Drama  des  klassischen  Stils  zu  erfiillen 


1)  Fiir  ,  Aparte'  gebraucht  Hey  wood  mauchmal  (z.  B.  ed.  Pearson  2, 
179  und  209)  den  Ausdrack  .private'.    Der  gewohuliche  Ausdnick  ist , aside'. 

2)  S.  0.  Bd.  II  S.  288.  3)  S.  o.  Bd.  II  S.  295. 
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hat,  iiamlich  die  Vorbedingiingen  der  Handlun^^  und  den 
Schauplatz  zu  erkliiren,  konnte  im  romantischen  Drama  weg- 
fallen,  und  so  kann  sich  der  Prolog  in  der  Kegel  auf  ein  paar 
kurze  BegriiBungsworte  beschriinken;  das  Publikum  wird  dabei 
gevvohnlich  sehr  liebenswiirdig  behandelt  und  ura  Nachsicht 
gebeten.  Die  Kolle  des  Prologs  Avird  manchuial  von  einer 
Person  gesprochen,  die  als  , Chorus'  bezeichnet  ist  und  noch 
spater  im  Laufe  des  Dramas  hervortritt,  um  den  Zuschauern 
in  erzahlender  Form  Ereignisse  mitzuteilen,  die  zum  Ver- 
stiinduis  des  Zusammenhangs  gehoren,  die  aber,  wenn  der 
Diciiter  sie  hatte  theatralisch  vorfiihren  wollen,  dem  Stiick 
eine  allzugroBe  Ausdehnung  gegeben  hatten.  Das  iilteste  be- 
kaunte  Beispiel  eines  solchen  Chorus  findet  sich  in  Marlowes 
Faust,  dann  wii'd  dies  bequeme  Auskunftsmittel  noch  sehr  oft 
angewendet  und  die  Rolle  des  Chorus  manchmal  einer  alle- 
gorischen  Person  iibertrageu,  wie  der  Ate  im  Locrine,  oder 
auch  dem  Schriftsteller,  dessen  Erzahlimg  dem  Drama  zu- 
grunde  liegt,  wie  Gower  in  Shakespeares  Perikles.  Eine  eigen- 
artige  Bedeutung  hat  der  Chorus  in  Shakespeares  Heinrich  V.; 
hier  Aviire  er  fiir  das  Verstiindnis  des  Zusammenhangs  sehr 
leicht  zu  entbehren,  doch  drangte  es  offenbar  den  Dichter, 
seinen  patriotischen  Herzensanteil  an  den  glorreichen  Taten 
seines  Lieblingshelden  mit  Durchbrechung  der  dramatischen 
Form  unmittelbar  zu  auBern.^ 

Ofters  wurde  auch  die  italienische  Sitte  nachgeahmt,  den 
Prolog  zu  einem  Gespriich  zu  erweitern.  Hier  bot  sich  eine 
bequeme  Gelegenheit,  allegorische  Personen  anzubringen,  wie 
zum  Beispiel  in  ,A  Warning  for  Fair  Women'  die  Gestalten 
der  Comedy,  History  und  Tragedy,  im  anonymen  Richard  HI. 
die  Gestalten  der  "Wahrheit  und  Dichtung,  in  Middletons 
,Michaelmas  Term'  die  allegorischen  Vertreter  der  vier  ge- 
richtlichen  Jahrestermine.  Solche  ausgefiihrtere  Prologszenen 
werden  in  der  Theatersprache  , Inductions'  genannt;  wir  haben 
schon  Fiille  getroffen,  wo  die  Personen  der  Induction  auch 
noch  den  Aveiteren  A^'erlauf  der  Haudluug  mit  ihreu  Gesprachen 


1)  tn^er  den  Chorus  als  Erlauterer  von  dumb  shows  s.  u.  Buch  IX. 
Die  Bedeutung  des  Chorus  im  , Romeo'  muB  in  engerem  Zusammenhaug 
mit  diesem  Drama  erortert  werden. 
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begleiten.i  Hauptsachlich  iu  den  crsten  Jalueu  wareu  solche 
Inductions  sehr  beliebt;  im  Prolog  zii  Beaumont  and  Fletchers 
,AVoman- hater'  (gedr.  1607)  heiBt  es,  sie  seien  aus  der  Mode 
gekommen.  Der  Epilog  enthalt  einen  AbschiedsgruB  an  die 
Zuschauer  mit  der  Bitte  um  fi'eundlichen  Beifall;  gewohnlich 
Avird  er  von  einer  der  Personen  des  Stiicks  gesprochen,  so 
sagt  am  SchluB  von  Shakespeares  .Ende  gut,  alles  gut'  der 
Konig,  er  verwandle  sich  jetzt  in  einen  Bettler;  am  SchluB 
von  Marstons  Sophonisbe  sagt  Masinissa,  er  sei  nun  nicht 
mehr  er  selber,  sondern  er  spreche  im  Namen  eines  andem. 
Inwieweit  der  Gebrauch  der  Prologe  uud  Epiloge  regel- 
miiBig  durchgefiihrt  wurde,  ist  schwer  zu  sagen,  jedenfalls 
fehlen  sie  sehr  oft  in  den  liberlieferten  Texten.  Wenn  der 
Epilog  vom  Clown  gesprochen  wurde,  dann  konnte  er  leicht 
den  Charakter  einer  komischen  Soloszene  aunehmeu-  und  es 
scheint,  daB  man  auch  bei  Tragodienauffiihrungen  gegen 
komische  Anhangsel  nichts  einzuwenden  liatte,  in  Hejwoods 
.Woman  killed  with  Kindness'  folgt  auf  eine  tragische  SchluB- 
szene  ein  witzelnder  Epilog.  Daneben  scheint  auch  noch  eine 
Zeitlang  die  Sitte  fortbestanden  zu  haben,  daB  der  Sprecher 
des  Epilogs  am  SchluB  niederkniete  und  ein  Gebet  fiir  die 
Konigin  sprach,  so  in  Greenes  , Looking-glass'  und  in  ,A  Knack 
to  know  a  Knave',  mit  einem  Gebet  sollte  auch  der  Epilog 
des  Tanzers  zum  zweiten  Teil  von  Shakespeares  Heinrich  lY. 
abschlieBen.  Harington  macht  sich  1596  liber  die  Schauspieler 
eines  Lords  lustig,  die  die  Gewohuheit  batten,  auch  nacli 
einer  liederlichen  Komodie  zu  einem  Gebet  fiir  ihren  Hemi 
und  Meister  niederzuknien,  eine  Anspieluug  auf  ein  solches 
Gebet  fiir  den  Schutzpatron  und  seine  Gemahlin  fiudet  sich 
noch  1608  bei  Middleton,  doch  war  wohl  damals  der  selt- 
same  Gebrauch  nicht  mehr  allgemein  iiblich^,  als  das  letzte 
Beispiel  eines  ScliluBgebets  fiir  den  Konig  erwahnt  Collier  das 
Drama  ,Two  AYise  Men  and  All  the  Rest  Pools',  gedruckt  1619. 


1)  S.  0.  S.  292  f.  2)  S.  u.  Buch  Vm. 

3)  Vgl.  Haringtons  Metamorphosis  of  Ajax  S.  135  d.  Ausg.  v.  1814 
Middleton  ed.  Bullen  8,  353;  auBerdem  Nares  art.  Kneeling  after  a  Play 
Collier  3,  249. 


Sechstes  Buch. 
Ernste  und  komische  Charaktertypen. 


Wenn  wir  uns  nun  zur  Kunst  der  Charakterschilderuug 
wendeD,  sofinden  wir  gleichfalls  einen  imermeBIichen  Reichtiim 
imd  eine  Fiille  der  Gestaltungskraft,  die  durch  keine  theore- 
tischen  Regein  eiugeschrankt  ist,  andrerseits  lassen  sich  auch 
hier  manche  typische  Ziige  nachweisen,  die  sich  unbewuBt  in 
der  Tradition  ausbildeten.  Das  weite  Gebiet  der  Geschichte, 
der  Dichtung,  der  Sage,  des  alltaglichon  Lebens,  das  den 
Dichtern  zu  unbegrenzter  Yerfiigung  offenstand,  bot  eine  tiber- 
reiche  Auswahl  mannigfal tiger  Charaktere.  Durch  keine  angst- 
lichen  Konventionen  des  Anstandes  behindert,  konnten  die 
Dichter  bei  ihnen  alien  die  geheimsten  Regungen  der  Seele 
blofilegen.  und  da  es  keine  scharfe  Grenze  zwischen  den  dra- 
inatischen  Gattungen  gab,  und  auBerdem  den  Dichtern  in 
bezug  auf  die  Zahl  der  auftretenden  Personen  eine  groBe 
Freiheit  gelassen  wurde,  konnten  sie  in  reizvoUer  Abwechs- 
lung  Gestalten  der  verschiedensten  Art  in  demselben  Stiick 
vereinigen.  Manche  dieser  vorteilhaften  Bedingungen  batten 
den  Dichtern  schon  friiher  zu  Gebot  gestanden,  aber  nur 
selten  waren  bisher  aus  dieser  dramatischen  Mannigfaltigkeit 
(lie  Charaktere  mit  iiberzeugender  Wahrheit  hervorgetreten. 
Erst  jetzt  erkennen  es  die  Dichter  als  einen  wesentlichen  Teil 
ihrer  Kunst,  daB  die  Personen,  zwischen  denen  sich  alle  diese 
l)unten,  abenteuerlichen,  spannenden  Begebenheiten  abspielen, 
lebensvoll  und  lebenswahr  geschildert  werden  miissen.  Doch 
vermag  eine  allgemeine  Charakteristik  natiirlich  noch  viel 
weniger  in  die  Kunst  der  Seelenschilderung  einzudringen,  als 
in  die  Kunst  des  Aufbaues  der  Handlung;  zu  der  unendlichen 
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Verschiedenheit  der  dargestellten  Charaktere  konimt  nocli  hiuzu, 
daB  deu  Dichtern  auf  eine  unendlich  verschiedeiie  Art  schoii 
in  den  Quellen  fiir  die  psychologisclie  Schildemng  vorgear- 
beitet  war,  und  vor  allem  die  nnendliche  Verschiedenheit  in 
den  Charakteren  der  Dichter  selbst.  Allgeraein  verbreitet  ist 
aber  bei  ihnen  ein  lebendiger  Sinn  und  eine  Freade  an  der 
unermeBlichen  Mannigfaltigkeit  der  menschlichen  Individualitat, 
und  wenn  sie  die  geschichtlichen  und  sagenhaften  Gestalten, 
von  denen  sie  in  den  Biichern  lasen,  in  ihrem  Geist  von  neueni 
lebendig  werden  lieBen,  so  half  ihnen  dazu  die  scharfe  Beob- 
achtung  des  bunten  Treibens  der  Menschen  um  sie  her. 

Diese  Studien  der  Dichter  nach  der  I^atur  hatten  mehr- 
mals  die  Folge,  daB  man  den  Verdacht  hegte,  es  seien  in 
ihren  .  Theaterstucken  bestimmte  Personlichkeiten  kopiert. 
Sicher  ist  es,  daB  durch  derartige  getreue  Kopien  nach  der 
Wirklichkeit  die  Behorden  mehrmals  veranlaBt  wurden,  ein- 
zuschreiten.  In  einem  ErlaB  des  Privy  Council  von  1601  ^ 
Averden  die  Friedensrichter  von  Middlessex  darauf  aufmerksam 
gemacht,  daB  in  den  Repertoirestlicken  des  Curtain -Theaters 
ofters  Leute  von  Yerdienst  und  Stand,  die  noch  am  Leben 
seien,  zwar  , under  obscure  manner',  aber  doch  alien  Horern 
verstandlich  vorgefiihrt  wiirden,  die  Friedensrichter  werden 
aiifgefordert,  durch  eine  strengere  Zensur  der  Spiel texte  diesem 
Unwesen  ein  Ende  zu  machen.  Wiederholt  kommt  es  vor, 
daB  die  Dichter  sich  gegen  den  Verdacht  personlicher  Satire 
ziir  Wehr  setzen  mit  der  Begriindung,  daB  diejenigen,  die 
sich  getroffen  flihlten,  es  nur  sich  selber  zuschreiben  miiBten.- 


1)  Bei  Halliwell,  Outlines  1,  368.  Im  Gentleman's  Magazine  1816 
vol.  86  I  S.  205  Tvird  eine  nicht  niiher  bezeichnete  handschriftliche  Ab- 
handlung-  aus  dieser  Zeit  erwahnt,  deren  Verfasser  iiber  die  indirekten 
Angriffe  dei- Schauspieler  gegen  Personen  des  hohen  Adels,  ,  under  borrowed 
names  of  foreign  dukes  and  feigned  persons'  Klage  fiihrt. 

2)  So  der  Schauspieler  Paris  in  Massingers  ,Eoman  Actor',  ahnlich 
schon  Jaques  in  ,As  you  like  it'  II  7,  70ff.  Die  Worte  Ben  Jonsons  gegen 
das  Suchen  nach  bestimmten  Yorbildern  stehen  in  dessen  jEveiy  Man  out 
of  his  Humour-'  II  1.  Ahnlich  wendet  er  sich  in  der  Einleitung  zu  , Bar- 
tholomew Fair'  gegen  die  , politic  picklocks',  die  iiberall  derartige  An- 
spielungen  wittern.  tjbrigens  woUte  Ben  Jonson,  wovon  spiiter  noch  die 
Rede  sein  wird ,  in  seinem  Lu.stspiel  .Tale  of  a  Tub'  (1638)  seinen  Feind, 
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Und  Ben  Jonson  sagt,  daB  ilim  kein  biederer  Biirgersmann 
iind  keine  brave  Biirgersfraii  seinen  Herrn  und  Fraii  Deliro 
i'lbelzimchnien  brauchtcn,  ebensowenig  wie  das  ein  Staatsmann 
gegeniiber  einer  Darstellung  Machiavellis  oder  ein  Monarch 
gegoniiber  ciner  Darstclliing  Neros  tun  diirfe.  Aber  trotzdem 
wurden  derartige  Bcschuldigungen  immer  wieder  gegen  die 
Dichter  erhoben,  und  wenn  wir  auch  von  ihren  personlichen 
Bcziehungen  so  wenig  wissen,  gewinnen  Avir  doch  manchmal 
aus  ihren  Stiickcn  den  Eindruck,  dafi  sie  in  der  Tat  bestimmte 
Personlichkeiten  kopierten.  An  die  Personen  in  Shakespeares 
Dramen  scheinen  sich  schon  friihzeitig  derartige  Traditionen 
angekniipft  zu  haben;  der  Notizensammler  Aubrey  (1627 — 97) 
weiB  von  Shakespeare  zu  beriehten,  daB  er  ebenso  wie  Ben 
Jonson  iiberall  wohin  er  kam  , humours  of  men'  sammelte, 
und  fiihrt  als  Beispiel  an,  daB  der  einfiiltige  Gerichtsdiener 
in  ,Viel  Liirm  um  nichts'  nach  einem  derartigen  Gerichts- 
diener in  Grendon  bei  Oxford  geschildert  sei,  einem  Ort,  der 
auf  Shakespeares  Weg  zwischen  London  und  Stratford  lag, 
dieser  Gerichtsdiener  habe  noch  um  das  Jahr  1642  gelebt,  als 
Aubrey  zuerst  nach  Oxford  kam,  also  eine  Nachricht,  die 
schon  aus  chronologischen  Grtinden  sehr  unwahrscheinlich  ist. 
Bei  den  unglaublichen  Leistungen  der  neueren  Shakespeare- 
erklarcr,  die  fur  die  Gestalten  des  Dichters  nach  historischen 
Personen  als  Vorbildern  suchten,  brauchen  wir  uns  hier  nicht 
aufzuhalten;  auch  wird  natiirlich  hier  von  solchen  Fallen  ab- 
gesehen,  wo  die  Dichter  selber  sich  dazu  bekennen,  daB  sie 
bestimmte  Personlichkeiten  auf  die  Biihne  bringeu,  wie  z.  B. 
in  den  polemischen  Dramen  Jonsons  und  Dekkers  oder  in 
den  Dramen,  in  welchen  allbekannte  Londoner  Stadtfiguren 
vorgefiihrt  werden,  wie  z.  B.  Middletons  , Roaring  Girl'  oder 
der  schwachsinnige  John  in  Armins  , Two  Maids  of  Moreclacke'.^ 

den  Bauraeister  Inigo  Jones  unter  der  durchsichtigen  Maske  eines  ,Vitvu- 
vius  Hoop'  verspotten.  Ein  charakteristischer  Beleg  fiir  das  Gebaren 
dieser  picklocks  in  einem  Brief  des  Sir  Henry  "Wotton  v.  J.  1612/13, 
abgedr.  Hazlitt-Dodsley  11.  425.  Zu  den  Figuren,  die  ganz  unz-weifelhaft 
nach  bestimmten  Pei-sonen  kopiert  sind,  gehort  der  Rabulist  Tangle  in 
Middletons  Phoenix,  vgl.  besonders  II  121  in  BuUens  Ausg. 

1)  In  einem  verloren  gegangenen  Stiick  dieser  Art  von  Munday  vrar 
die  Titelbeldin  eine  "Wirtshausbesitzerin,  Mother  Redcap  (vgl  .iiber  sie  Nares, 
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Einen    iinermeBlichen    Vorteil    liatten    die    romantischen 

Draraatiker    dadiirch,    daB    ihnen    nicht    die   liistige    Schranke 

der   Einheit   der   Zeit   im    Wege    stand,    wenn    sie    schildern 

wollten,    wie    durcii    den    Wechsel    der    Ereignisse    sich    im 

Menschen  auch   Wandlungen   in   seiner  Seelenstimmung   und 

AVeltbetrachtung  vollziehen.     Im  Drama  des  klassisclieu  Stils 

ninBten    die    Grundziige    der    Charaktere    von    Anfang  bis  zu 

Ende  feststehend  bleiben;  dieses  6f.ial6v  hatte  schon  Aristoteles 

(cap,  15)   fiir  einen   tragischen  Charakter  vorgeschrieben  und 

dieselbe  Forderung  erhebt  Horaz  mit  den  Worten: 

—  servetur  ad  imum 
Qualis  ab  incepto  processerit  et  sibi  constet. 

Wir  sahen  ja  sclion,  daB  die  Komodie  klassischen  Stils  dadurch 
einem  Schachspiel  mit  Piguren  von  feststehender  Bedeutung 
gleich  geworden  war,  hochstens  war  es  manchmalvorgekommen, 
daB  am  SchlnB  einer  Komodie  oin  Jiingling  sich  zu  einem 
soliden  Lebenswandel  bekehrte,  oder  daB  ein  Greis  sich  ent- 
schloB,  seine  Wunderlichkeiten  abzulegen,  wie  das  manche 
bei  dem  viel  umstrittenen  Fall  der  Demea  am  SchluB  des 
Adelphoe  des  Terenz  behaupten.  Solche  unerwartete  Sinnes- 
iinderungen  am  Schlnfi  kommen  auch  jetzt  noch  im  englischen 
Drama  mitimter  vor,  z.  B.  wenn  der  Wucherer  in  Taylors 
,The  Hog  has  lost  his  Pearl^  (1612/13)  im  letzten  Akt  den 
Vorsatz  faBt,  sich  zu  bessern.  Im  allgemeinen  benutzen  aber 
jetzt  die  Dichter  die  freiere  Form  des  Dramas,  um  durch  die 
freiere  Entwicklung  und  Entfaltung  der  Charaktere  kiinst- 
lerische  Wirkungen  von  einer  voUig  neuen  Art  zu  erreichen. 
So  schildert  gleich  im  Beginn  der  neuen  Epoche  Xyd  in 
seiner  , Spanish  Tragedy'  und  Shakespeare  in  seinem  Titus 
Andronicus,  wie  der  Geist  des  Haupthelden  durch  furchtbare 
Schicksalsschlage  vom  Wahnsinn  umnachtet  wird,  und  in  der 
gezahmten  Widerspenstigen  wagt  Shakespeare  sogar  auch  auf 
dem  Gebiet  des  Lustspiels  den  Versuch,  eine  psychologische 
Wandlung    vorzufiihren.      Marlowe    hat    sich   zwar   nicht  in 


Glossary  s.  v.);  ibr  Wirtsbausschild  wird  in  Henslowes  Inventar  vom 
10.  Marz  1599  erwabnt.  Der  , Black  Dog  of  Newgate'  von  Day,  Smitb  und 
Hathway  scheint  eine  Satire  gegen  die  Warter  in  diesem  Gefangnis  ge- 
wesen  zu  sein,  vgl.  Middleton  ed.  Bullen  8,  40. 
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seinon  Erstlingsh-agodion,  wolil  aber  im  Edward  II.  ein  iilin- 
lichcs  Problem  dcr  Wandlimg  eines  Charakters  durch  das 
Scliicksal  vorgonommcn.  Der  Verfasser  der  merkwiirdigen 
KriminaltragOdic  ,A  Warning  for  Fair  Women'  (gedr.  1599) 
wagte  sich  an  die  Anfgabe,  die  allnijihliche  Umstrickung  und 
Yerfiihrung  einer  Biirger.sfraii  durch  einen  Wiistling  darzu- 
stellen,  ist  aber,  wie  wir  noch  sehen  werden,  nacli  ein  em 
vielversprechenden  Anlauf  gescheitert;  erfolgreicher  hat  Hey- 
wood  in  seinem  beriihmtesten  Werk  ,A  Woman  killed  with 
Kindness'  eine  iihnliche  Anfgabe  durchgefilhrt.  Shakespeare, 
nachdem  er  seine  dichterische  Vollkraft  erreicht  hatte,  stellte 
in  seinen  beiden  ersten  groBen  Charakterdramen  Richard  III. 
und  Kaufmanu  von  Yenedig  scharf  umrissene  Gestalten  mit 
festen  nnveriinderlichen  Zligen  in  den  Mittelpunkt,  ahnlich 
wie  dies  Marlowe  in  seinen  Erstlingswerken  mit  Tamerlau  und 
Barabas  getan  hatte.  Die  Schilderung  eines  allmiihlichen 
psychologischen  Wandlungsprozesses  wird  hier  nicht  versucht, 
und  wenn  Shakespeare  vorfiihrt,  wie  Eichard  die  verwitwete 
Anna  umwirbt,  verzichtet  or  sogar  daranf,  das  reichliche 
ZeitmaB  auszuniitzen,  das  dem  romantischen  Dichter  zuge- 
messen  ist  und  drangt  den  gauzen  Hergang  in  die  glanzende 
Bravourleistung  einer  einzigen  Szene  zusanunen.  Dagegen  ist 
bei  der  psychologischen  Anfgabe,  die  er  sich  nicht  lange 
daranf  in  seinem  Richard  II.  stellte,  die  Almlichkeit  mit  Mar- 
lowes  Eduard  II.  unverkennbar.  Aber  zu  voller  Entfaltung 
gelangte  die  Kunst  solche  Wandlungen  darzustellen  erst  in  den 
groBen  Tragodien  der  diisteren  Periode,  und  auch  bei  den 
hochbcgabten  Dramatikern,  die  mit  dem  Anfang  des  Jahr- 
hunderts  auftauchen,  begegnen  uns  noch  manche  derartige 
Beispiele.^ 

Bei  der  Betrachtung  der  einzelnen  Dichter  werden  wir 
noch  Gelegenheit  haben,  zu  sehen,  wie  der  eine  in  dieser, 
der  andere  in  jener  Art  von  Charakteren  besonders  gliicklich 
gewesen  ist.    Aber  gerade  auf  diesem  Gebiete  tritt  die  einzig- 

1)  Die  Darstellung  einer  inneren  "Wandlung  durch  ein  Zaubennittel, 
die  im  Sommernachtstraum  so  anmutig  durchgefiihrt  ist,  kehrt  dann  wieder 
in  Middletons  ,Witoh'  II  2,  im  , Humorous  Lieutenant'  von  Beaumont  und 
Fletcher  und  im  .Distracted  Emperor'  s.  o.  S.  229. 
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artige  Stellung  Shakespeares  in  dem  gesamten  Bereiche  der 
Dichtung  am  iiberwaltigendsten  hervor.  Wie  ein  Welten- 
schopfer  thront  er  tiber  deu  zwolfhundert  Personen  i,  den 
Konigen,  Kavalieren,  Clowns,  den  Yerbrechern,  den  idealen 
Aveiblichen  Lichtgestalten,  den  Elfen,  den  Kobolden,  die  er 
aus  dera  Nichts  hervorrief,  Gestalten,  zugleich  individuell 
nnd  typisch,  an  denen  sich,  wie  an  keinen  andem  das  Wort 
Goethes  bewahrt,  dafi  ,das  Besondere,  wenn  es  nur  zugleich 
bedeutend  ist,  auch  als  ein  Allgemeines  wirkt'.  Mit  alien. 
Yersuchen  in  Shakespeares  Charakterisierungskunst  einzu- 
dringen,  ist  man  nicht  weiter  gekommen,  als  zur  Feststellung 
von  solchen  Eiuzelheiten  der  Technik,  wie  z.  B.  seine  wohl- 
erwogene  Art,  die  einzelnen  Personen  nicht  nur  durch  sich 
selbst,  sondem  anch  durch  die  Mithandelnden  zii  charak- 
terisieren  ■-,  oder  man  hat  darauf  hiugewiesen,  daB  Shakespeare 
durch  seinen  Beruf  a)s  Schauspieler  in  der  Kunst  gefordert 
wurde,  sich  in  das  Denken  und  Empfinden  der  verschiedensten 
Personen  zu  versetzen  und  doch  dabei  die  voile  Freiheit  der 
Seele  zu  bewahren.  Aber  mit  alien  dergleichen  Beobachtungen 
und  Erklarungen  konnen  wir  in  das  Wesen  des  Genius  nicht 
eindringen.  So  haben  denn  auch  die  Kritiker,  seitdem  es  eine 
asthetische  Betrachtung  Shakespeares  gibt,  seitdem  Drjden  den 
Ruhm  des  , myriad-minded  Shakespeare'  verkiindigte,  immer 
wieder  versucht  ihr  Staunen  liber  dies  Wunder  in  Worte  zu 
fassen.  Pope  sagt,  daB,  wenn  alle  Reden  in  seinen  Stiicken 
ohne  dieNamen  der  Personen  gedruckt  waren,  wir  dieseNamen 
doch  jedesmal  hinzufiigen  konnten.  Am  tiberzeugendsten  tritt 
uns  aber  diese  Macht  der  Intuition,  vor  der  alle  Kritik  ver- 
sturarat,  in  den  Worten  eines  Maunes  entgegen,  der,  selber 
ein  groBer  Dichter,  sich  liber  die  Unvergleichlichkeit  dieses 
allergroBten  iiuBert.  Grillparzer  sagt:  , Shakespeares  Wahrheit 
ist  eine  Wahrheit  des  Eindrucks,  nicht  der  Zergliederung. 
Die  Pragnanz  der  Ausflihrung,  die  Gewalt  seiner  Yerkoi'perung 
ist  so  libermachtig,  daB   wir  an  die  Moglichkeiten  gar  nicht 


1)  Eine  Statistik  dieser  Personen  im  Athenaeum  No.  4012. 

2)  Die  Anwendung  dieser  Art  der  Charakterisierung  im  Julius  Casar 
hat  schon  die  Bewunderung  des  alten  Johann  Elias  Sohlegel  eri-egt  (1741, 
vgl.  dessen  asthetische  und  dramaturgisohe  Schriften  ed.  Antouiewicz  S.  43, 
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ilonken,  well  die  Wirklichkeit  vor  iins  steht.  Die  Gabc  der 
Darstellung  in  diesem  Grade  hat  alle  Vorrechte  der  Natur, 
die  wir  anerkcnnen  mtisseu,  audi  wo  wir  sie  nicht  verstehen. 
Xiir  dem  Gango  des  Genies  folgt  das  Gefiihl  der  Notwendig- 
keit  auf  dem  FuCe  nach;  wir  andern  raiissea  Wahrscheinlich- 
keit  und  Folgerichtigkeit  fest  im  Auge  behalten,  und  werdeii 
nur  iiberzeugen.  wo  wir  uns  rechtfertigen  konnen.'  ,Niclits 
so  Natur,  wie  Shakespeares  Menschen!'  hatte  schon  der  juiige 
Goethe  in  seiner  Shakespeare -Rede  ausgerufen. 

Unter  der  Schar  der  iibrigen  Dichter  ist  vor  allem  Ben 
Jonson  durch  seine  eigenartige  Manier  der  Charakterzeichnung 
beiuerkenswert.  Er  bildete  sich  ein  besonderes  System,  die 
Torhcitcn  und  Wunderlichkeiten  der  Menschen  zu  beobachten, 
und  zeichnete  auf  Grund  dieses  Systems  Menschen  mit  eiuem 
scharf  hervorstechenden,  dominierenden  Charakterzug  (humour), 
aber  gerade  durch  diese  systematische  Konsequenz  beeiu- 
triichtigte  er  oftmals  die  Lebenswahrheit  seiner  Gestalteu. 
Dabei  bleiben  aber  manche  dieser  Figuren  hochst  originell  und 
anziehend,  auch  wenn  Ben  Jonson,  wie  ihm  dies  manchmal 
geschah,  sie  mit  dem  Verlauf  der  dargestellten  Begebenhcit 
in  keinen  rechtcn  Zusammenhang  zu  bringen  wuBte;  sogleich 
in  dem  ersten  Werk,  in  dem  seine  Manier  deutlich  hervortritt, 
in  , Every  Man  in  his  Humour'  stehen  die  zwei  originellsten 
Figuren,  der  Hauptmann  Bobadill,  eine  vortreffJiche  neue 
Aufhige  der  alten  Figur  des  Miles  gloriosus,  und  der  Diimmling 
Stephen,  eigentlich  auBerhalb  des  Gangs  der  Handlung.  Dabei 
sind  diese  Charaktere  oft  so  sehr  von  gewohnlichen  Menscheu- 
kindern  unterschieden,  daB  Ben  Jonson  von  dem  Kunstmittel 
der  Charakterisierung  durch  Mithandelnde  einen  sehr  ausge- 
dehnten  Gebrauch  machen  muB.  In  einem  von  seinen  altesten 
erhaltenen  Lustspielen  ,The  Case  is  altered'  findet  sich  schon 
eine  solche  Charakterfigur  der  spateren  Ben  Jousonschen 
Manier,  der  wunderliche  alte  Count  Ferneze,  und  schon  hier 
halt  es  Ben  Jonson  fiir  notig,  uns  vor  seinem  ersten  Auftreten 
durch  eine  Schilderung  ausfremdem  Munde  auf  die  Wunderlich- 
keiten des  alten  Herrn  vorzubereiten.  Diese  Manier  wiederliolt 
sich  dann  noch  ofters  in  seinen  spateren  Komodien,  so  in  der 
Epicoene,   wo   wir  gleich    zu  Beginn   des   ersten  Akts   durch 
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ein  Gesprach  der  Kavaliere  iiber  die  Eigentiimlichkeit  der 
Hauptperson  des  Stucks,  des  alten  Junggesellen  Morose  be- 
lehrt  werden,  der  jedes  Geriiusch  in  seiner  Nahe  verabscheut 
iind  deshalb  iiberall  eine  Ehofraii  sucht,  die  moglichst  wenig 
spricht.  In  seincm  Lustspiel  , Cynthia's  Revels'  ist  Ben  Jonson 
Aviederholt  in  den  Fehler  verfallen,  die  Personen  mehr  durch 
die  Mithandelnden  charakterisieren  zu  lassen,  als  durch  die 
eigenen  Reden  und  Taten.  Auch  die  auBerliche  Manier,  den 
Charakteren  schon  durch  die  Namengebung  eine  Etikette  auf- 
zukleben,  wendet  er  mit  Vorliebe  an.^  Dabei  entfaltet  er 
seine  Art  der  Charakterzeichnung  nicht  nur  im  Lustspiel,  auch 
in  seiner  Tragodie  Catilina  lafJt  er  auf  dieselbe  Art  die  ver- 
schiedenen  Gestalten  der  Yerschworenen,  den  Dummkopf  Len- 
tulus,  den  Hitzkopf  Cethegus,  den  fetten  Longinus  sich  von 
einander  abheben.  Solche  chargierte  Charakterzeichnung 
iimBte  zur  JSTachahmung  reizen;  Ben  Jonson  hat  daniit  ira 
cigentlichen  Sinne  des  Worts  Schule  gemacht,  was  natiirlich 
auch  in  diesem  Fall  bei  Shakespeare  ausgeschlossen  war. 

Wenn  die  Theaterdichter  beim  Aufbau  der  Handlung 
schon  nicht  davor  znriickscheuten,  einen  starken  Biihneneffekt 
durch  unwahrscheinliche  und  widerspruchsvolle  Voraiissetzungen 
zu  erkaufen,  so  versteht  es  sich  von  selbst,  daB  sie  auch  bei 
der  Charakterschilderung  nicht  anders  verfuhreu,  wo  ja  der- 
artige  VerstoBe  weit  weniger  in  die  Augen  fallen.  Wir  sahen 
zwar  schon,  daB  die  Dichter  auf  diesem  Gebiet  durch  die 
uneingeschrankte  Freiheit  der  Zeit  ungeahnte  neue  Wirkungen 
erreichen  konnten,  aber  sie  schufen  sich  dadurch  zugleich 
auch  Schwierigkeiten,  wie  sic  bei  den  konstanten  Charakteren 
des  klassischen  Stils  nicht  vorhanden  waren,  und  auch  nicht 
bei  den  grotesken  Figuren  Ben  Jonsons,  der  sich  offenbar 
sehr  viel  darauf  zugute  tat,  daB  er.das  horazische  ,sibi  constet' 
nicht  verletzte;  allerdings  finden  sich  auch  —  wenigstens  in 
seinen  friiheren  Lustspielen  —  keine  VerstoBe  gegen  die  Ein- 
heit  der  Zeit.    Nur  in  seinem  , Every  Man  out  of  his  Humour' 


1)  Z.  B.  der  Kornwucherer  Sordido,  der  Murrkopf  Morose,  der  Be- 
triiger  Subtle.  Downright  und  Wellbred  in  , Every  Man  in  his  Humour' 
sind  offenbar  nur  deshalb  nicht  richtige  Briider,  sondern  Stiefbriider,  um 
ihre  charakteristischeu  Namen  fiihren  zu  konnen. 
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liut  er  dargestoUt,  wie  gegen  Ende  die  Hauptpersonen  sich 
von  ihren  Torheiten  und  Wunderlichkeiten  bokchren,  eiue 
Schlufiwcndung,  die  ja  auf  dem  klassischen  Repertoire  ihre 
Vorbilder  hatte.  Gewohnlich  gelm  aber  die  Dichter  darauf 
aus,  Menschen  zu  zoichiien,  wie  sie  wirklich  sind,  zusammen- 
gesetzt  aus  mannigfaltigen,  zum  Teil  sich  widersprecheudeii 
Cliarakterziigen,  von  denen,  wie  es  die  Ereignisse  bringeu, 
bald  der  eine,  bald  der  andere  mehr  hervortritt.  Wir  stehn 
jetzt  nicht  mehr  auf  dem  Standpunkt  Lessiugs,  der  solche' 
Charaktere  als  ,unuuterrichtend'  venvarf^,  aber  wie  in  der 
Darstellung  der  Begebenheiten  die  Poesie  philosophischer  sein 
soil  als  die  Gescliichte,  so  auch  hier,  und  der  Hinweis  darauf, 
daB  es  iilinliche  Widerspriiche  in  der  Wirklichkeit  gebe,  kanii 
in  solchen  Fallen  zur  Rechtfertigung  des  Dichters  nicht  ge- 
nugen.  So  hat  auch  Shakespeare,  als  er  im  Richard  III.  einen 
cinheitlich  geschlossenen  Charakter  nach  seiner  friiheren  Manier 
schilderte,  sich  nicht  gescheut,  im  Interesse  der  Einheitlich- 
keit  von  der  historischen  Uberlieferung  in  einzelnen  Ziigen 
abzuweichen;  wiihrend  Holinshed  erziihlt,  daB  Richard  vor  der 
letzten  Schlacht  in  einer  Rede  an  die  Soldaten  seine  tiefe  Reue 
iiber  die  Erraordung  der  beiden  Neffen  aussprach,  bleibt  bei 
Shakespeare  der  T3'rann  auch  in  dieser  Rede,  wie  iiberhaupt 
von  Anfang  bis  zu  Ende,  sich  selber  gleich.  Aber  in  spaterer 
Zeit  finden  wir  in  Shakespeares  Casar  ein  merkwiirdiges  Bei- 
spiel,  daB  er  einen  solchen,  dem  Gesamtbild  widerstrebenden 
Charakterzug  unbedcnklich  aus  seiner  Quelle  ilbernimmt 
Nachdem  Plutarch  erzahlt  hat,  durch  welches  heroische  Mittel 
Portia  ihren  Gatten  veranlaBte,  ihr  das  Geheiranis  der  Ver- 
schworung  zu  offenbaren,  berichtet  er  weiter,  wie  sie  un- 
niittelbar  vor  der  Ermordung  Casars  durch  ihr  aufgeregtes 
und  unvorsichtiges  Beuehmen  das  Geheimnis  beinahe  verraten 
hatte.  Shakespeare  hat  diesen  Zug  getreulich  iibernommen, 
er  legt  Portia  Klagen  dariiber  in  den  Mund,  daB  die  Weiber 
so  schwer  ein  Geheimnis  bewahren  konnten,  wahrend  gewiB 
gar  mancher   andere  Dichter  Bedenken   getragen   hatte,    den 

1)  Vgl.  Dramaturgie,  Stiick  34.  Lessing  hat  iibrigens  sich  selber, 
vor  allem  im  Charakter  des  Prinzen  in  der  Emilia  Galotti,  ein  glanzendes 
Dementi  gegeben. 
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einheitlich  idealen  Charakter  der  Heroine  durch  einen  solchen 
Zug  zii  storen. 

tJbrigens  werden  gerade  die  Charaktere  in  Shakespeares 
Dramen  and  besonders  ini  Hamlet  immer  Avieder  imter  die 
Lupe  genommen,  um  za  nutersuchen,  ob  solche  Widersprtiche 
wie  die  Weisheitsregeln  des  vorwitzigen  Narreu  Polonius,  die 
leichtfertigen  Liedchen  der  Ophelia,  der  vergiftete  Degen  des 
tadellosen  Kavaliers  Laertes  psychologisch  begriindet  seien, 
von  Hamlet  selber  schon  gar  nicht  zu  reden.  Hier  miissen 
wir  iins  aber  wieder  auf  das  tiefe  Wort  Grillparzers  berufen, 
daB  "vvir  bei  Shakespeare  an  die  Moglichkeit  nicht  denken, 
well  die  Wirklichkeit  vor  ims  steht.^  Doch  miissen  wir  uns 
auch  daran  erinnern,  daB  Shakespeares  Dramen  bloB  Mr  die 
Biihnenwirknng  iind  nicht  fiir  das  Lesen  und  Wiederlesen 
bestimmt  sind.  Auch  ist  es  offenbar,  daB  er  nicht  alle  seine 
Gestalten  mit  der  ganzen  Kraft  und  Fiille  seines  Genius  durch- 
dringt,  manchmal  gefallt  es  ihni  zwar,  auch  eine  Febenperson 
zu  voller  Plastik  herauszuarbeiten  und  selbst  den  namenlosen 
Vertretern  der  breiten  Volksmassen  ein  individuelles  Geprage 
zu  verleihen,  selbst  wenn  er  sie  nur  ein  paar  Worte  sprechen 
liiBt^,  doch  sehr  oft  laBt  er  absichtlich  die  Personen,  auf  die 
es  ihm  weniger  ankommt,  die  aber  doch  im  Plan  des  Ganzen 
notwendig  sind,  durch  eine  fliichtigere  Charakteristik  zuriick- 
treten,  wie  dies  z.  B.  bei  Claudio  und  Hero  in  ,Viel  Larm 
um  nichts'  oder  bei  der  bosen  Konigin  im  Cymbeline  der 
Fall  ist.  Das  Yerfahren,  die  Hauptpersonen  durch  eine  flachere 
Modellierung  aller  librigen  um  so  scharfer  hervortreten  zu 
lassen,  ist  am  bewuBtesten  und  konsequentesten  im  Macbeth 
durchgefiihrt. -^  Eine  merkwiirdige  "Wandlung  vollzieht  sich 
in  dieser  Hinscht  mit  seinem  Percj,  der  noch  im  Bichard  H. 
eine  ziemlich  farblose  Nebenfigur  ist,  dann  aber  im  Heinrich  I V. 

1)  Ahnlich  sagt  A.  W.  Schlegel  (Werke  7,  31)  aus  AnlaB  des  Hamlet 
,Wissen  wir  doch  von  unsem  vertrautesten  Bekannten,  wenn  sie  einige 
Tiefe  und  Umfang  des  Charakters  haben,  nicht  immer  mit  deutlichen 
Griinden  darzutun,  waram  sie  sich  jedesmal  unter  besonderen  Umstanden 
so  oder  so  benehmen,  ohne  daB  wir  daritm  an  dem  Bestande  ihrer 
Personlichkeit  in-e  wiirden.' 

2)  Z.  B.  in  Richard  3  III  3. 

3)  Vgl.  hieriiber  die  treffenden  Bemerkungen  Bradleys  a.  a.  0. 
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zu   einer  Gestalt  voll   eigenster  und  persouliclister  Lebendig- 
keit  erweckt  wird. 

"Was  die  Unwahrscheinlichkeiteu  in  der  Charaktorzeicli- 
niing  betrifft,  so  Icrnten  wir  schon  einen  Fall  kennen,  wo  die 
Ziischauer  sich  dergleichen  auf  Grimd  einer  Art  von  stillschwei- 
gender  Verabredung  gefallen  lieBen.  ^  Aber  wir  diirfen  aiich 
noch  in  anderen  Fallen  den  namlichen  Sachverhalt  voraus- 
setzen.  Bekanntlich  fand  das  Publikura  jener  Zeit  ein  grofios 
Gefallen  an  pointierten  "Wortgefechten,  selbst  wenn  dabei  un- 
anstandige  SpaBe  niit  unterliefen ;  man  nahm  es  den  Dichtern 
nicht  iibel,  w^enn  sie  auf  der  Biihne  aucli  Frauen  vorfiihrten, 
die  seiche  SpaBe  wohlgefallig  mit  anhoren  und  gelegentlich 
audi  selber  in  diesen  Ton  verfallen,  und  niemand  dachte  daran. 
daB  eine  Fi'au  dadurch  als  leichtfertig  odor  unmoralisch  cba- 
rakterisiert  werden  sollte.  Die  Beispiele  hierfiir  sind  sehr 
hiiufig.  Wenn  bei  einem  Dichter  wie  Middloton  dergleichen 
vorkonimt-,  so  darf  uns  das  nicht  wundernehmen.  Aber  auch 
Shakespeare  widerstand  nicht  iniraer  der  Yersuchung,  in  den 
Szeneu,  wo  er  reine  und  edle  Frauengestalten  auftreten  laBt, 
solche  obszone  SpaBe  anzubringen.  Auffallige  Beispiele  hierfiir 
finden  sich  in  dem  Gesprach  zwischen  Helena  und  Parolles 
in  ,Ende  gut,  alles  gut'  und  zwischen  Hamlet  und  Ophelia 
iti  der  Schauspielszene,  imd  es  ist  durchaus  verfehlt,  wenn 
manche  Kritiker  sich  abmiihen,  solche  Stellen  mit  dem  Cha- 
rakterbild,  das  sie  sich  von  Ophelia  konstruiert  haben,  in  Ein- 
klang  zu  bringen.  Ein  iihnliches,  wenn  auch  nicht  so  krasses 
Beispiel  findet  sich  in  der  Szene,  wo  Desdemona,  die  nach 
dem  Seesturm  am  Ufer  die  Ankunft  ihres  Gatten  erwartet, 
sich  wahrend  dieser  Zeit  an  den  frivolen  SpiiBen  Jagos  be- 
lustigt;  indem  der  Dichter  hier  es  fiir  notig  halt,  den  Gegen- 
satz  gegen  Desdenionas  soustigen  Charakter  zu  beschonigen  ^, 


1)  S.  0.  S.  255  und  307. 

2)  Vgl.  z.  B.  in  dessen  ,Witch'  ed.  Biillen  5,  386  das  frivole  Liedchen 
der  Isabella. 

3)  Er  laBt  sie  sagen  (H  1,  123) 

I  am  not  merry,  but  I  do  beguile 
The  thing  I  am  by  seeming  otherwise. 
Eine   ahnliche    Beschonigung,    durch    die    nur   uoch  deutlicher  auf  einen 
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weist  er  nur  noch  nachdriicklicher  daraiif  hin.  Aber  auch  in 
ernsthaften  imd  pathetischen  Situationen  zeigen  die  jungen 
Madchen  sich  in  auffallender  Weise  liber  Dinge  nnterrichtet, 
von  denen  man  eigentlich  erwarten  sollte,  daB  sie  ihnen  noch 
unbekannt  waren.  So,  nm  nur  ein  paar  Beispiele  zu  erwahnen, 
findet  sich  in  Marstons  Sophonisba  die  Situation,  daR  Sopho- 
nisbas  Brautigara  Masinissa  sogleich  nach  Beginn  der  Trauungs- 
feierlichkeit  unerwartet  auf  den  Kriegsschauplatz  eilen  mui^: 
Sophonisba  ruft  ihn  zum  Heroismus  auf  mit  den  Worten: 
,Vent  thy  youthful  heat  in  fields,  not  beds'.  Ahnlich  klagt  die 
schone  Bess  in  Chettles  , Blind  Beggar  of  Bednall  Green',  ihr 
ungetreuer  Brautigani  wolle  ,  embrace  an  other  in  my  promised 
bed'.  Noch  deutlicher  zeigt  die  unschuldige  Maria  in  Middle- 
tons  , Family  of  Love'  II  4  ihre  Bekanntschaft  mit  den  Ge- 
heimnissen  der  Liebe.  Doch  dergleichen  kann  nicht  auffallen 
nach  den  "Worten  des  reinen,  weltentriickten  Kindes  Miranda 
in  Shakespeares  Sturm,  die  nach  der  Erzahlung  ihres  Tatars 
von  der  Schlechtigkeit  seines  Bruders  Antonio  bemerkt:  ,Ich 
will  nicht  die  Stinde  begehn,  von  meiner  GroBmutter  anders 
als  edel  zu  denken;  ein  guter  Leib  kann  auch  eine  schlechte 
Frucht  tragen'. 

Manchmal  sind  auch  Inkonsequenzen  der  Charakterzeich- 
nung  dadurch  entstanden,  daB  mitten  in  der  kiinstlerischen 
Gestaltung  etwas  vom  Rohstoff  der  dramatisierten  Geschichten 
und  Sagen  iibrig  blieb;  bei  Marlowes  Faust  tiitt  dies  beson- 
ders  deutlich  hervor,  und  auch  beim  Hamlet  werden  wir  viel- 
leicht  manches,  was  den  Kommentatoren  schon  Kopfzerbrechen 
verursacht  hat  auf  diese  Quelle  zuruckfiihren  diirfen.^  Uber- 
haupt  laBt  sich  ofters  beobachten,  daB  in  Shakespeares  Dramen 
die  Unwahrscheinlichkeit  und  marchenhafte  Abenteuerlichkeit 
der  behandelten  Stoffe  gerade  durch  den  Gegensatz  zu  Shake- 
speares liberwaltigender  Kraft  der  Seelenschilderung  uns  deut- 
licher entgegentritt,  als  bei  anderenDichtern,  die  sich  mit  einer 


Widerspruch  hingewiesen  wkd ,  liegt  in  den  "Worten  des  Laertes  V  2,  307 : 
,Aiid  yet  it  is  almost  against  my  conscience'. 

1)  Hinsichtlich.  des  Hamlet  hat,  soviel  ich  weiB,  zuerst  Garve  in 
seinem  Aufsatz  iiber  die  Darstellung  des  "Wahnsinns  bei  Shakespeare  (1796) 
auf  diesen  Umstand  hingewiesen. 


328  VI.  Tj-pische  Chaiaktere. 

fliichereu  Charakteristik  begniigen.  Hierher  ist  es  z.  B.  zu 
lechnen,  wenn  im  Cymbeline  dargestellt  wird,  wie  der  edle 
Posthumus  die  rohe  Wette  auf  die  Keuschheit  seiner  Frau  ein- 
geht,  aber  hier  iiberiiahm  der  Dichter  iihnlich  wie  in  ,Ma6 
fiir  MaB'  eine  schlechte  Voraussetzung  wegen  der  daukbaren 
Situation,  die  ihm  der  weitere  Yerlauf  gewahrte,  wahrend  er  im 
Lear,  wie  sich  noch  zeigen  wird,  der  gleichfalls  schlechten 
und  an  sich  wertlosen  Voraussetzung,  die  ihm  die  Quelle 
darbot,  einen  psychologischen  Gehalt  zu  geben  wuBte. 

Der  allgemein  herrschenden  Freiheit  und  Mannigfaltigkeit 
in  der  Charakterschilderung  ist  es  auch  zuzuschreiben,  daB 
die  typischen  Charaktere,  die  anderwarts  Ton  so  groBer  Be- 
deutung  sind,  auf  der  englischen  Biihne  nur  eine  geringfiigige 
Rolle  spielen.  Als  solche  Charaktere  kann  man  die  rucksichts- 
losen  Verbrecher  bezeiclinen,  die  ihre  Plane  mit  EHugheit  und 
Yorbedacht  anlegen  und  vor  keiner  Freveltat  zuriickschrecken  ^ ; 
sie  berufen  sich  mit  Vorliebe  auf  Machiavelli  als  ihren  Lehr- 
meister,  entsprechend  dem  konventionellen  Zerrbild  des  groBen 
Florentiners ,  das  in  der  popularen  Literatur  verbreitet  war. 
Solche  Charaktere  sind  Kyds  Lorenzo  imd  Marlowes  Barabas, 
der  Sultan  Selimus  in  der  gleichnaraigen  Ti'agodie,  Shake- 
speares  Mohr  'Aaron  und  Richard  IIL,  Tourneurs  Atheist, 
Masons  Muleassus,  der  Mohr  Eleazar  in  , Lust's  Dominion'  und 
wie  sie  alle  heiBen;  doch  zeigt  sich  zugleich  in  diesem  langen 
Verzeichnis,  wie  bei  den  begabteren  Dichtem  immer  wieder 
neben  den  typischen  Ziigen  die  individuellen  hervortreten. 
Und  seit  Kyds  Pedringano  und  Marlowes  Ithamore  kehi'en 
auch  die  verbrecherischen  Helfershelfer  immer  wieder,  die 
bald  von  ihren  Herren  riicksichtslos  iiber  Bord  geworfen 
werden,  wenn  sie  anfangen  unbequem  zu  sein,  bald  sich  im 
Lauf  der  Handlung  mit  dem  Auftraggeber  entzweien  und  mit 
dessen  Sturz  zugleich  auch  ihren  heraufbeschworen:  Piero 
Sforza  hat  in  Strozzo,  Eleazar  in  Zarack  einen  solchen  Ge- 
hilfen  zur  Seite;  eine  ahnliche  Figur  ist  der  schwarze  Sklave 

1)  —  a  slate  villain  must  be^like^the  wind 

That  flies  unseen,  yet  lifts  an  Ocean 
Into  a  mountain's  hight 
sagt  Mason  im  Muleassus  (gedr.  1610), 
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des  Syphax  in  Marstons  Sophonisba,  imd  in  Websters  beiden 
Meistertragodien  sind  sogar  die  Gehilfen  Flamineo  imd  Bosola 
noch  kraftiger  und  origineller  herausgearbeitet  als  ihre  Herren, 
wahrend  in  seinem  Appius  und  Virginia  das  verbrecherische 
Paar  Appius  und  Marcus  Claudius  nicht  ganz  auf  derselben 
Hohe  stelit.  Ben  Jonson  hat  in  seinem  Yolpone  den  inter- 
essanten  Versuch  gewagt,  diese  beiden  verwandten  und  kon- 
ti'astrierenden  Figuren  in  die  Sphiire  des  Lustspiels  zu  iiber- 
tragen  und  Massinger  in  seiner  Kom(3die  ,A  New  Way  to  pay 
Old  Debts'  ist  ihni  darin  nachgefolgt.  Wenn  bei  den  Ver- 
brechergestalten  der  unheimliche  Effekt  mitunter  durch  die 
schwarze  Hautfarbe  erhoht  wird,  so  geht  das  offenbar  auf 
das  Vorbild  von  Shakespeares  Aaron  zuriick.  Yerwandt  mit 
solchen  gefiigigen  Werkzeugen  der  Tyrannen,  wenn  auch  weit 
harniloser  sind  die  Hofschmeichler  und  -Schmarotzer  und 
ewigen  Jasager,  die  mehr  der  internationalen  Literatur  an- 
gehoren.  Zwischen  beiden  Gattungen  in  der  Mitte  steht  der 
Schmeichler  Ateukiu  in  Greenes  James  IV.;  ein  sehr  be- 
lustigender  Vertreter  der  Menschenklasse,  die  stets  den  Mantel 
nach  dem  "VVinde  hangt,  ist  der  Parasit  in  , Nobody  and 
Somebody'  mit  seiner  Fahigkeit,  sich  alien  Regierungswechseln 
anzuschmiegen,  auch  die  Hof herren  in  Chettles  Griseldis 
konnen  hierher  gerechnet  werden,  und  ebenso  nattirlich  auch 
die  beriihmten  Vertreter  dieser  Menschenklasse  im  Hamlet. 
Noch  einen  Grad  niedriger  als  die  Helfershelfer  stehen  die 
gedungeuen  Morder,  gewohnlich  zu  zweien  auftretend:  in  Mar- 
io wes  Edward  II.,  in  Shakespeares  Heinrich  VI.,  Richard  m. 
und  spater  noch  einmal  in  Macbeth,  ebenso  im  anonymen 
Richard  II.  und  in  Yaringtons  ,Two  Tragedies  in  one'\  auch 
kommt  es  wiederholt  vor,  daB  der  eine  Morder  nicht  ganz 
ohne  Gewissensregungen  ist,  daB  aber  doch  sein  skrupelloser 
Genosse  die  Oberhand  behalt.  Bei  den  Kavalieren,  die  ja 
unter  den  theatralischen  Figuren  besonders  reichhaltig  ver- 
treten  sind,  kann  man  nicht  eigentlich  von  einer  literarischen 
Tradition  sprechen,  hier  ist  es  offenbar,  daB  die  Dichter  immer 


1)  Hier  ist  von  den  zwei  Mordern  , especially  the  lower  of  the  two' 
Verdacht  erweckend,  eine  Bestatigung  des  oben  S.  96  gesagten. 
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wieder  von  neiieni  aus  lebendiger  Beobachtimg  schopften, 
saBeu  ja  doch  die  ]\[odelle,  jedermann  sichtbar  auf  den  be- 
vorzugten  Pliitzen  der  erhuhten  Biihne.  Wir  sahen  schon,  mit 
welcher  Vorliebe  die  Kavaliere  von  den  Dichtern  behandelt 
wurden,  und  es  wird  sich  noch  zeigen,  wie  sich  fiir  die 
Szenen,  in  denen  sie  aiiftraten,  ein  besonderer  Konversationston 
ausbildete.  Eiue  Abart  des  kavaliermaBigen  Benehmens,  die 
affektierte  Melancholie,  wird  von  den  Dramatikern  sebr  hiiufig 
verspottet. ' 

Fiir  die  tiichtigen,  jovialen  Biirgersleute,  wie  sie  beson- 
ders  Hevwood  mit  solcber  Vorliebe  schildcrt,  konnte  es  gleich- 
falls  an  lebendigen  Vorbildern  nicht  fehlen.  Heywoods  Manier, 
solche  Leute  diirch  stehende  Redensarten  zu  charakterisieren, 
war  sehr  beliebt,  sie  begegnet  uns  z.  B.  auch  bei  Dekkers 
jovialem  Schuhmacherraeister  Simon  Eyre,  beim  Bierbrauer 
Murley  im  Sir  John  Oldcastle,  bei  dem  alten  Curtis  im 
, Thomas  Stukeley'  imd  noeh  bei  vielen  audern,  z.  B.  auch 
bei  den  jovialen  Gastwirten  im  , Merry  Devil'  und  in  , Every 
"Woman',  bei  denen  die  Xachahmung  des  Shakespearischen 
AVirts  aus  den  lustigen  "Weibern  unverkennbar  ist.  ^  Der 
derbe  und  schlichte,  aber  dabei  gutherzige  und  weichmiitige 
Biedermann,  der  in  spaterer  Zeit  auf  dem  Theater  eine  groBe 
RoUe  spielt,  ist  doch  auch  schon  in  dieser  Periode  vertreten, 
vor  allora  durch  den  treff lichen  alten  Meister  Touchstone  in 
,East^vard  Ho',    dann   durch    den   Goldschmied    in    Heywoods 


1)  So,  um  nur  ein  paar  Beispiele  anzufiibren,  in  Middletons  ,Blui't' 
III  1,  in  Ben  Jonsons  , Every  Man  out  of  his  Humour'  I  1,  wo  einem 
Diimmling,  der  den  vomehmen  Herrn  spielen  will,  das  melancholische  Be- 
nehmen  empfohlen  wird;  in  Chapmans  .Humorous  Day's  Mirth'  will  der 
abgeschmackte  Besba  den  melancholischen  Dowsecer  kopieren.  Auch  der 
als  Lord  verkleidete  Clown  in  , Thomas  Lord  Cromwell'  III  2  will  sich 
einer  , gentlemanlike  melancholy'  befleiBigen;  der  reicbgewordene  Clown 
Bubble  in  Cooks  ,City  Gallant'  (Haziitt-Dodsley  11,  189)  kauft  sich  sogleich 
einen  ,new  melancholy  hat'.  Weitere  Beispiele  in  Nares'  Glossary  s.  v. 
Melancholy,  u.  a.  eines  schon  in  Lylys  Midas  Y  2  und  das  beriibmte  in 
Shakespeares  Konig  John  17  1. 

2)  Yon  andern  Leuten  mit  stehenden  Redensarten,  wie  z.  B.  Shake- 
speares Nym  Oder  der  Advokat  in  "Websters  ,Appius  and  Yirginia'  wird  noch 
die  Rede  sein. 


Vi.  Frauencliaraktere.  331 

,Wise  Woman  of  Hogsdon'  imd  den  alten  Vallenger  in  der 
jFair  Maid  of  Bristow',  ebenso  ersclieiut  dieser  Charakter,  der 
vor  allem  in  der  biirgerlichen  Sphiire  seinen  Platz  hat,  in 
Chettles  Griseldis  in  Gestalt  des  redlichen,  leiclit  geriihrten 
Brunimbaren  Furio. 

Audi  in  der  Charakteristik  der  Frauen  sind  die  traditio- 
nellen  Ziige  von  keiner  groBen  Bedeutung.  Eine  hanfig  wieder- 
keiirende  Gestalt,  die  sich  auch  anBerhalb  des  englischen 
Dramas  in  der  populiiren  Literatur  einer  groBen  Beliebtheit 
erfreute,  ist,  wie  bereits  bemorkt,  das  geduldige  Weib,  das 
mit  einem  unwahrscheinlichen  Edelmut  alle  MiBhandlungen 
iind  Krankungen  groBmiitig  verzeiht,  wie  die  gehorsame  Gri- 
seldis oder  die  Konigin  in  Greenes  James  lY.  oder  in  noch 
hoherem  Grade  das  schone  Madchen  von  Bristol  und  die 
Heldin  des  Dramas  ,How  a  Man  may  choose  a  Good  Wife 
from  a  Bad'. ^  Anziehender  imd  menschlich  wahrer  ist  eine 
solche  Gestalt  in  dem  pseudoshakespearischen  , London  Pro- 
digal' geschildeii,  wo  Luce  von  ihrem  geldgierigen  Vater  zur 
Ehe  mit  einem  nichtsnntzigen  Menschen  gezwungen  wird;  dann 
aber,  als  dieser  ins  Ungliick  gerat  und  der  Yater  verlangt, 
sie  solle  sich  von  ihm  trennen,  will  sie  doeh,  ihrem  Geliibde 
treii,  bei  ihm  aushalten.  Shakespeare  hat  in  seinem  Jugend- 
lustspiel  ,Die  beiden  Edelleute  von  Yerona'  die  treulos  ver- 
lassene  und  schnell  versohnte  Julia  mehr  in  einer  oberflachlich 
konventionellen  Manier  geschildert;  mit  gereifterer  Kunst  hat 
er  in  seiner  Helena  (Ende  gut,  alles  gut)  eine  ahnliche  Dul- 
dcrin  charakterisiert,  und  unter  den  Lichtgestalten  reinster 
Weiblichkeit,  wie  er  sie  in  der  letzten  Epoche  seines  Wirkens 
schuf,  begegnen  uns  zwei,  Desdemona  und  Imogen,  in  deneu 
die  Gestalt  der  unschuldig  leidenden  und  liebevoll  verzeihenden 


1)  Unter  den  zaMreichen  Werken  der  Erzahlungsliteratui-,  wo  die 
Theaterdichter  derartige  Gestalten  finden  konnten,  ist  auch  eine  Novelle 
Giraldo  Cinthios  zu  erwahnen,  s.  o.  S.  226.  Die  Situation  in  Dabomes 
,Poor  Man's  Comfort',  wo  die  treue  Frau  unerkannt  in  den  Dienst  einer 
Kurtisane  tritt,  der  ihr  Mann  seine  Gunst  zugewendet  bat,  stammt  wohl 
aus  "Warners  ,Pan  bis  Syrinx'  1584.  In  Hey  woods  Apologj-  S.  53  wird 
auch  eine  ,Belphoebe'  (?)  als  Beispiel  einer  tugendhaften  Frau  auf  dem 
Theater  erwahnt. 
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Frail  iiber  alle  litermische  Tradition  hoch  emporgehoben  er- 
sclieint.  In  dieser  lebensvoUen  Gestaltung  imd  in  der  Mannig- 
faltigkeit  der  individuellen  Ziige  bei  den  weiblichen  Ideal- 
figuren  bewundcrn  wir  die  hochstcn  Offeubanmgen  des  Dichters 
wie  des  Menschen.  Andere,  die  wie  Beaumont  iind  Fletcher 
gelogentlich  audi  versuchten,  durch  weibliclie  Gestalten  mlt 
stark  aufgetrageuem  Edelmut  Effekt  zu  machen,  blieben  un- 
endlich  weit  hinter  ihm  zuriick.  Besonders  macht  es  einen 
uuerquickliclien  Eindruck,  wenn  solche  weibliche  Idealfiguren 
sich  in  redseligen  Anpreisungen  der  eigenen  Keuschheit  er- 
gehen.  ^ 

Im  Lustspiel  ist  vor  allem  das  muntere,  schnippische,  urn 
eine  sehlagfertige  Antwort  nie  verlegene  Miidclien  zu  einer 
tjpischen  Figur  geworden.  Die  Damen  dieser  Art  in  Shake- 
speares  , Love's  Labours'  lost',  A^or  allem  die  schwarze  Rosa- 
linde,  steben  in  einem  gewissen,  wenn  auch  losen  Zusammen- 
hang  mit  den  Damen  in  Lylys  Komodien,  dann  folgen  die 
Gestalten,  die  mit  ihrer  frohlichen  Laune  die  Blutezeit  von 
Shakespeares  Lustspieldichtung  durchstrahlen:  Portia,  Beatrice 
und  Rosalinde  in  ,"Wie  es  Euch  gefiillt'!  "Wahrend  die  Poesie 
jener  idealen  Lichtgestaltcn  aus  Shakespeares  letzter  Zeit  fiir 
die  Nachahmer  unerreichbar  bleiben  muB,  konnte  bei  diesen 
rauntern  Miidchen  ein  fiudiger  Dramenschreiber  schon  eher 
uuf  den  Gedanken  kommen,  dem  Meister  seine  Manier  abzu- 
sehen.  So  ist  z.  B.  bei  der  Rossaline  in  Marstons  ,Antonia 
and  Mellida',  bei  der  Tochter  des  Herzogs  von  Yenedig  in 
Days  , Humour  out  of  Breath',  bei  der  Julie  in  Chettles 
,Griseldis',  bei  der  Alphonsine  in  Dekkers  , Wonder  of  a  King- 
dom' das  Yorbild  Shakespeares  unverkennbar,  wenn  es  auch 
durch  weit  starkere  Yerwendung  von  derben  und  unanstaudigen 
SpaBen  vergrobert  ist.  Li  den  Stiicken,  die  auf  dem  realen 
Boden  des  englischen  Lebens  spielen,  zeigt  sich  wieder  in 
einer  andern  Art  die  Schnippischkeit  und  Sinnlichkeit  der 
jungen  Miidchen,  die  gern  unter  die  Haube  kommen  raochten; 
charakteristische  Beispiele  hierfiir  sind  in  den  Komodien  von 


1)  Z.  B.  Ben  Jonsons  Cynthia  unci  Luce  in  Heywoods  iWise  Woman 
of  Hogsdon'. 
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Haughtoii  uud  Porter  enthalteii.  Auch  die  daukbare  Lustspiel- 
figur  der  jungen  Witwe  ist  wiederholt  vertreten\  und  mehr- 
mals  wird  vorgefiihrt,  wie  eine  solche  Dame  sich  durch  die 
Keckheit  oder  eigentlich  Brutalitat  eines  jungen  Mannes,  der 
auf  die  Schwachheit  des  weibliclien  Gesclilechts  vertraut,  er- 
obern  lai3t.2 

Manchmal  wird  die  Gestalt  des  munteren,  lebhaften 
Madchens  durch  den  Gegensatz  zu  einer  ernsteren,  sanfteren, 
sentimentaleren  Gespielin  noch  starker  hervorgehoben.  So  ist 
es  in  Shakespeares  ,Viel  Lilrm  um  nichts'  mit  Beatrice  und 
Hero.  Noch  wirksamer  wird  natiirlich  der  Gegensatz,  Avenn 
die  beiden  verschiedenartig  gestimmten  Madchen  Sch  western 
sind,  wie  Aurelia  und  Phoenixilla  in  Ben  Jonsons  ,The  Case 
is  altered'  oder  Crispinell  und  Beatrice  in  Marstons  , Dutch 
Courtesan'  oder  Joyce  und  Gertrud  in  Cookes  , Greene's  Tu 
quoque'.  Hier  ist  sehr  hiibsch  geschildert,  wie  die  beiden 
Schwestern  liber  ihre  Liebesangelegenheiten  ratschlagen:  ,We 
little  creatures  must  help  one  another'  sagt  die  muntere  Joyce. 
Ben  Jonsons  Aurelia  dagegen,  die  von  ihrer  ernsten  Schwester 
"Vorwiirfe  dariiber  horen  muB,  daB  sie  sich  so  leicht  liber  den 
Tod  ihrer  Mutter  trostet,  ist  wenig  erfreulich,  es  zeigt  sich 
auch  hier,  daB  die  Schilderung  weiblicher  Charaktere  Jonsons 
schwachste  Seite  war,  und  Marston  wird  bei  der  Schilderung 
seiner  Crispinell  widerlich  und  ekelhaft,  wie  ihm  das  ofters 
so  geht,  wenn  er  humoristisch  sein  will.  Wir  konnen  nicht 
mehr  bestimmen,  wem  das  Yerdienst  gebiihrt,  diese  Kontrast- 
wirkung  erdacht  zu  haben,  die  sich  noch  lange  Zeit  auf  der 
Blihne  in  unzahligen  Wiederholuugen  bewahrte.  Jonsons 
Aurelia  und  Phoenixilla  konnten  sehr  wohl  durch  Beatrice 
und  Hero  angeregt  sein^,  doch  ware  es  auch  denkbar,  daB 
hier  wie  so  haufig  Sidneys  Schaferroman  Arcadia  auf  das 
Drama  hiniiberwirkte,  wo  die  anmutige  Philoclea  und  ihre 
ernste  Schwester  Pamela  einen  ahnlichen  Gegensatz  bilden. 


1)  Zuerst  wie  es  scheint  in  ,Sir  Giles  Goosecap'  (gedr.  1606)  s.  o.  S.  233. 

2)  Vgl.  z.  B.  Barrys  Earn  Alley   und  Cookes  , Greene's  Tu  quoque'. 
Etwas  ahnliches  auch  am  SchluB  von  Ben  Jonsons  Alchemist. 

3)  Zur  Chroiiologie  von  .The  Case  is  altered'  s.  o.  S.  257. 
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Den  possenhaften  Charakteren  miissen  wir  eine  abge- 
sonderte  Bctrachtung  widmen,  denn  obgleich,  wie  schon  fiiiher 
bemerkt,  eine  scharfe  Abgrenzung  des  buiiesken  Gebiets  nicht 
moglich  ist,  so  ist  doch  dies  Gebiet  so  ausgedehnt  und 
inaunigfaltig,  daB  man  weit  und  breit  darin  umherschweifen 
kann,  ohne  die  Grenzen  zii  beruhren.  Die  Lust  am  ausge- 
iassenen  und  derben  SpaB  war  unter  dem  Publikum  und  auch 
unter  den  Theaterdichtern  sehr  verbreitet,  die  fruchtbarsten 
unter  ihneu,  wie  Dekker,  Hey  wood,  Middleton,  die  doch  auch 
im  Tragischen  groBe  Erfolge  aufzuweisen  batten,  zeigen 
trotzdem  eine  besondere  Vorliebe  fiir  burleske  Effekte,  und 
iiberhaupt  werden  die  Dramen  rait  tragischem  Grundton  von 
denjenigen  an  Zahl  weit  iibertroffen,  in  denen  das  possenhafte 
Element  eine  herrschende  Stelkmg  einnimmt. 

Den  Dichtern,  die  in  anderer  ffinsicht  sich  auf  so  vollig 
neuen  Bahnen  bewegten,  hatte  auf  diesem  Gebiet  die  Biihnen- 
tradition  offenbar  schon  sehr  stark  vorgearbeitet,  und  so  haben 
auch  die  traditionellen  Ziige  hier  eine  weit  groBere  Bedeutung 
als  auf  anderen  Gebieten  der  Charakterisierungskunst.  Nicht 
nur  w'erden  uns  gar  manche  SpaBe  wieder  begegnen,  die  uns 
schon  aus  iilteren  englischen  Stlicken  bekannt  sind,  auch  wo 
ein  derartiger  friiherer  Beleg  fehlt  gewinnen  wir  oft  den 
Eindruck,  daB  die  Dichter  in  ihre  Texte  allerlei  komische 
Einfiille  und  Ziige  aufnahmen,  die  schon  langst  im  Kreise  der 
Clowns  ausgebildet  und  erprobt  waren.  Wir  sahen  ja  schon, 
daB  ein  groBer  Schatz  von  komischen  Effekten,  der  zum  Teil 
noch  aus  dem  Altertum  stammt,  sich  unter  dem  fahrenden 
Yolk  der  Spielleute  aufgehriuft  hatte.  GewiB  war  vieles  aus 
diesem  Schatz  schon  seit  Jahrhunderten  in  England  heimisch, 
und  gewiB  wurde  auch  von  den  hochgepriesenen  Clowns,  die 
noch  in  die  friihere  Periode  zuriickreichen  und  durch  ihre 
Improvisationen  beriihmt  waren,  wie  Kemp  und  Wilson  vieles 
aus  eigener  Erfindung  hinzugefiigt. 

Zur  Ausbildung  des  Clowntypus,  wie  er  in  Shakespeares 
Zeitalter  auf  der  englischen  Biihne  herrschend  war,  hat  jedoch 
kein  audrer  Komiker  so  viel  beigetragen,  wie  Richard  Tarlton. 
Da  er  schon  am  3.  Sept.  1588  starb,  konnte  er  nur  noch  den 
ersten  Anfang  der  neuen  Epoche  des  englischen  Theaters  er- 
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leben,  seine  Hauptwirksamkeit  fiel  in  eine  Zeit,  wo  die  Dichter 
den  Schauspielern  noch  keine  groBen  Aufgaben  stellten  und 
wo  er  das  beste  aus  seinem  eigenen  hinzutiin  konnte  und 
niuBte.  Und  die  Art,  wie  er  dies  tat,  wurde  fiir  die  spiiteren 
Darsteller  der  lustigen  Person  von  typischer  Bedeutung;  ,all 
clowns  since  have  been  his  apes'  heiBt  es  in  einem  der  vielen 
Gedichte,  die  seinem  Andenken  gewidmet  wurden. ^  Zahllose 
Anspiekiugeu  in  der  zeitgenossischen  Literatnr  bezeugen  die 
unwiderstehliche  Komik  seines  Geberdenspiels  und  die  Schlag- 
fertigkeit  seines  extemporierten  Witzes,  der  sich  oft  in  Knittel- 
versen  bewegte  und  sich  besonders  glilnzend  zeigte,  wenn  er 
auf  Zwischeurufe  der  Zuhorer  antwortete,  oder  wenn  er  auf 
Tagesereignisse,  wie  z.  B.  die  torichten  astrologischen  Prophe- 
zeiungen  Eichard  Harveys  einging.  Dergleichen  SpaBe  machten 
alsbald  die  Eunde  in  Stadt  und  Land,  doch  zeigt  uns  eine 
Sammlung  von  ,Tarlton's  Jests',  die  zuerst  1611  erschien,  daB 
der  Hauptreiz  bei  der  schriftlichen  Fixierung  verwischt  wUrde. 
Auch  die  jungfrauliche  Konigin  fand  an  den  derben  Witzen 
Tarltons  ebeuso  wie  an  denen  seines  Nachfolgers  Kemp  groBes 
Vergniigen,  und  Meres  in  seiner  Palladis  Tamia  hebt  es  wolil- 
gefallig  hervor,  daB  Tarlton  von  dem  gelehrten  Doktor  Case  in 
seinem  Kommentar  zu  Aristoteles  Politik  mit  dem  Grriecheu 
Theodoretus  und  dem  Eomer  Eoscius  verglichen  wurde. 

Aber  nicht  nur  durch  diese  einheimischen  Clowns  muBte 
der  Yorrat  an  traditionellen  SpaBen  einen  reichlichen  Zuwachs 
erfahren,  sondern  auch  durch  die  Schauspieler  der  Commedia 
deir  arte,  die  schou  in  den  siebziger  Jahreu  auf  ihren  Wande- 
rungen  nach  England  heriiberkamen.  1574  finden  wir  italie- 
nische  Schauspieler  im  Gefolge  der  Konigin  in  Windsor  und 
Eeading,  und  im  Jahr  1578  wird  ein  Gastspiel  des  beriihmteu 
Komikers  Drusiano  Martinelli  in  London  erwahnt.^    Offenbar 


1)  lu  Wit's  Bedlam  (gedr.  1617),  vgl.  Tarlton's  Jests  ed.  HaUiwell, 
Shakespeare  Society  1844  S.  XV,  wo  eine  reiche  Sammlung  you  Zeug- 
nissen  fiir  die  Beliebtheit  Tarltons  zu  finden  ist.  Fitzgeffrey  (Affaniae 
1601  S.  194)  sagt,  die  Gotter  hatten  Tarlton  zu  sich  heraufgeholt,  damit 
sie  nicht  herunterzukommen  brauchten,  um  seine  Witze  anzuhoren. 

2)  S.  0.  S.  44.  Die  Verfiigung  des  Privy  Council  vom  13.  Dezember 
1578,  wonach  es  Dronsiano  [sic]  und  seinen  Genossen   erlaubt  sein  sollte, 
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hat  damals  die  Commedia  dell'  arte  weit  starker  auf  das  eng- 
lische  Theater  hiniibergewirkt,  als  sich  das  jetzt  noch  im 
einzelnen  nachweisen  liiBt.  Es  ist  gewiB  nur  ein  Zufall,  weun 
wir  bloC  von  einem  einzigen  englischeu  Drama  aus  diesem 
Zeitraume  Kunde  haben,  in  welchem  eine  italieuische  Charakter- 
raaske  auftrat:  ,The  Dead  Man's  Fortune',  wo,  wie  sich  aus 
dem  erhaltenen  Plot  schlieBen  laBt,  neben  der  phautastiscben 
Hanpthandlung  eiue  Xebenhandlung  herlief,  in  der  sich 
zwischen  Pan  talon,  seiner  Frau  Aspida  und  einem  Sir  Vali- 
dore,  wahrscheinlich  dem  Geliebten  der  Dame,  eine  Intrigue 
mit  allerlei  Yerkleidungen  und  sonstigen  Verwicklungen  ab- 
spielte.  ^  Bei  Shakespeare  werden  uns  diese  Einwirkungen  be- 
sonders  deutlich  in  der  ,gezahmten  "Widerspenstigen'  entgegen- 
ti'eten,  aber  auch  sonst  wird  durch  zahlreiche  AuBerungen  der 
englischeu  Theaterdichter  bewiesen,  daB  ihnen  die  Figuren 
der  Commedia  dell'  arte  geliiufig  waren.  -  Eutwiirfe  von 
Repertoirestiicken  dieser  italienischen  Truppen  haben  sich  aus 
so  friiher  Zeit  nicht  erhalten;  die  iilteste  Sammlung,  das 
,Teatro  delle  favole  rappresentative'  von  Flaminio  Scala  er- 
schien  1611  im  Druck.  Doch  diirfen  wir  bei  manchen  Clown- 
spiiBen  des  englischeu  Theaters  annehmen,  daB  sie  aus  der 
Commedia  dell'  arte  stammen,  auch  wenn  wir  sie  hier  erst 
aus  spaterer  Zeit  nachweisen  konuen.  und  in  manchen  Fallen 
ist  auch  ohne  weitere  Belege  die  italienische  Herkunft  der 
englischeu  SpaBe  unverkennbar. 

Ein  alter  Kunstgriff,  den  die  englischeu  Clowns  von  jeher 
mit  besonderer  Vorliebe  handhabten,  war  die  komische  Auf- 
hebung  der  theatralischen  Illusion  durch  direkte  Anreden  an 
das  Publikum.    Wir  sahen  schon,  daB  der  Clown  Wilson  das 

bis  zur  ersten  Fastenwoche  ,  ■within  the  Cittie  and  the  liberties  of  the 
same'  zu  spielen  bei  Dasent  10,  144;  vgl.  Chambers  in  der  Modern  Lan- 
guage Review  2,  5. 

1)  Dieser  Plot  ist  zuletzt  herausgegeben  von  Greg  in  den  Henslowe 
Papers  S.  133;  er  stammt  offenbar  aus  der  ersten  Halfte  der  neunziger 
Jahre. 

2)  Z.  B.  Day  .The  Isle  of  GuUs  ed.  Bullen'  S.  40;  Wilkins  ,The  Mise- 
ries of  enforced  Marriage'  (Hazlitt-Dodslej-  9,  473).  Shakespeare  vgl. 
Schmidts  Lexikon  s.  v.  Pantalon  und  Zane.  Eine  Erwahnung  des  Komikers 
Francatrippa  bei  Na.sh  ed.  Mc  Kerrow  III,  342. 
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be^vahrte  Kunstmittel  beibehielt,  als  er  mit  seinen  , Three 
Ladies  of  London'  sicli  unter  die  Theaterschriftsteller  begab^, 
and  ebenso  machte  er  es  in  seinen  spateren  Theaterstiicken ; 
sehr  htibsch  verwendet  er  diesen  Effekt  in  ,The  Cobbler's 
Prophecy',  wo  der  Schuhflicker  aiis  Angst  vor  seiner  bosen 
Frail  unter  den  Stuhl  kriecht  und  von  seinem  Yersteck  aus 
die  Zuschauer  bittet,  sie  mochten  ihn  nicht  verraten.  Auch 
bei  Greene  und  bei  deni  jugendlichen  Shakespeare  findet  sich 
niitunter  in  den  komischen  Rollen  ein  solclies  Hineinsprechen 
ins  Publikiim,  imd  es  blieb  noch  langere  Zeit  in  der  Mode.  ^ 
Brome  bezeichnet  es  allerdings  in  seinen  , Antipodes'  (1638) 
als  eine  Unsitte  aus  den  Zeiten  Tarltons  und  Kemps  , before 
the  stage  was  purg'd  from  barbarisme'.  Er  steht  hier  ver- 
mutlich  unter  dem  EinfluB  seines  Lehrmeisters  Ben  Jonson, 
dem  es,  wie  wir  annehmen  diirfen,  wohl  bekannt  war,  daB 
Terenz  von  seinem  Kommentator  Donatus  wegen  Vermeidung 
dieser  Unsitte  ausdriicklich  geriihmt  wird.  ^  Auch  die  eng- 
lischen  Clowns,  die  sich  auf  dem  Kontinent  sehen  lieBen, 
verwendeten,  wie  es  scheint,  mit  Yorliebe  diesen  bewahrten 
Effekt;  wir  fhiden  ihn  ofters  in  den  Stiicken  Ayrers  und  des 
Herzogs  Heinrich  Julius  von  Braunschweig,  z.  B.  wenn  der 
Clown  aus  der  TTeiukanne  stiehlt  und  das  Fehlende  mit  Wasser 
nachfiillt,  aber  den  Zuschauern  einscharft,  sie  sollten  ihn  nicht 
verraten.*  Es  kann  keinem  Zweifel  unterliegen,  daB  Ayrer 
und  Heinrich  Julius  diesen  Effekt  wie  so  manchen  andern 
dem  Clown  Sackville  (Jan  Bouset)  absahen. 

Mit  besonderer  Yorliebe  schildern  die  englischen  Dra- 
matiker  die  Situation,  daB  der  Clown  plotzlich  und  unerwartet 
zu  groBen  Reichtiimern  gelangt  und  nun  mit  kostbaren  Ge- 
wandern  lacherlich  aufgeputzt  einherstolziert  und  seinen  Ge- 
nossen  gegeniiber  ein  hochmiitig  gonnerhaftes  Wesen  annimmt. 
Schon  in  dem  Rittersttick  Clyomon  und  Clamydes  (s.  o.  S.  20) 


1)  S.  0."  S.  37  und  Bd.  Ill  S.  504,  552. 

2)  Vgl.  z.  B.  Greene  ed.  Dyce  S.  204 ''j  264^  Shakespeare,  Two  Gent- 
lemen II  3,  15.  Besonders  charakteristische  Beispiele  Hazlitt-Dodsley  6, 
395;  9,  301;  Maid's  Metamorphosis  (Lyly  ed.  Bond.  Ill  1,  12.5). 

3)  S.  0.  Bd.  II  S.  286. 

4)  Ygl.  Heinrich  Julius  von  Braunschweig  ,Yon  einem  Wirte'  III  3. 
Creizenach,  Drama  IV.  '^^ 
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eisclieint  dor  Clo^vn  in  oiner  solchen  Situation.  Ini  iibrigen 
wiilite  ich  aus  friiheren  Dramen  kein  hierher  geborige.s  Bei- 
spiel  anzufiihren,  doch  wiire  es  sehr  wohl  moglich,  daB  -wir 
hier  cines  jener  Clownstiicke  aus  iiralter  Zeit  vor  uns  haben, 
deren  Beliebtbeit  wir  infolge  der  mangelbafteu  Tradition  nicbt 
durcb  die  Jabrhunderte  verfolgen  konneu  und  die  uns  dann 
unerwartet  in  weit  entfernten  Zeiten  iind  Landern  entgegen- 
treten.  Cicero  in  seiner  zweiten  Pbilippisclien  Rede  (cap.  27)  ^ 
vergleicbt  das  Gebaren  des  Antonius,  nacbdem  er  plotzlicli 
reicb  geworden  war,  mit  einer  , persona  de  mimo  modo  egens 
repente  dives'.  Danacb  ist  es  sehr  wobl  denkbar,  daB  das 
spaBbafte  Benebmen  des  reicbgewordenen  Dummkopfs  scbon 
in  den  Mimen  ein  beliebter  Effekt  war,  der  dann  auf  die 
mittelalterlicben  Spielleute  und  zuletzt  auf  die  engliscben 
Clowns  iiberging,  die  sehr  oft  zum  Erstaunen  des  Publikums 
auf  einmal  ,ricbly  dressed'  oder  ,very  gallant'  oder  , bravely 
attired'  erscbeinen.  So  in  Ben  Jonsons  ,Tbe  Case  is  altered' 
die  lustigen  Personen  Juniper  und  Onion,  nacbdem  sie  den 
Goldscbatz  des  geizigen  Jaques  entdeckt  und  gestoblen  baben, 
so  der  Clown  Babulo  in  Cbettles  Griseldis,  der  Clown  Sbadow 
in  Dekkers  ,Fortunatus'.  Mancbraal  gelangt  aucb  der  Clown 
an  einen  fiirstlicben  Hof  und  spielt  sicb  dort  als  vornehmer 
Gonner  der  Bittsteller  auf,  wie  Surdo  in  Dabornes  ,Poor 
Man's  Comfort'.  Diese  Situation  hat  sicb  ja  aucb  Shakespeare 
im  Wintermarchen  nicht  entgeben  lassen.  In  seiner  Quelle, 
dem  Roman  Pandosto  von  Greene,  fand  er,  daB  der  Schafer, 
der  Perditas  Leben  rettete,  durcb  die  Erbebung  in  den  Ritter- 
stand  belohnt  wurde,  und  dadurch  war  ein  bequemer  Anbalts- 
punkt  geboten,  um  den  beliebten  SpaB  anzubringen.  Sehr 
lustig  scbildert  Hey  wood  in  ,Tbe  Pair  Maid  of  the  West',  wie 
der  Clown  Clem  am  Hofe  des  Sultans  von  Fez  in  glanzendera 
Gewand  als  sine  einfluBreiche  Personlicbkeit  erscbeint,  wenn 
er  auch  die  Erhebung  zum  Amt  eines  Obereunuchen  bescbeiden 
ablehnt.  In  Hey  woods  ,  Maidenhead  well  lost'  wagt  es  sogar 
der  Neuling  des  Gliicks,  sicb  einer  vornebmen  Dame  —  wenn 
auch  ohne  Erfolg  —  rait  seinen  Galanterien  zu  nabem.    Und 


1)  Eine  Besprechung  dieser  Stelle  bei  Reich.  Mimus  S.  63. 
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SO  konnten  nocli  gar  raanche  derartige  Szenen  angefiilirt 
werden,  hier  sei  niir  noch  erwahnt,  wie  in  Cookes  ,  Greene's 
Tu  quoque'  das  ganze  Stuck  darauf  beruht,  daB  der  CloAvn 
Bubble  durch  den  Tod  seines  Oheims,  eines  alten  Wucherers, 
plotzlich  groBe  Reichtiimer  erhalt  und  zugleich  auch  der  bis- 
herige  Herr  des  Clowns,  ein  lebenslustiger  Kavalier,  den  der 
Verstorbene  ausgewuchert  hatte,  nunmehr  von  seinem  friiheren 
Diener  abhangig  wird,  bis  sich  dann  im  Lauf  der  Handlung 
das  Yerhaltnis  abermals  umdreht.  Auch  auf  dem  Eepertoire 
der  englisclien  Komodianten  und  bei  Ayrer  waren  diese  Spafie 
des  reichgewordenen  Clowns  sehr  beliebt.^ 

Andere  englische  Clownscherze  erinnem  an  die  Manier 
der  Commedia  dell'  arte,  doch  ist  natiirlich  auch  hier  der 
Ursprung  nicht  mit  Bestimmtheit  anzugeben,  und  in  einzelnen 
Fallen  ware  es  denkbar,  daB  es  sich  urn  Internationale,  schon 
laugst  eingebiirgerte  Tricks  handelt.  Dies  gilt  z.  B.  von  den 
Szenen,  wo  der  Clown  ungeschickt  hereinstolpert  und  auf  die 
Nase  fallt  oder  gegen  einen  andern  anrennt-,  oder  wenn  er 
einen  Auftrag  auszuricbten  hat  und  entweder  fortlauft,  ehe 
er  noch  weiB,  was  er  bestellen  soil,  oder  zur  Yerzweiflung 
der  andern  immer  wieder  zuriickkommt,  Aveil  er  immer  wieder 
etwas  zu  fragen  oder  zu  ermahnen  hat.^  Auch  die  Inter- 
nationale, vor  allem  beim  Harlekin  sehr  entwickelte  Eigen- 
schaft  der  lustigen  Person,  daB  sie  kein  Geheimnis  bei  sich 
behalten  kanu,  begegnet  iins  mitunter  bei  den  englischen 
Clowns.*    Der  beliebte  Effekt,  daB  der  Clown  in  ein  burleskes 


1)  Vgl.  Schauspiele  der  englischen  Komodianten  S.  63  f. 

2)  Z.  B.  Mucedoms  V  1,  ,Tlie  Thracian  "Wonder'  I  1,  Heywoods  .Fair 
Maid  of  the  West'  IV  4;  s.  o.  Bd.  11  S.  357.  Uber  die  Neigung  der  eng- 
lischen Clowns,  sich  gleich  durch  eineu  solcheu  Effekt  einzufilhren  s.  u. 
S.  841. 

3)  Vgl.  Love's  Labour's  Lost  lU  1,  158;  Hazlitt-Dodsley  11,  246. 
Etwas  ahnliches  s.  o.  Bd.  II  S.  353.  Die  ,Lazzi  vom  Wiederkommen'  in 
1  Antony  and  Cleopatra'  s.  o.  S.  277,  ahnlich  in  der  RoUe  des  Albius  in 
Ben  Jonsons  Poetaster  EL  1.  Weitschweifigkeit  beim  Bericht  iiber  eine 
Sendung  mit  fortwahrender  Wiederholung  von  ,sagt  er'  und  ,sagt  ich', 
vgl.  Comedy  of  Errors  II  1,  62  ff;  s.  o.  Bd.  II  S.  345. 

4)  Lodge,  "Wounds  of  Civil  "Wars  IV,  ahnlich  Two  Gentlemen  of 
Verona  III  1,  265 ff..  Taming  of  the  Shrew  IV  1,  74. 
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Wciuen  iiusbricht,  findet  sich  auch  bei  den  lustigen  Personea 
der  Coraraedia  dell' arte,  doch  kommt  er  schoii  bei  Plautus  vor 
und  auch  auf  dem  englischen  Theater  war  er  schon  liingst 
bekanut.^  Ebenso  ist  es  mit  den  burlesken  Ohrfeigen-  und 
Priigelszenen ,  die  in  Shakespeares  Jugendlustspielen  wiederholt 
vorkomnien;  sie  waren  auch  in  der  Commcdia  dell'  arte  sehr 
beliebt,  doch  haben  wir  es  offenbar  auch  hier  mit  einem 
uralten  Effekt  der  PossenrelBer  zu  tun. 2  Wenn  es  aber  zu 
einem  ernsthaften  Streit  mit  gefiihrlichen  Waffen  kommt,  dann 
hat  der  Clown  die  schonste  Gelegenheit,  seine  Furcht  und 
seine  Yerzweiflung  mit  spaBhaften  Geberden  an  den  Tag  zu 
legen,  mitunter  wiihlt  er  den  Ausweg,  auf  den  Boden  zu 
fallen  und  sich  tot  zu  stellen,  und  sieh  erst  dann  wieder 
behutsam  zu  erheben,  wenn  die  Gefahr  voriiber  ist,  wie  es 
der  Clown  Strumbo  im  Locrine  und  auch  Shakespeares  Fcxl- 
staff  macht.  Dieser  aiiBerordentlich  dankbare  Effekt,  den  Avir 
—  wohl  durch  den  EinfluB  der  englischen  Komodianten  — 
auch  in  Deutschland  im  17.  Jahrhuudert  wiederfiuden,  sieht 
ganz  so  aus,  als  ob  er  auf  alter  Tradition  beruhte,  und  in  der 
Tat  hat  ihn  schon  Ruzzante  in  seinem  zweiten  Dialogo  meister- 
lich  verwendet.  Auch  daB  der  Clown,  nachdem  er  wieder 
auferstanden  ist,  mit  den  Leichen  auf  dem  Schauplatz  allerlei 
Unfug  treibt,  ist  wohl  ein  hergebrachter  SpaB.^ 

Eine  der  lustigsten  Stellen  in  Shakespeares  Jugend- 
koraodien  ist  der  Monolog  des  Launce  in  den  ,Beiden  Edel- 
leuten  von  Verona'  III  2,  wo  er  seine  Schuhe,  seineu  Hut, 
seineu  Stock  auf  der  Biihne  hinstellt  und  an  diesen  Gegen- 
stiinden  uns  vonnimt,  wie  er  von  seinen  Eltern  und  seiner 
Schwester  Abschied  nahm.    Und  ebenso  zeigt  in  der  Komodie 


1)  S.  0.  Bd.  II  S.  357  und  Bd.  lU  S.  504.  Weitere  Beispiele  u.  a.  in 
,Sir  Thoma.s  More'  ed.  Dyce  S.  52,  , Birth  of  Merlin'  V  1,  Ayrer  S.  140, 
2078,  2863.  Uber  ein  verlorenes  Stiick,  in  welchem  Tarlton  seine  Vir- 
tuositat  im  bm-Iesken  Weinen  zeigte,  vgl.  Halliwell,  Outlines  1,  93. 

2)  Vgl.  , Comedy  of  Errors'  112;  .Taming  of  the  Shrew'  IV  1,  dazu 
Plautus  Curculio  II  6. 

3)  S.  0.  Bd.  II  S.  346;  vgl.  Schauspiele  der  englischen  Komodianten 
S.  XCIXf.,  CV.  Vgl.  auch  den  Clown  an  der  Leiche  des  Verraters  Horner 
in  Sir  Thomas  "Wyatt  (Webster  ed.  Dyce  S.  193)  und  den  Burger  an  der 
Leiche  Tybalts,  Romeo  III  1. 
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,Wily  beguiled'  der  Clown  Will  Cricket  den  Zuschauern,  wie 
er  vor  seine  Geliebte  Peg  treten  will.^  Ein  friiheres  Beispiel 
fur  diesen  Sclierz  ist  mir  nicht  bekannt;  wenn  wir  ihn  aber 
in  ahnlicher  Weise  auch  in  Molieres  Amphitryon  finden,  wo 
Sosias,  ehe  er  vor  die  Konigin  Alcmene  tritt,  sich  vor  einer 
Laterne  seine  Komplimente  einstudiert,  so  konnen  wir  wohl 
vermuten^  daB  wir  hier  einen  von  den  italienischen  Lazzi 
vor  uns  haben,  die  sich  nach  England  wie  nach  Frankreich 
verbrciteten.  Auch  ist  es  vermutlich  von  den  Italienern 
entlehnt,  wenn  wir  auf  der  englischen  Biihne  die  Hinterwand 
zu  solchen  Situationen  verwendet  finden,  wie  z.  B.,  daB  einer 
aus  einem  Fenster  mit  einer  Fliissigkeit  begossen  Avird,  oder 
daB  einer  an  einem  Strick  emporgezogen  wird  und  hilflos  in 
der  Luft  schweben  bleibt,  wenn  nicht  gar  die  Scharwache 
kommt,  um  ihn  in  dieser  Situation  zu  verhaften.- 

Unter  den  Clownscherzen,  von  denen  das  englische  Reper- 
toire wimmelt,  befindeu  sich  aber  auch  viele,  fiir  die  sich 
kein  friiheres  Beispiel  und  keine  Parallele  aufzeigen  laBt. 
GewiB  werden  sich  hier  bei  weiterem  Suchen  noch  manche 
Zusammenhange  ergeben,  doch  diirfen  wir,  wie  gesagt,  an- 
nehmen,  daB  die  Theaterdichter  und  auch  die  beriihmten 
englischen  Clowns  den  alten  Schatz  durch  manche  neue  Er- 
fiudungen  bereicherten.  Yor  allem  laBt  sich  noch  erkennen, 
wie  diese  Clowns  es  darauf  anlegteu,  sogleich  bei  ihrem  ersten 
Erscheinen  die  Zuschauer  im  Sturm  zu  erobern.  Bekannt 
sind  die  "Worte  ISTashs  von  dem  allgemeinen  Gelachter,  das 
unfehlbar  sich  erhob,  wenn  Tarlton  auch  nur  den  Kopf  in  den 
Biihnenraum  hereinsteckte.^  Auch  scheint  es,  daB  sie  sich 
gerne  bemerklich  machten,  noch  ehe  sie  auf  der  Biihne  auf- 
traten,  und  schon  durch  den  Ton  ihrer  Stimme  das  Publikum 
auf  das  Erscheinen  seines  Lieblings  vorbereiteten.     So  haben 


1)  Hazlitt-Dodsley  11,  244.  Auch  die  englischen  Komodianten  in 
Deutschland  verwerteten  diesen  spaBhaften  Effekt;  vgl.  Bolte,  Das  Danziger 
Theater,  Hamburg  1895,  S.  176. 

2)  S.  0.  Bd.  n  S.  350,  357;  vgl.  Middletons  , Blurt,  Master  Constable' 
IV  1;  Beaumont  und  Fletcher  ,The  Captain'  (ed.  Dyce  3,  316). 

3)  Da^selbe  sagt  Middleton  im  allgemeinen  von  den  Clowns  der 
friiheren  Zeiten  (ed.  Bullen  2,  94). 
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wir  schon  iu  deu  , Triumphs  of  Love  and  Fortune'  die  Situation, 
daB  der  Herr  sich  auf  der  Biihuo  befindet  und  den  Clown 
herbeiruit,  wiihrend  dieser  gerade  seine  Notdurft  verrichtet. 
Er  antwortet,  noch  ehe  er  gesehen  wird  und  eilt  dann  in 
entsprecheuder  Stellung  herbei.  "Wie  daukbar  diese  Situation 
war,  geht  schon  daraus  hervor,  daB  wir  sie  bei  Ayrer  dreimal 
verwertet  findeu.^  Etwas  iisthetischer  ist  es  schon,  wenn  in 
jVIachins  ,Dumb  Knight'  der  Clown  in  derselben  Weise  herein- 
gerufen  wird,  wiihrend  er  sich  beim  Essen  befindet  und  dann 
kauend  auf  die  Biihne  tritt.^  Sehr  beliebt  scheint  auch  die 
Situation  gcAvesen  zu  sein,  daB  der  Clown  mit  einem  kleinen 
Wickelkind  auf  dem  Arm  auftrat,  mit  dem  or  seine  SpaBe 
trieb.  So  erscheint  Babulo  in  Chettles  Griseldis,  der  alte 
Schafer  in  Shakespeares  Wintermarchen ;  im  ersten  Teil  von 
Hey  woods  ,Four  Ages'  iiberbringt  der  Clown  das  Wickelkind 
Zeus  den  Tochtern  des  Konigs  Melliseus,  und  auch  in  Deutsch- 
land  lieBen  sich  die  Clowns  diesen  Effekt  nicht  entgehen.^ 

Die  musikalischen  Kiinste,  mit  denen  die  grotesken 
Figuren  der  Commedia  dell'  arte  die  komische  Wirkung  er- 
hohten,  sind  audi  bei  den  englischen  Clowns  vertreten.  Sie 
hundhabten  vor  allera  zwei  Instrumente:  , tabor',  eine  Trommel, 
die  im  Gegensatz  zu  der  doppelseitigen  militiirischen  ,drum' 
bloB  mit  einem  Fell  bespannt  war,  und  ,pipe'  eine  Flote  mit 
drei  Lochern,  die  nicht  wie  die  mehrlochige  militarische  ,fife' 
(flauto  traverse)  quer  gehalten  wurde,  sondern  nach  vornen, 
so  daB  der  Clown,  wenn  er  sie  im  Mund  hatte,  mit  einer 
Hand  bequem  darauf  spielen  und  zugleich  mit  der  andern 
Hand  den  Tabor  bearbeiten  konnte.  So  ist  auf  der  unten 
erwahnten  Abbildung  Tarlton  dargestellt,  wie  er  gerade  diese 
musikalische  Doppelleistuug  vorfiihrt.  Dasselbe  tut  Ariel 
(Sturm  HI  2),  wenn  er  den  Clowns  und  Caliban  zum  Gesang 
aufspielt,  wahreud  der  IS'^arr  in  ,W"as  ihr  woDt'  (HI  1)  sich 
mit  dem  Tabor  begntigt.* 

1)  Vgl.  Hazlitt-Dodsley  6,  176;  Schauspiele  der  englischen  Komo- 
diiinten  S.  XCIX. 

2)  Derselbe  komische  Effekt  auch  bei  Flaminio  Scala  S.  62. 

3)  Vgl.  Schauspiele  der  englischen  Komodianten  S.  LXXXI. 

4)  t)ber  die  beiden  Instrumente  vgl.  Naylor,  Shakespeare  and  Music, 
London  1895,  S.  80f.,  IGOff.     Beide  Instrumente  zugleich  handhabt  auch 
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Ohue  Zweifel  ist  von  den  SpaBeu,  mit  denen  diese  be- 
riihinten  Clowns  den  Jubel  der  Zuschaiier  erregten,  nur  ein 
kleiner  Teil  aiis  den  gedruckten  Texten  ersichtlich.  Nicht 
nur  in  den  ernsten  Parti  en  drangten  sie  sich  ungebiihrlich 
hen-or,  audi  in  den  komischen  taten  sie  vieles  von  ihrer 
eigenen  Erfinduug  hinzu.  So  erfahren  wir,  daB  der  Darsteller 
der  Thisbe  im  Sommernachtstraum,  den  komischen  Effekt  des 
Selbstmords  dadurch  erhohte,  daB  er  den  Dolch,  mit  dem  er 
sich  durchbohrte,  in  der  Scheide  lieB.  Auch  geht  es  ver- 
mutlich  auf  alte  Tradition  zuriick:,  wenn,  wie  es  friiher  auf 
der  eugiischen  Biihne  Mode  war,  einer  der  Totengraber  im 
Hamlet  mit  einem  Dutzend  iibereinander  gezogener  Wamser 
erschien,  die  er  vor  Beginn  seiner  Arbeit  nacheiuander  aus- 
zog;  einen  ahnlichen  SpaB  pflegte  auch  der  Doktor  in  Websters 
,  Duchess  of  Malfi'  in  seiner  Rolle  anzubringen.  ^  Wie  bereits 
Collier  mit  Recht  bemerkt  hat,  zeigt  sich  die  Selbstandigkeit 
der  Clowns  besonders  deutlich  bei  einem  Blick  in  das  Lust- 
spiel  ,A  Knack  to  know  a  Knave'  (1592),  wo  bei  der  Lektiire 
niemand  ahnen  wird,  daB  die  Rolle  des  Schuhflickers,  der  dem 
Konig  eine  Bittschrift  liberreicht,  eine  Glanzrolle  des  Clowns 
Kemp  war.  Auf  dem  Titelblatt  wird  dies  besonders  heiTor- 
gehoben;  die  tJberreichung  der  Petition  gab  gewiB  reich- 
lichen  AnlaB  zti  jenen  komischen  Verbeugungen,  die  ini 
deutsch-engiischen  Repertoire  eine  so  groBe  Rolle  spielen. 
Vor  allem  aber  wurden  die  Clownstiicke  hoch  gepriesen,  die 
Kemp   mit  seinen  Schuhen   ausfiihrte,    und  die   in   den  zeit- 


der  Clown  Miles  auf  dem  Titelbild   der  Ausg.  von  Greenes  , Friar  Bacon' 
von  1630,  reproduziert  in  der  Greene -Ausgabe  von  Collins. 

1)  Vgl.  Halliwell,  Outlines  2,  320,  Webster  ed.  Dyce  S.  93'';  den 
Zusatz  zum  Sonimernaclitstraum  erwahnt  Sharpham  in  seinem  Lustspiel 
,The  Fleyre'  (gedr.  1607)  El'',  die  Stelle  auch  im  Nachtrag  zum  ,  Century 
of  Praise'  S.  51.  DaB  mitunter  die  Clowns  durch  ihre  Zutaten  die  vom 
Dichter  beal:)siclitigte  Wirkung  abschwachten ,  ergibt  sich  besonders  deutlich 
aus  2  Henry  6  IV  2,  wo  Cade  sich  selber  zum  Eitter  schlagt.  Die  auf 
einem  Theaterstenogramm  beniheude  Kaubausgabe,  welche  u.  d.  T.  , First 
Part  of  the  Contention  usw.'  erschien,  zeigt  an  der  betreffenden  Stelle, 
dafi  der  Darsteller  des  Cade  der  Versuchung  nicht  widerstehen  konnte, 
die  bm'leske  Situation  dadurch  in  die  Lange  zu  ziehen,  daB  er  auch  seinen 
Genossen  Dick  Butcher  zum  Eitter  scblug. 
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genossischeii  Anspielungeii  wiederholt  erwiihnt  werden,  wiih- 
read  sich  in  deu  erhalteneii  Clownstiicken  keine  Spur  davon 
findet.  Es  waren  weite  Pantoffeln,  die  er  den  Mitspielendeu 
gelegentlich  an  den  Kopf  schleuderte.  "Wenn  ini  Jahr  1597 
ein  Deutscher  in  einem  Gedicht  das  Auftreteu  des  Clowns 
Sackville  wiihreud  der  Frankfurter  Messe  schildert  und  von 
ihm  sagt  ,Hat  Schuch,  der  keiner  ihn  nicht  triickt',  so  laSt 
sich  vemiuten,  daB  dieser  Clown  bei  seinen  Reisen  auf  dem 
Kontinent  die  beruhmten  Tricks  seines  Landsmanns  nach- 
ahmte.  Und  auch  dem  Easier  Thomas  Platter,  der  1599 
London  besuchte,  hat  sich  cine  solche  komische  Szene,  wo 
ein  Diener  seinem  Herrn  einen  Schuh  an  den  Kopf  warf, 
besonders  ins  Gedachtnis  eingepragt,  vielleicht  war  es  Kemp 
selber,  von  dem  er  berichtet.i 

Die  Art,  wie  der  Clown  sich  auf  der  Biihne  geberdete, 
konnen  wir  uus  gauz  besonders  deutlich  an  der  Hand  der 
Komodie  ,Too  Good  to  be  True  or  the  Xorthern  Man'  ver- 
gegen  wartigen ,  die  von  Chettle,  Hath  way  und  Wentworth 
Smith  verfaBt  wurde  und  im  Winter  1601/2  mehrmals  in 
Henslowes  Aufzeichnungen  erwahnt  wird.  Diese  Komodie  hat 
sich  zwar  nicht  erhalten,  wohl  aber  ein  Gedicht  unter  dem 
gleichen  Titel  von  dem  Balladenschreiber  Martin  Parker,  worin 
die  Abenteuer  des  clownischen  Northern  Man  im  Zusammen- 
hang  erzjihlt  sind.2  Auch  hier  beruht  wie  so  oft  ein  Hauptteil 
des  komischen  Effekts  darauf,  daB  der  Clown  in  der  konig- 
lichen  Residenz  erscheint.  Er  ist  ein  Landmann,  der  zuni 
Konig  nach  Windsor  geht,  um  gcgen  einen  Advokaten,  der 
ihn  ausbeuten  will,  Recht  zu  suchen.  Wie  Shakespeares 
Launce  hat  er  einen  Hund  bei  sich,  deu  er  durchaus  zur 
Audienz  mitnehmen  will.    Beim  Eintritt  stolpert  er  iiber  eine 


1)  Vgl.  Ben  Jonsons  , Every  Man  out  of  his  Humour'  IV  4:  jWould 
I  had  Kemps  shoes  to  throw  after  you';  Schauspiele  der  englischen 
Komodianten  S.  XCVIII;  Shakespeare -Jahrbuch  39,  337. 

2)  Einen  Neudruck  der  Ballade  veranstaltete  die  Percy -Society  1841; 
auf  ihren  Zusammenhang  mit  dem  verloren  gegangenen  Drama  hat  bereits 
Collier  in  seiner  Ausg.  von  Henslowes  Diary  S.  204  hingewiesen.  Die  EoUe 
war  vermutlich  fiir  Singer,  den  damaligen  Clown  der  Admiralstiiippe  be- 
stimmt. 
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Stufe;  erst  halt  er  einen  Edelraami  fiir  den  Konig;  das  Akten- 
stiick,  urn  das  es  sich  bei  dem  Rechtssti'eit  handelt,  hat  er 
in  einen  alten  Lappen  eingewickelt,  er  zieht  ihn  hervor  und 
wickelt  das  Aktenstiick  langsam  heraus.  Als  der  Konig  ihm 
<?ndlich  einen  Schutzbrief  ausstellt,  will  der  Clown  ihm  einen 
Schilling  fiir  seine  Mtihe  geben  und  andere  dergleichen  SpaBe 
mehr,  die  gewiB  zu  eineni  groBen  Teil  nicht  ini  Manuskript 
standen,  sondern  vom  Balladenschreiber  so  wiedergegeben 
warden,  wie  er  sie  auf  der  Biihne  sah. 

In  alien  den  mannigfaltigen  Wandlungen,  in  deuen  die 
lustige  Person  uns  nunmehr  auf  dem  Theater  entgegentritt, 
tragt  sie  doch  einen  gemeinsamen  Charakterzug,  der  sie  von 
ihren  Genossen  aus  dem  Anfang  und  der  Mitte  des  sech- 
zehnten  Jahrhunderts  unterscheidet.  Damals  war  als  Haupt- 
vertreter  des  burlesken  Elements  der  unheilstiftende,  schaden- 
frohe  Yice  erschienen,  der  seine  Entstehung  aus  dem  lustigen 
Teufel  Titinillus  nicht  verleugnen  konnte.  Jetzt  aber  ist  die 
lustige  Person  gewohnlich  ein  dummer  Tolpel,  der  voUig 
wehrlos  ist,  wenn  die  andem  ihren  Schabernack  mit  ihm 
treiben.  Diese  Grundeigenschaft  zeigt  sich  schon  in  dem 
"Wort  Clown  (Klotz,  Bauernliimmel),  mit  dem  er  nunmehr 
bezeichnet  wird,  ein  "Wort  niederdeutschen  Ursprungs,  das 
sich  erst  im  sechzehnten  Jahrhundert  in  England  einbiirgerte.^ 
Der  dumme  Bauersmann,  der  von  den  Stadtern  gefoppt  wird, 
ist  eine  uralte  komische  Figur,  die  wir  friiher  schon  in  weit 
auseinanderliegenden  Gegenden,  so  in  Portugal,  in  Dalmatien, 
in  Prankreich,  auftauchen  sahen,  bei  der  wir  also  vermuten 
konnen,  daB  sie  vielleicht  aus  dem  Mimus  in  das  Repertoire 
des  fahrenden  Volkes  libergegangen  ist.  2  Aus  der  bauem- 
feindlichen  Literatur  des  spateren  Mittelalters  und  der  Re- 
naissance zog  dann  diese  Theaterfigur  neue  I^ahrung.  In 
England  ist  uns  auf  dem  Theater  der  tolpelhafte  Bauer  schon 
in  der  Zeit  begegnet,  da  der  schlaue  Vice  die  Biihne  be- 
herrschte,  so  erscheint  im  Misogonus  neben  dem  vice-artigen 
Cacurgus   auch   der  Bauer  Codrus,  und  in  Edwards  , Damon 


1)  Ygl.  die  Nachweise  im  groBen  Oxforder  Dictionary  s.  v, 

2)  S.  0.  Bd.  IS.  451,  Bd.  H  S.  514,  Bd.  in  S.  259f. 
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and  Pithias'  nuiB  der  Landmann  Grim,  der  bei  seiuem  Aufent- 
lialt  iu  der  Stadt  Syrakus  geprellt  und  ausgepliindert  wirtl, 
die  Hauptkosten  des  SpaBes  trageu.  In  der  Zeit  nach  1570 
hat  dann  "Whetstone  die  Edwardssche  Bauernszene  nachgeahmt. 
Im  iibrigen  konnen  uns  aus  den  spiirlicheu  dramatischen  tJber- 
resten  dieses  Zeitraiims  die  weiteren  Schicksale  der  lustigen 
Person  nicht  deutlich  entgegentreten,  wenn  auch  einzehie 
Beispiele  des  schhmen  Vice  wie  des  einfiiltigen  Bauersmanns 
vorkommen.  1  Doch  scheint  es,  daB  zuerst  Tarlton  den  Aus- 
schlag  zugunsten  des  Clowntypus  gab.  Und  auch  die  Komiker 
der  folgenden  Epoche  zeigten  sich,  nach  allem,  was  wir  von 
ihnen  wissen,  mit  Vorliebe  in  solchen  Diiniralingsrolleu,  so 
Singer,  Pope,  Eobeii  Wilson  und  vor  allem  William  Kemp 2, 
der  erste  Peter  im  Romeo,  der  erste  Dogberry  in  ,Yiel  Liirm 
um  Nichts',  wahrscheinlich  auch  der  erste  Friedensrichter 
Shallow.  Es  konnte  nicht  fehlen,  daB  die  Dichter  auf  diese 
Yorliebe  der  Komiker  Riicksicht  nahmen,  und  so  trat  der 
Vice  gegeniiber  dem  Clown  immer  mehr  in  den  Hintergrund, 
so  daB  das  letztere  Wort  bald  zur  Bezeichnung  aUer  niedrig 
komischen  Rollen  diente  und  , Clown'  der  Berufsname  fiir  die 
Vertreter  dieses  Rolleufachs  Avurde.  In  dieser  Bedeutung  be- 
gegnet  uns  das  Wort  soviel  ich  weiB  zum  erstenmal  in  der 
unrechtmaBigen  ersten  Ausgabe  des  Hamlet  von  1603.  ^  Zwar 
finden  wir  noch  solche  Vice-Figuren  wie  den  schadeufrohen 
Xobs,  der  im  ,Jack  Straw'  mit  den  rebellischen  Bauern  lauft, 
oder  den  Schmarotzer  Ateukin  in  Greenes  , James  IV.'  oder 
die  bosen  Briider  in  ,A  Knack  to  know  a  Knave',  oder  den 
grotesken  Ximble  im  anonymen  ,  Richard  11.',  der  zuerst  dem 
verhaBten  Giinstling  Tressilian  Denuuziantendienste  tut,  aber 
sogleich  nach  dessen  Sturz  sich  als  sein  Feind  geberdet.    Auch 


1)  S.  0.  S.  211,  24,  41. 

2)  tjber  die  Pei-sonalien  Tarltons  und  Kemps  vgl.  Dictionary  of 
National  Biography.  Zur  AuJBerung  Eowlands  1602  iiber  Singer  und  Pope 
vgl.  das  O.xforder  Dictionary  s.  v.  Clown. 

3)  "Walu-end  in  der  korrekteren  Ausgabe  von  1604  Hamlet  HI  2,  50 
sagt:  ,let  those  that  play  your  clownes  speake  no  more  then  is  set  downe 
for  them',  heiBt  es  1603:  ,let  not  your  Clowne  speake  more  then  is  set 
downe '. 
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Shakespeare  hat  den  Deniinzianten  Peter  im  .Heinrich  VI.'  mit 
ahnlichen  Ziigen  ausgestattet,  und  spiiter  noch  triigt  sein  Ther- 
sites,  wenii  er  die  Kampfer  gegeneinauderhetzt,  einen  ganz 
vice-artigen  Charakter.  Aber  der  Diimmlingstypus  blieb  doch 
TorheiTScheud.  Taiiton  pflegte  in  einem  Kostiim  aufzutreten, 
das  im  wesentlichen  der  Bauerntracht  entsprach,  und  die  Ab- 
biidungen,  die  sich  noch  erhalten  haben,  vergegenwartigen 
uns  sehr  lebendig,  "wie  komisch  das  Mannchen  mit  der  platten 
Nase  sich  in  dieser  Tracht  ausgenommen  haben  muB.  ^  Es 
scheint,  dai3  die  spateren  Clowns  sich  aiich  hierin  ofters  an 
Tarltons  Yorbild  hielten,  doch  war  das  Kostiim  vermutlich 
nicht,  wie  etwa  beim  Harlekin,  durch  die  Tradition  festgestellt, 
sondern  die  Clowns  uahmen  allerlei  Anderungen  damit  vor, 
wie  die  Gelegenheit  es  brachte.  Auch  kehrte  man  sich  natiir- 
lich  nicht  an  den  bauerlichen  Ursprung  der  Rolle,  wenn  der 
Zusammenhang  des  Stiicks  fiir  den  Yertreter  des  Clownfachs 
einen  anderen  Beruf  mit  sich  brachte,  er  erscheint  nicht  nur 
als  Bauer,  sondern  auch  als  kleiuer  Handwerker,  als  Schuh- 
flicker,  Wasserti'ager,  Totengraber,  Bierzapfer  usw.  2,  am  be- 
quemsten  fligte  er  sich  aber  in  den  Rahmen  eines  Stiicks, 
wenn  man  ihn  als  Diener  einer  Hauptperson  auftreten  lieB. 
Und  ebenso  selbstverstandlich  mufite  man  darauf  bedacht  sein, 
diese  wichtige  Personlichkeit  nicht  einformig  und  langweilig 
werden  zu  lassen;  die  Theaterdichter  sind  unerschopflich  in 
Yariierungen  des  Clowncharakters,  die  sich  am  besten  da- 
durch  herstellen  lieBen,  daB  man  zu  der  Dummheit  bald  eine 
kleinere,  bald  eine  groBere  Bosis  von  Bauernschlauheit  hinzu- 
fiigte.  Besonders  aber  konnten  dio  Dichter  ihren  Erfindungs- 
geist  zeigen,  wenn  neben  dem  Clown  auch  noch  andere  bur- 


1)  Eine  Abbildung  Tarltons  bei  Halliwell  S.  4  und  in  Fairholts  Costume 
in  England  4.  Aufl.  1 ,  260.  Hier  tragt  der  Clown  Beinkleider  von  ungefahr 
demselben  Schnitt  wie  die  jetzt  iiblichen.  Dagegen  erzjihlt  ein  Zeitgenosse 
(vgl.  Fairholt  S.  263),  daB  er  Tarlton  in  den  weiten  bausohigen  Hosen 
(slops)  auftreten  sah,  wie  sie  spater  bei  den  vornehmen  Herren  Mode 
wurden.  Eine  Stelle  iiber  die  ,  trunk -hose'  des  Clowns  im  Oxf  order 
Dictionary  s.  v.  Clown. 

2)  In  dem  oben  S.  183  erwahnten  Stiick  von  Esther  und  Ahasverus 
erscheint  er  als  Zimmermann;  er  soil  den  Galgen  fiir  Mardochai  errichten 
und  nimn:'t  das  MaB  an  Haman,  ein  seltener  Fall  der  tragischen  Ironie. 
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leske  Figuren  auftraten.  Das  war  in  den  nieisten  Stucken 
mit  komischem  Gnindcharakter  der  Fall,  doch  finden  wir  es 
schon  in  der  ersten  Zeit  audi  in  Tragijdien  wie  ,Soliman  and 
Perseda'  oder  Marlowes  ,Faustiis'.  Shakespeare  ist  in  der  Zu- 
sammenstcllung  und  Kontrastieriing  solcher  Figuren  unerreicht. 
In  den  Jugendlustspielen  wie  ,die  beiden  Veroneser'  oder 
,die  beziihmte  Widerspenstige'  stehen  sich  Launce  und  Speed, 
Curtis  und  Grumio  als  diimmere  und  schlauere  Clowns  ein- 
ander  gegeniiber,  im  ,Kaufmann  von  Yeuedig'  und  im  ,Winter- 
mJirchen'  sind  sie  Vater  und  Sohn;  dann  Avieder  tritt  der 
Hauptclown  dadurch  una  so  plastischer  und  farbiger  hervor, 
daB  er  sich  von  einem  vollig  geistesverwandten,  abor  diirf- 
tigeren,  kiimmerlicheren,  weniger  scharf  herausgearbeiteten 
Oenossen  abhebt,  wie  die  Friedensrichter  Shallow  und  Silence, 
die  Konstabler  Dogberry  und  Verges,  die  beiden  Totengraber 
im  Hamlet,  und  wer  vermochte  es,  den  Keichtum  an  komischen 
Figuren  etwa  im  ,Sommernachtstraum'  oder  ira  ,Heinrich  IV.' 
in  Rubriken  zu  bringen. 

Vom  Clown  wohl  zu  unterscheiden  ist  der  Narr,  der 
bekanntlich  in  alter  Zeit  als  berufsmiiBiger  SpaBmacher  zu 
den  koniglichen  und  andern  groBen  Haushaltungen  gehorte. 
Manche  derartige  Hofnarren  waren  sehr  populiire  Figuren, 
ihre  witzigen  Reden  liefen  von  Mund  zu  Mund,  wurden  ge- 
saramelt,  herausgegeben  und  mit  fremden  Zutaten  versehon 
und  die  Lebensgeschichte  des  wirklichen  oder  vermeintlichen 
Urhebers  sagenhaft  ausgeschmiickt.  In  Shakospeares  Zeit  war 
besonders  die  Erinnerung  an  William  Summer,  den  HofnaiTen 
Heinrichs  VIII.  noch  lebendig,  er  erscheint  als  typische  Figur 
in  einer  phantastisch-allegorischen  Komodie  Nashs,  und  in 
Samuel  Rowleys  historischem  Drama  von  der  Regierung 
Heinrichs  A^III.  begleitet  Summer  die  ganze  Staatsaktion  mit 
seinen  SpiiBen;  im  ausgedehntesten  MaBe  gebraucht  er  sein 
Narrenprivilegium  gegeniiber  dem  Kardinal  "Wolsey,  der  selber 
gleichfalls  einen  Narren,  wenn  auch  minderer  Qualitat,  in 
seinem    Gefolge    hat.^     Die    Gestalt    Scogans,    der   nach    der 

1)  In  diesem  Zusammenliang  sei  auch  erwahnt,  daB  Ben  Jonson  bei 
dem  Carlo  Buff  one  in  ,  Every  Man  out  of  his  Humour'  wahrscheinlich  an 
Charles  Chester,  den  Hofnarren  der  Konigin  Elisabeth  dachte,  von  dem 
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Tradition  Hofnarr  uuter  Edward  IV.  gewesen  seiii  soil,  wurde 
von  Munday,  der  Cbronologie  zuwider,  in  seinen  , Robert,  Earl 
of  Huntington'  verpflanzt.^  Schon  in  deni  Plot  des  Spiels  von 
den  sieben  Todsiinden  wird  die  Rolle  eines  Fool  erwahnt; 
das  iilteste  erhaltene  Sttick,  in  welchem  ein  solcher  auftritt, 
ist  "vvohl  Greenes  , Friar  Bacon',  wo  der  Narr  des  Konigs 
Heinrich  III.,  Ralph  Simnel  als  Genosse  der  abenteuerlichen 
Streiche  des  Prinzen  von  Wales  erscheint.  Yor  allom  aber 
bat  Sbakespeare  in  der  reicbsten  Bliitezeit  seines  Humors  in 
seinen  beideu  pbantastiscben  Meisterkomodien  auch  den  bunt- 
scheckigen  Hofnarren  auftreten  lassen.  In  beiden  Komodien 
verweilt  er  bei  dieser  Gestalt  mit  besonderer  Liebe  und  liiBt 
zu  wiederholten  Malen  aus  ihrem  Munde  in  anspruchslos 
lieiterer  Form  jene  gereifte  Lebensweisheit  ertonen,  die  er 
damals  schon  erworben  hatte,  die  sich  aber  noch  nicht  wie 
spater  im  Gew-ande  eines  strengen  und  triiben  Ernstes  auBerte. 
Nicht  auf  derselben  Hohe  wie  in  ,Was  ihr  wollt'  und  ,Wie 
es  euch  gefallt'  steht  der  Narr  in  ,Ende  gut  alles  gut'  und 
noch  Aveniger  in  Timon  von  Atlien.  Dann  aber  kommt  noch 
der  Narr  im  Konig  Lear,  in  dessen  Gestalt  uns  die  groBartigste 
Yerbindung  des  komischen  und  des  tragischen  Elements  ent- 
gegentreten  wird.  Bei  andern  Dichtern  erscheinen  diese  Be- 
rufsnarren  nicht  allzuhaufig.  Marston  hat  einen  solchen  in 
seinem  , Malcontent'  und  ebenso  in  seinem  ,Parasitaster';  hier 
gehort  zum  Hofgesiude  von  Ferrara  der  Hofnarr  Dondolo, 
der  die  selbstgefallige  Weisheit  des  ti'ottelhaften  alten  Herzogs 
verspottet.  Sonst  ist  mir  nur  ein  einziges  Beispiel  bekannt, 
das  vielleicht  noch  in  Shakespeares  Lebzeiten  zuriickreicht: 
der  Hofnarr  der  Lady  Goldenfleece  in  Middletons  ,^0  Wit, 
no  Help  like  a  Woman's'.  Die  Bezeichnung  des  Berufsnarren 
als  ,Fool',  wie  man  ihn  jetzt  im  Gegensatz  zu  dem  unfrei- 
"v\illig  komischen  Clown  gewohnlich  nennt,  ist  nicht  in  den 
Texten  regelmaBig  durchgefiihrt;  in  ,Wie  es  euch  gefallt'  heiBt 


gleichfalls  erzalilt  wird ,  daB  ihm  einmal  von  einem  Eitter  in  einem  "Wirts- 
haus  wegen  seiner  losen  Eeden  der  Mund  zugesiegelt  wurde;  vgl.  Doran, 
EngUsh  Court  Fools  (1858)  S.  167. 

1)  Ein    Si-iick    ,  wherein  is  Scogan  and  Skelton'   von  Hathway  und 
Rankins  wird  Januar  bis  Marz  1601  von  Heuslowe  mehnnals  erwalint. 
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er   bald   Clown,    bald   Fool,    und    die   gleichartige    Oestalt   in 
,Ende  gut.  alles  gut'  lieiBt  regelmJiBig  Clown.  ^ 

Unter  den  grotesk-koniisclien  Figuren,  die  sicli  neben 
dem  Clown  auf  der  Biihne  herumtreiben,  begegnen  uns  manche 
alte  Bekannte:  der  pralilorische  Soldat,  der  Pedant,  die  ge- 
>^clnvatzige,  zu  Kuppeldiensten  stets  bereite  Amme,  der  vorlaute 
kleine  Page;  und  bei  alien  diesen  Figuren  ist  es  kaum  moglich 
zu  unterscheiden,  Avas  auf  literarischer  Tradition  und  was  auf 
lebendiger  Beobachtung  beruht.  Der  Miles  gloriosus  ist  ge- 
wohnlich  wie  in  der  italienischen  Komodie  ein  armer  Schlucker. 
]\Iit  besonderem  Vergnligeu  lieBen  sich  die  Zuschauer  immer 
wieder  die  alte  Situation  vorfiihren,  wie  der  Miles  gloriosus 
sich  seiner  vermeintlichen  Heldentaten  riilinit  und  diejenigen, 
die  sich  von  ihm  iraponieren  lassen,  hochmiitig  von  oben 
herunter  behandelt,  wie  er  aber,  wenn  es  von  TVorten  zu 
Taten  kommt,  schmiihlich  bloB  gestellt  und  gedemiitigt  wird. 
und  die  Zuschauer  batten  ihre  Freude  daran,  wenn  die 
Blamage  so  vollstiindig  und  griindlich  wie  moglich  ausfiel. 
Das  Schicksal  von  Shakespeares  Pistol  und  Parolles  (in  ,Ende 
gut,  alles  gut')  oder  von  Ben  Jonsons  Captain  Bobadill  (in 
Every  Man  in  his  Humour)  laBt  ja  in  dieser  Beziehung  nichts 
zu  wiinschen  iibrig.  Noch  eklatanter  ist  natiirlich  die  De- 
miitigung  des  Prahlers,  wenn  sie,  wie  in  Hey  woods  ,Fair 
Maid  of  the  West'  durch  ein  verkleidetes  "Weib  erfolgt,  oder 
wenn  in  ,XobodT  and  Somebody'  auf  der  Biihne  ein  siegreicher 
Kampf  des  Clowns  gegen  den  Miles  gloriosus  vorgef iihrt  wird ; 
in  der  Zeremonie  durch  welche  hier  der  Besiegte  seine 
dcmiitige  Unterwerfung  symbolisch  ausdriickt,  ist  das  auBerste 
auf  dem  Gebiete  des  niedrig-komischen  geleistet.^  Feiner  ist 
die  Beschiimung  eines  Renommisten  in  Chettles  Griseldis  dar- 
gestellt,  dort  erscheint  der  prahlerische  Emulo  mit  dem  Arm 
in  einer  Binde  und  erziihlt  Wunderdinge  von  dem  gefahrlichen 
Ehrenhandel,   in    dem   er  sich  seine  Yerwundung  zugezogen 

1)  AuBer  II  4,  32;  vgl.  Eckliardt  S.  265,  wo  der  Versuch  einer 
strengeren  Scheidung  der  beiden  Bezeichnungen  gemacht  wird. 

2)  "Weitere  derartige  Szenen  in  Chapmans  , Blind  Beggar'  S.  7,  im 
ersten  Tell  von  Heywoods  ,Fair  Maid  of  the  West'  11  4,  in  Middletons 
.Fair  Quanel'  IV  4,  femer  Hazlitt-Dodsley  10,  349  und  11,  81. 


VI.  Dev  Pedant.  351 

habe,  bis  er  durch  eine  iinwillkiirliche  Bewegung  des  Amies 
verrat,  daB  die  ganze  Geschichte  von  seiner  Yerwundung 
erschwindelt  ist.  Ben  Jonson  hat  die  Wirkung  seines  Captain 
Bobadill  selir  gliicklich  dadurch  erhoht,  daB  er  ihm  cinen 
Diiramling  znr  Seite  stellt,  der  bewimdernd  zu  ihm  emporblickt 
nnd  sich  unter  seiner  Leitung  zu  eineni  voUkommeneu  Kavalier 
ausbilden  mochte,  imd  alle  die  Orakelspriiche  glaiibig  hinnimmt, 
die  ihm  in  vertraulich  iiberlegenem  Ton  gespendet  werden. 
Diesen  Konti'ast  lieB  sich  audi  Chapman  nicht  entgehen,  als 
er  in  seinem  May -Day  die  Komodie  Alessandro  des  Sienesen 
Piccolomini  bearbeitete,  hier  hat  er  dem  Capitano  des  Originals 
einen  solchen  Diimmling  Innocentio  beigegeben,  der  sich  von 
ihm  imponieren  und  ausbeuten  laBt.  Eine  andere  gangbare 
Figur  des  italienischen  Lustspiels,  der  Pedant,  wird  zwar  im 
englischen  Universitatsdrama  ausgiebig  verwertet,  auf  der 
Londoner  Biihne  erscheint  er  jedoch  nur  selten.  Shakespeare 
laBt  unter  der  Galerie  von  grotesken  Gestalten  in  /Love's 
Labour's  lost'  auch  den  Pedanten  Holof ernes  auftreten,  der 
von  der  vornehmen  Gesellschaft  ebenso  mit  Hohn  uberschilttet 
wird,  "wie  das  bei  seinen  italienischen  Kollegen  iiblich  war. 
Pfarrer  Evans  in  den  lustigen  Weibern,  den  man  ja  auch  zu 
den  Pedanten  rechnen  kann,  wird  mehr  mit  einem  harmlos 
gutmiitigen  Humor  geschildert.  Dieselbe  Stimmung  herrscht 
auch,  wenn  in  Marstons  ,What  you  will'  der  , Schoolmaster', 
Oder  in  ,How  a  Man  may  choose  422'  der  Prazeptor  Ami- 
nadab  auftritt,  dieSchul-  und Examensszeuen  in  diesen  Stiicken 
beruhen  vermutlich  auf  dem  Vorbild  der  lustigen  Examination 
des  kleinen  William  durch  den  Pfarrer  Evans.  AuBerdem 
erscheint  noch  in  Hey  woods  ,Wise  Woman  of  Hogsdon'  der 
Schulmeister  Boniface  und  gibt  durch  seine  lateinischen 
Phrasen  AnlaB  zu  den  koraischen  MiBverstiindnissen,  wie  sie 
in  den  Pedantenszenen  iiblich  sind.  In  der  gezahmten  Wider- 
spenstigen  -  hat  Shakespeare  die  Ausmalung  der  farblosen 
Pedantenfigur  offenbar  ganz  den  Schauspielern  iiberlassen. 

Wiederholt  erscheinen  in  den  italienischen  Komodien 
solche  vorlaute  kleiue  Burschen,  wie  sie  auch  schon  bei 
Plautus  vorkommen.  Diese  Sorte  von  komischen  Figuren  ist 
auch  auf  der  englischen  Biihne  sehr  hjiufig,  sie  begegnet  uns 
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scbon  in  dom  alten  Drama  von  Jakob  und  Esau  ^  uud  ebenso 
in  Lylys  Komodicn.  Gerade  auf  dem  Theater  der  Chorknaben 
nuiHte  es  nabe  liegen,  solchc  klcine  Kuirpse  zu  komischea 
Effekten  zu  verwenden.  Day,  dessen  leichte  und  heitere 
-Manier  fiir  dieses  Repertoire  besonders  geeignet  sein  muBte, 
hat  in  dem  Pagen  in  seiner  Koraodie  ,The  Isle  of  Gulls'  einen 
der  belustigendsten  Verti-eter  der  Gattung  aufgestellt.  Aber 
auch  die  Truppen,  die  aus  Erwachsenen  bestandeu,  lieBen 
sich  den  wirksamen  Kontrast  nicht  entgehu,  vor  allem  Shake- 
speare in  der  Szene,  wo  er  den  gewaltigen  FleischkoloB  Falstaff 
mit  seinem  winzigen  Scbildtriiger  auftreten  liiBt,  ein  Kontrast, 
den  ja  auch  schon  Lyly  bei  seinem  Miles  gloriosus  Tophas 
verwendet  batte.  Sebr  komische  Situationen  entwickeln  sich, 
Avenn  ein  solcher  Burscbe  —  wie  z.  B.  der  des  Fahndrichs 
Pistol  oder  der  des  Parasiten  Lazarillo  in  Beaumont  imd 
Fletchers  ,"Woman  Hater'  seinen  Herrn  durchschaut  und  mit 
versteckter  Irouie  behandelt.  Als  burleske  weibliche  Figuren 
kommen  bier  wie  im  italieniscben  Drama  vor  allem  die  Ammen 
und  Kupplerinnen  in  Betracht,  doch  erkennt  man  deutlich, 
daB  die  englischen  Theaterdichter  keine  andere  Quelle  als  die 
lebendige  Beobachtung  brauchten,  um  diese  Personen  mit 
ihrem  geschiiftigen  Gebaren  und  vulgaren  Geschwiltzo  zu 
schildern.  Die  mebrmals  nachgeabmte  Amme  im  Romeo-  und 
die  Kupplerin  in  ,Westward  Ho',  die  wir  wobl  Dekker  zu- 
schreiben  diirfen,  sind  Pracbtexemplare  dieser  Gattung.  Ebenso 
ist  bei  den  komiscben  alten  Herren  eine  Nacbabmuug  der  be- 
riibmteu  italieniscben  Yorbilder  kaum  erkennbar,  obgleich  die 
Figur  des  Pantalon  uns  auch  in  England  begegnet  ist,  da- 
gegen  gab  die  unvergleichlichste  Nachscbopfung  auf  diesem 
Gebiet,  Shakespeares  Polonius  den  AnlaB  zur  Entstebung  ahn- 
licher  Gestalten,  wie  z.  B.  des  Herzogs  von  Ferrara  in  Marstons 
jParasitaster'  oder  des  alten  Hoftrottels  Sophonius  in  der 
, Second  Maiden's  Tragedy'. 

Gegen  Ende  des  16.  Jabrbunderts  beginnt  eine  neue  Art 
von  komiscben  Figuren  sich  auf  der  englischen  Biibne  einzu- 


1)  S.  0.  Bd.  ni  S.  559. 

2)  Vgl.  z.  B.  Marstons  Antonio  and  Mellida  2  III  4. 
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biirgem:  die  abgeschmackten  jungen  Gecken  (Gulls),  die  in 
Kleidung,  Sprache  und  Benehraen  das  Hochste  von  modischer 
Feinheit  leisten  wollten.  Natiirlich  gibt  es  auch  hier  ver- 
schiedene  Abstufimgen.  In  eine  hohere  IQasse  gehoren  der 
junge  Osric  im  Hamlet  oder  der  Stutzer  Fastidious  Brisk  in 
, Every  Man  out  of  his  Humour'.  Dieser  ist  das  bewunderte 
Yorbild  Puntarvolos,  des  Sohnes  eines  Kornwucherers;  Puntar- 
volo  ist  stets  bestrebt,  die  neuen  Toiletten  des  Fastidious 
nachzuahmen,  aber  immer  wenn  ihm  der  Schneider  ein  neues 
Kleid  angefertigt  hat,  erscheint  Fastidious  bereits  in  einem 
andern  nach  einer  noch  neueren  Mode.  Manche  derartige 
Gulls,  die  sich  an  einen  Miles  gloriosus  als  bewundemde 
Schiller  anschlieBen,  haben  wir  schon  kennen  gelernt;  in 
ahnlicher  Weise  begibt  sich  der  beriihmteste  Yertreter  der 
Gattung,  Sir  Andrew  Aguecheek  in  ,Was  Ihr  vs^ollt'  bei  dem 
Sir  Toby  in  die  Lehre.  Wenn  ein  solcher  Gimpel  als  Freier 
auftritt,  wie  Slender  in  den  ,Lustigen  Weibern  von  Windsor' 
oder  Chaugh  in  Middletons  ,Fair  Quan-el'  oder  der  junge  Lord 
Wealthy  in  Taylors  Komodie,  so  ergibt  sich  natiirlich  eine 
Fiille  von  lustigen  Situationen.  Ein  ins  Tragische  gewendeter 
Gull  ist  Eodrigo  in  Shakespeares  Othello. 

Shakespeare  schuf  aber  noch  eine  ganz  besondere  Abart 
von  Clowns,  als  er  die  einfaltigen  Polizeibeamten  und  Wacht- 
manner  in  ,Viel  Larm  um  Nichts'  auf  die  Btihne  brachte. 
Der  Erfolg  war  ein  ungeheurer,  vielleicht  keine  Figuren  Shake- 
speares wurden  so  haufig  nachgeahmt,  und  die  albernen  Kon- 
stabler  und  Sergeants  konnten  sich  um  so  leichter  zu  stehenden 
Charakteren  entwickeln ,  da  ja  seit  Beginn  des  siebzehnten  Jahr- 
hunderts  das  Leben  und  Treiben  der  Hauptstadt  mit  beson- 
derer  Yorliebe  auf  der  Btihne  dargestellt  wurde.  Aber  die 
Nachfolger  Dogberrys  sind  gewohnlich  nicht  so  gliicklich  wie 
er,  der  trotz  seiner  krassen  Duramheit  doch  wenigstens  am 
Ende  die  Schuldigen  dingiest  raacht;  in  den  meisten  Fallen 
konnen  die  Spitzbuben  ungestort  ihr  Wesen  treiben,  well  die 
Konstabler  gerade  beim  Bier  sitzen  oder  ein  Schliifchen 
machen^,  und  wenn  sie  einmal   einen  verhaften,   dann  pflegt 


1)  Vgl.  Beaumont  \md  Fletchers  , Coxcomb'    (ed.  Dyce  3,  154)  und 
Samuel  Rowleys   iWhen  you  see  me  etc.',   wo  Konig  Heinrich  VIII  zur 
Creizenaoh,  Drama  IV,  23 
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cs  ein  Unschuldiger  zii  seiii.  1st  dieser  Unschuldige  nun  gar 
ein  Puritaner,  wie  MuUigrub,  der  iu  Marstous  ,  Dutch  Cour- 
tesan' trotz  alien  flehentlichen  Beteuerungen  auf  der  Biihno 
von  den  Konstablern  in  den  Block  gelegt  wird,  daun  ist 
natiirlich  der  Jubel  doppelt  groB.  Bei  dem  Leben,  das  die 
meisten  Thcaterdichter  fUhrten,  vor  allem  bei  ihren  hiiufigen 
Yerhaftungen  wegen  Geldschulden,  lernten  sie  gewifi  nicht 
die  Polizei  von  der  angenehmsteu  Seite  kennen  iind  es  ist 
begreiflich,  wenn  sie  an  ihr  durch  solche  Schilderungen  Rache 
iibten.  In  der  Komodie  ,The  Puritan'  (III  2)  bekennen  sicli 
die  Polizeidiener  (Sergeants)  als  Feinde  der  Studierten,  von 
denen  sie  offentlich  bloBgestellt  Avlirdeu:  Thej  Avill  publish 
our  imperfections,  knaveries  and  conveyances  upon  scaffolds 
and  stages.  Der  Typus  des  lacherlich  aufgeblasenen  und 
wichtigtuerischeu  Beam  ten  findet  sich  dann  auch  noch  mit 
raancherlei  Variationen  in  den  Dramen  Chapmans,  liliddletons, 
Beaumont  und  Fletchers.  DaB  sich  daraus  eine  stehende 
Figur  entwickelte,  zeigt  sich  besonders  deutlich  an  einer 
Stelle  des  Cambridger  Universitatsspiels  ,The  Return  fi-om 
Parnassus',  wo  ein  Student  sich  bei  Kemp  zum  Eintritt  in 
den  Schauspielerstand  meldet;  dieser  halt  ihn  fiir  die  Rolie 
eines  niirrischeu  Burgermeisters  oder  narrischen  Fi'iedens- 
richters  besonders  geeignet  und  laBt  ihn  zur  Probe  eine 
gravitatische  Ansprache  an  die  Amtsbriider  voll  lacherlichen 
Unsinns  rezitieren,  die  offenbar  aus  einem  verloren  gegangenen 
Theaterstiick  herstammt.^ 


Nachtzeit  die  StraBeu  Londons  durchstreift  uud  mit  der  Wache  in  Be- 
riihrung  kommt.  Marston  Lat  iu  seiner  , Insatiate  Countess'  Akt  III  die 
einfaltigen  Scharwachter  abermals  vorgefiihi't. 

1)  Bei  Hazlitt-Dodsley  9,  166  f.  —  Andere  derartige  Eollen  in  Chap- 
mans  ,Tiie  Widow's  Tears',  letzte  Szene,  in  Beaumont  und  Fletchers  Cox- 
comb und  Woman  Hater,  ferner  die  Titelhelden  in  Middlctons  , Mayor  of 
Qaeenborough'  und  , Blurt  Master  Constable';  bei  letzterem  besonders  ist 
die  Nachahmung  des  Dogberry  unverkennbar.  Hierher  gehort  auch  der 
Eichter  Sir  Taul  Eitherside  in  Ben  Jonsons  ,The  Devil  is  an  Ass'  Y  5. 
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ScblieBlich  ist  die,  wie  es  scheint,  allgemein  verbreitete 
Sitte  zii  erwahnen,  daB  uach  dem  SchluB  eiuer  Yorstellung- 
der  Clown  sicli  nocli  eiiimal  ziim  Abschied  produzierte.  Von 
Tarlton  erfahren  Avir^  daB  er  naoh  dem  Schauspiel  hervorzu- 
kommen  pflegte,  um  im  Zwiegespriicb  mit  den  Ziischauern 
seine  Improvisationskiiuste  zu  zeigen.  Mitiinter  sang  der  Clown 
auch  nocb  ein  bmieskes  Lied,  wie  sicb  ein  solcbes  am  ScliluB 
von  Shakespeares  ,Was  ilir  Avollt'  erhalten  hat.  Oder  es  wurde 
vom  Clown  in  Yeibiuduug  mit  andern  Personen  ein  kleines 
Nachspiel  aufgeftihrt,  iiud  zwar  nicht  gesprochen,  sondern 
nach  einer  dnrchgehenden  Melodie  gesungen.  Solcbe  ge- 
sungene  Clownscberze  (Jigs)  zum  SchluB  einer  Yorstellung 
werden  von  Marlowe  im  stolzen  Prolog  zu  seinem  Erstlings- 
werk  in  einem  verachtlichen  Ton  erwabnt,  unter  den  ver- 
loren  gegaugenen  schriftstelleriscbeu  Erzeugnissen  Tarltons, 
die  wir  bloB  noch  aus  dem  Buchhandlerregister  kennen^,  z.  B. 
in  ,Tarlton's  Toys'  (1576)  mag  sicb  wobl  mancbes  Hierher- 
geborige  befunden  baben.  xVucb  sonst  bat  iiber  dieser  einst 
so  beliebten  und  weitverbreiteten  tbeatraliscben  Gattung  ein 
uuglinstiges  Scbicksal  gewaltet;  von  den  Jigs,  durcli  die  sich 
Kemp  bei  den  Zeitgenossen  Knbm  erwarb,  kennen  wir  gleich- 
falls  bloB  ein  paar  Titel:  von  einem  Besenbinder  (1591),  von 
einem  Soldaten,  einem  Geizbals  nnd  einem  Clown  (1595)  u.  a.  m.^ 
Dagegen  diirfen  wir  w^obl  einen  handscbriftlicb  iiberlieferten 
, Theatrical  Dialogue  in  Verse',  wie  ihn  der  Herausgeber  Collier 
bezeichnet  hat,  unter  die  Gattung  der  Jigs  rechnen.^  Er  ist 
bis  auf  die  letzten  Zeilen  in  gleichformigen  Stroph^n  verfaBt; 


1)  Tarlton's  Jests  ed.  Halliwell  S.  28. 

2)  Ein  Verzeichnis  der  betreffenden  Eintrage  in  den  Registern  von 
Halliwell  in  Tarlton's  Jests  S.  XYII  ff . ;  ebenda  S.  XX  ff .  ein  Jig  Tarltons, 
eine  Soloszene,  in  der  er  wahrend  des  Gesangs  allerlei  Narrenfiguren  vor- 
zeigt,  nach  einer  von  Collier  niitgeteil ten  Handscb rift,  also  von  sehrzweifel- 
hafter  Echtheit. 

3)  Eine  Aufziihlung  der  Kempsclien  und  anderen  bloB  dem  Titel  nach 
bekannten  Jigs  von  Hoenig  im  Anzeiger  f.  deutsches  Altertiun  22,  304ff. 

4)  Ygl.  Collier,  The  AUeyn  Papers.  Shakespeare -Society  1843;  in 
diesem  Falle  ist  die  Echtheit  durch  die  Eintragnng  in  Warners  Katalog 
Nr.  139  beglaubigt.  Moglicherweise  kami  auch  der  , Musical  Dialogue' 
(Collier  a.  a.  0.  S.  29  f.)  als  Jig  bezeichnet  werden. 

23* 
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trotz  der  sehr  mangelhaften  Uberliefenmg  liiBt  sich  doch  er- 
kennen,  dali  der  Wettbewerb  mehrerer  Liebhaber  um  ein 
junges  Miidchen  vorgcfiihrt  wurde  und  dafi  die  Nebenbuhler 
in  Gegenwart  des  Miidchens  Proben  ihrer  Tanzkmist  ablegten, 
hier  war  also  der  Tanz  am  SchluB  der  Auff iihruDg  ^  mit  dem 
Jig  verbunden.  Das  Madchen  erklart  sich  am  SchluB  zii- 
gunsten  eines  Narren  und  weist  ihni  zuliebe  sogar  die  Be- 
werbung  eines  Gentleman  zuruck.  Einen  weit  vollstandigeren 
Einblick  in  die  Kunstgattung  der  Jigs  geAvahren  uns  die 
deutschen  und  niederlandischen  Bearbeitungen.  Offenbar  hatten 
die  englischen  Wanderkomodianten  mit  den  Jigs  einen  beson- 
ders  durchschlagenden  Erfolg;  diese  Kleinigkeiten,  wo  die  ein- 
fache,  durchsichtige  Handlung  von  Gesang  und  groteskem  Ge- 
berdenspiel  begleitet  war,  muBten  sich  ja  zur  Yorfiihrung  vor 
einem  fremdlandischen  Publikum  ganz  besonders  eignen.  Das 
alteste  deutsche  Stiick  dieser  Art  ,Der  engellandische  Roland' 
wird  schon  1596  erwahnt  und  ist  in  mehreren  Drucken  er- 
halten,  deren  friihester  aus  dem  Jahr  1599  stammt,  das  Original 
ist  verloren  gegangen.  Der  alteste  erhaltene  englische  Jig 
,  Singing  Simpkin'  ist  in  einem  undatierten  Dnick  erhalten, 
der  vermutlich  in  die  Zeit  Karls  1.  oder  noch  spater  gehort, 
doch  findet  sich  eine  deutsche  tJbersetzung  schon  in  der  be- 
kannten  Sammlung  englischer  Komodien  von  1620  und  das 
Original  reicht  hochst  wahrscheinlich  noch  ins  16.  Jahrhundert 
zuruck.  AuBer  den  , englischen  Komodien'  enthalt  auch  das 
,Opus  theatricum'  von  Ayrer  (f  1605)  eine  ganze  Reihe  von 
iibersetzten  oder  nach  englischem  Muster  neu  gedichteten  Sing- 
spielen ;  iiberall  wird  ein  und  dieselbe  Strophe  von  iibersicht- 
lichom  Bau  mit  entsprechender  Melodic  durch  das  ganze  Stiick 
festgehalten.  ^    Im  Roland  und  Simpkin  und  noch  in  mehreren 


1)  S.  u.  Bach  VIII. 

2)  Beispiel: 

,0  Nachbaui-,  lieber  Robert,  mein  Herz  ist  voUer  Pein' 
0  Nachbaur,  lieber  Ruland,  umb  was  mag  das  wol  sein. 
,Johaiin  Glockner  liebt  mein  Greta,  dasselbig  bringt  mir  Schmerz.' 
Sei  zfrieden,  lieber  Ruland,  das  ist  noch  wol  ein  Scherz. 

Reichbaltige  Belehrung   iiber  diese  Stiicke,   ihre  Quellen   und  ihre 
Melodien  bei  Bolte  ,  Die  Singspiele  der  englischen  Komodianten  in  Deutsch- 
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andern  Jigs  sind  alte  Ehebruchsschwanke  dramatisiert,  wahrend 
ja  sonst  in  bezug  auf  dieses  althergebrachte  Lustspielthema 
das  damalige  englische  Theater  sich  eine  gewisse  Zuriick- 
haltung  auferlegtei;  der  Ton  ist,  wenigstens  in  den  deutschen 
Stiicken  dieser  Art,  von  der  imflatigsten  Derbheit. 


land',  Hamburg  1893.  Die  Melodie  zu  eiuem  , Cobbler's  Jig',  die  sich  in 
einer  Handschrift  aus  dem  Anfang  des  17.  Jahrhunderts  erhalten  hat,  wird 
mitgeteilt  von  Land  in  der  Tijdschi'ift  v.  Noordnederlandsche  Muziek- 
geschiedenis  1,211. 

1)  S.  0.  S.  143. 


Siebentes  Bucli. 
Yerskunst  und  Stil. 


Die  klassisch  gebildeten  Dichter,  die  bei  ihrer  Wirksam- 
keit  fiir  die  volkstiimliche  Biihnc  iu  bezug-  auf  die  Wahl  der 
Stoffe  und  ihren  dramatischen  Aufbaii  sicli  gauz  von  den 
Fesseln  der  Schultradition  befreit  batten,  zeigen  in  bezug  auf 
die  poetische  Form,  auf  Sprache  und  Stil  nocb  luancherlei 
Spuren  ibres  humanistischen  Jugenduuterrichts  und  der  Tra- 
ditionen  der  vornehmen  engliscb-italienischeu  Reuaissance- 
poesie.  Yor  allem  ubernahmen  die  Dicbter  sogleicb  mit  deiu 
Beginn  der  neuen  Zeit  die  Form  des  Blaukverses,  der  aus 
der  italieuiscben  in  die  englische  Renaissancetragodie  iiber- 
gegangen  und  bier  wie  dort  so  matt  und  trage  dabingeflossen 
war.  Die  Renaissancetragiker  batten  diese  Form  gewablt,  weil 
sie  ibnen  am  geeiguetsten  scbien,  um  im  Gewande  der  Volks- 
sprache  einen  dem  griecbiscben  Trimeter  und  lateiniscben  Senar 
cntsprecbenden  Eindrack  zu  erzieleu.^  Docb  batte  Trissino, 
der  Begriinder  der  italieniscben  Tragodie,  die  eigentlimligben 
Vorziige  dieses  Yerses  nur  dunkel  geabnt;  Marlowe  ist  der 
erste  dramatiscbe  Dicbter  aller  Nationen,  bei  dem  diese  Yor- 
ziige  zum  vollen  Ausdruck  gelangten:  einerseits  die  Moglicb- 
keit  zur  Entfaltung  des  bocbsten  dicbteriscben  Scbwunges, 
andrerseits  eine  Zwanglosigkeit,  die  fast  an  die  Prosarede  an- 


1)  DaB  wegen  der  vielen  einsilbigcn  "W^orte  im  Euglischen  ,our 
English  verses  of  five  feet  bold  pace  with  the  Latines  of  six',  hat  bereits 
1602  Campion  in  seinen  , Observations  in  the  Art  of  English  Poesy'  aus- 
gesprochen;  vgl.  den  Abdruck  in  den  Elisabethan  Critical  Essays  2,  335. 
Ebenda  S.  338  empfiehlt  Campion  den  jambischen  Vei"s  fiir  die  Zwecke 
des  Dramas  ,a  little  more  licenciate'  zu  machen. 


VIL  Der  Blank  vers.  359 

greDzt.  Marlowe  durchbrach  den  eintonig  schleppenden  Gang, 
den  dieser  Vers  noch  im  ,Gorbodiic'  hat^  indem  er  innerhalb 
der  verschiedenen  Zeilen  die  Pausen  an  verschiedenen  Stellen 
anbraclite  nnd  mitunter  zwei  nnbetonto  Silben  anstatt  einer 
zwischeu  die  betonten  Silben  einschob.  Freilich  ergibt  sich 
aus  spiiteren  Tragodien,  die  sich  sonst  noch  ganz  in  der 
Manier  des  Gorbodiic  bewegen,  wie  z.  B.  ans  den  , Misfortunes 
of  Arthur'  (1588),  dafi  derartige  metrische  Freiheiten  an  sich 
noch  nicht  geniigen  wiirden,  um  den  Yersen  einen  hoheren 
Flug  zu  verleihen;  bei  Marlowe  aber  erscheint  die  Freiheit 
der  meti'ischen  Form  in  natiirlichem  Zusammenhang  mit  seinem 
Trieb  ins  Ungeheure  und  Grenzenlose. 

Auch  Kyd  in  seiner  ,  Spanish  Traged}-'  iiberwaud  die 
friiher  herrschende  trockene  und  eintonige  Manier,  wenn  er 
auch  nicht  den  hinreiBenden  Schwung  Marlowes  eutfaltet  und 
seinen  Versen  iiiehr  einen  nacbdrlicklich  schwerfalligen  Ton 
verleiht.  Yon  da  an  blieb  der  Blankvers  auf  der  Yolksbiihne 
die  herrschende  poetische  Form,  doch  zeigen  die  verschiedenen 
Dichter  je  uach  ihrer  personlichen  Eigenart  in  den  Einzel- 
heiten  der  Yersbehandlung  mancherlei  Abweichungen.  Als 
ein  durchgeheuder  Zug  in  der  Entwicklung  des  Blankverses 
zeigt  sich  aber  das  immer  starker  hervortretende  Streben 
nach  Bewegungsfreiheit  und  Mannigfaltigkeit.  Die  Taktum- 
stellungen  und  schwebenden  Betonungen,  die  Pausen  inner- 
halb der  Yerszeilen  und  die  Yerslibergange  (Enjambements) 
werden  immer  hiiufiger;  ferner  wird  die  Abwechslung  im 
FluB  der  Rede  dadurch  befordert,  dafi  mehr  und  mehr  neben 
den  zehnsilbigen  Blankversen  mit  miinnlichem  Ausgang  die 
elfsilbigen  mit  weiblichem  Ausgang  erscheinen  und  da6  mancli- 
mal  auch  unvollstandige  Yerszeilen  mit  unterlaufen.^  Die 
Yersbrechimg.   d.  h.  das  Uberspringen  des  Dialogs   von  einer 


1)  Vgl.  -Bd.  II  S.  469.  tjber  sonstige  vereinzelte  Beispiele  des  Blank- 
verses  im  englischen  Drama  s.  o.  S.  49  f.  Im  iibrigen  vgl.  zur  Geschichte 
des  Blankverses  und  der  andern  hier  erwahnten  Versformen  Schippers 
Englische  Metrik,  Bonn  1881  —  83,  3  Bde. 

2)  Shakespeare  hat  in  spaterer  Zeit  ofters  eine  unvollstandige  Zeile 
an  den  SchluBreim  einer  langeren  Rede  angehangt;  im  iibrigen  vgl.  iiber 
die  kiinstlerische  Wirkung  unvollstiindiger  Zeilen  Konig  S.  113  f. 
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Person  auf  die  andere  inDerhalb  einer  Verszeile,  ^var  schon 
im  Gorboduc  mituuter  vorgekommeu  und  naturlich  wurde 
auch  dieses  wirksame  Mittel  der  Belebung  des  Dialogs  uoch 
weiter  beibehalten  und  ausgebildet. 

Ebenso  wie  von  den  Kenaissancetragikem  wurde  auch 
von  den  volkstiimlichen  englischen  Theaterdichtern  das  Kunst- 
mittel  der  Stichoniythie  verwendet.  Zwar  konnte  diese  poin- 
tierte  Form  dem  Wesen  Mario wes  kauni  entsprechen,  dagegen 
hat  Kyd  sie  in  den  Liebesgespriichen  zwisclien  Horatio  und 
Belimperia  Miederholt  augewendet  und  in  der  Gartenszene 
ist  die  Wirkung  der  Stichoniythie  ebenso  wie  bei  den  fran- 
zosischen  Renaissancetragikern  durch  den  Reim  verstarkt.^ 
Im  anonymen  King  John  finden  wir  eine  solche  Stichoniythie 
in  der  Szene,  wo  der  Prinz  Arthur  seinen  Behiiter  Hubert 
iiberredet,  den  grausamen  koniglichen  Befehl  unausgefiihrt  zu 
lassen.  Auch  Shakespeare  hat  in  seinen  Jugenddiamen  diesen 
Effekt  mehrmals  verwendet,  so  im  ersten  Teil  von  Heinrich  YI. 
in  der  Szene  des  edlen  Wettsti-eits  zwischen  Talbot  und  seinem 
Sohn,  sodann  im  dritten  Teil  in  dem  Wortgefecht  zwischen 
dem  uuternehmenden  Konig  Eduard  und  der  schonen  Witwe 
Grey-,  am  ausgiebigsten  jedoch  in  Richard  HI.  in  der  groBen 
Szene  zwischen  dem  Konig  und  der  AYitwe  seines  Yorgangers. 
Spater  ist  dann  die  Stichomythie,  wie  so  raanche  andere  An- 
kliinge  an  die  altere  Technik  in  den  Hintergrund  getreten; 
Marston  hat  noch  im  zweiten  Teil  seiner  bombastischen  Tra- 
godie  , Antonio  und  Mellida'  eine  Sentenzen- Stichomythie  an- 
gebracht  und  ebenso  wagte  auch  Machion  in  seinem  ,Durab 
Knight'  (gedruckt  1608)  einen  nicht  sonderlich  gelungenen 
Versuch.3 

Durch  Tradition  und  Ubung  besaBen  die  meisten  Theater- 
dichter    in    der   Handhabuug    des    Blankverses    eine    auBer- 


1)  Spanish  Tragedy  II  4.  In  Kyds  Ubersetzung  von  Garniers  Coi- 
nelie,  wo  im  allgemeinen  die  Reimverse  des  Originals  durch  Blankverse 
wiedergegeben  sind,  ist  fiir  die  Stichomythien  der  Reim  beibehalten. 

2)  Eine  andere  stichomythische  Werbungsszene  um  dieselbe  Zeit  ira 
Locrinc  IV  1. 

3)  Hazlitt-Dodsley  10,  174  vgl.  ebenda  190.  Als  Beispiel  einer  Halb- 
zeilenstichomythie  sei  ,The  Wisdom  of  Doctor  Dodypoll'  S.  132  erwahnt. 
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ordentliche  Leichtigkeit  und  Gewandtheit.^  Aber  ohne  Zweifel 
nahmen  die  Avenigsten  unter  ihnen  sich  die  Miihe,  wenn  die 
"Verse  einmal  aufs  Papier  geworfeu  waren,  sie  noch  nach- 
traglich  zu  feilen  und  zu  glatten.  Die  metrischen  Eutgleisimgen, 
die  uns  in  den  erhaltenen  Texten  begegnen,  sind  wohl  zum 
Teil  auf  die  nachlassige  Herstellung  der  Drucke  zurtickzu- 
fuhren,  aber  audi  in  Stilcken,  die  in  der  Handschrift  auf  uns 
gekommen  sind,  wie  in  Middletons  , Witch'  und  in  der  , Second 
Maiden's  Tragedy'  laufen  manche  schlecht  gebaute  Yerse  mit 
unter.  Auf  der  Biihne  konnten  solche  YerstoBe  leicht  durch 
die  Deklamation  ausgeglichen  werden;  bei  der  Lektiire  sind 
es  besonders  einzelne  Falle  von  falscher  Betonung  und  harten 
Enjambements  2,  die  storend  wirken.  Ben  Jonson  nahm  es, 
wie  mit  allem  andern,  so  auch  mit  der  Yersbehandlung  sehr 
ernst  und  griindlich,  er  sagte  selber  einmal  zu  Drummond, 
daB  er  auf  den  Eat  seines  Lehrers  Camden  seine  Yerse  zuerst 
in  Prosa  niederschreibe,  aber  bei  ihm  finden  wir  sogar  ein- 
mal den  Fall,  daB  durch  das  Yersende  ein  TVort  in  ZAvei 
Half  ten  zerschuitten  wird.^ 

Bei    den    Italienern   war    der    tragische  Yers    im    Dialog 


1)  Too  popular  is  tragic  poesy, 
Straining  his  tiptoes  for  a  farthing  fee 
And  doth  beside  on  rimeless  members  tread 
Unbid  iambics  flow  from  careless  head 

sagt  Hall  am  Anfang  von  Sat.  I,  4. 

2)  Eine  eigentiimliche  Art  von  storender  falscher  Betonung  mogen 
die  folgendeu  Beispiele  erlautern,  die  sich  noch  leicht  vermehren  lieBen: 
The  shame  of  my  disgrace  has  put  on  wings.  (Peele,  Battle  of  Alcazar 
ed.  Dyce  S.  428*):  —  on  my  launce's  point,  Sits  pearcht  the  Amazonians 
lopt  off  head  (Heywood:  Iron  Age,  Works  III  368);  When  we  have  laid 
by  foolish  modesty  (Beaumont  imd  Fletcher  ed.  Dyce  6,  223);  Offence's 
gilded  hand  may  shove  by  justice  (Hamlet  m  3,  58).  "VN'eitere  Beispiele 
aus  Shakespeares  Dramen  bei  van  Dam  a.  a.  0.  Als  Beispiele  von  harten 
Enjambements  seien  hier  nur  einige  Stellen  aus  ,  All's  well  tliat  ends  well' 
{11,  1,  1191,  154  f.,  II,  3,  88  f.)  en^ahnt. 

3)  Vgl.  Sejanus  R  2: 

That  for  her  own,  great  Caesar's,  and  the  pub- 
lic safety,  she  be  pleased  to  urge  these  dangers 

Zu  dem  erwahnten  Ausspruch  Ben  Jonsons   vgl.  Crawford  in  Notes  and 

Queries  9  X  301. 
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niemals  niit  gereimten  Zeilen   untermischt  worden  uud   auch 
die  ersten  enj^lischeii    klassizistischeu  TragOdieu    liielton  sich 
von  einer   solchen   Eininischung   frei.     Jetzt   aber   wiirde    es 
Sitte.    im  Dialog    mitiinter    die  jambischen   Verse   reimen  zu 
lassen,    imd   die  Engliindci'  haben   durch   diese  Art,    auf  die 
gleichmiiBig  dabinflieBeiide  Rede  von   Zcit  zu   Zeit  eiii  Licht 
aufzusetzen,   dem  VersmaB   einen   neucn  Reiz  verliehen,  und 
diese  Bereicheruiig  und  Yerschuneiiing  lieBen  sich  dann  auch 
undere  Nationeu,  welche  das  dankbare  VersmaB  fiir  ihren  tra- 
gischen  Stil  annahmen,  nicht  entgehen.   Mit  diesen  Reimversen 
lieBeu    sicli    manuigfache    kiinstlerische    Wirkungen    erzielen: 
eine  langere  Rede  uder  auch  eine  ganze  Szene  konnte  dadurch 
einen  energischen  und  volltonenden  AbschluB  gewinnen,  eine 
allgemeine  Betrachtung,  die  sich  aus  dem  Laufe  der  Handlung 
ergab,    konnte  gebiihrend  hervorgehoben  werden,    ein  "Wort- 
gefecht  erhielt,  Avenn  die  Reime  rich  tig  einsetzten,  einen  neuen 
Schwuug  und  Xachdruck,  und  an  lyrisch-sentimentalen  Stellen 
konnte  das  Dicliterwort,  durch   den  Reim  befliigelt,  sich  um 
so    gefiilliger    dem    Ohr    einschmeichelu.      Gerade    nnter    den 
ixiihesten  Vertretern  des  neuen  Stils  der  Volksbiihne  befinden 
sich  mehrere,  die  wie  Marlowe,  Greene,  Peele,  Lodge,  Shake- 
speare sich  auch  in  epischen  und  Ijrischen  Dichtmigen  durch 
die  Fiille   und   den  Reichtum    der  Reimverse    auszeiclmeten. 
Marlowe   allerdings,   der  sich   im  Prolog  zu  seiner  Erstliugs- 
tragodie  so  veriichtlich  gegen  den  ,rh3'raing  mother  wit'  seiner 
Vorgiinger  wendet,  liiBt  den  Reim  verhiiltnismaBig  nur  selten 
eintreten;   er  verwendet  ihn  nur  ein  paarmal  am  SchluB  von 
Szenen    oder    liingeren    Reden^,    und    wenn    im    ,Arden    of 
Feversham'   der  Reim  gtinzlich  fehit,   so   steht  das  durchaus 
im  Einklang  mit  dem  packenden  Realismus   dieser  Tragodie. 
Greene    ist   in  seinem  verungltickten  Erstlings-Jambendrama 
,Alphonsus'    audi   mit  den  Reimen   nicht  sehr  gliicklich  ge- 
wesen,   namentlich   findet  sich  hier  mitunter  ein  Fehler,   den 
auch  die  Spiiteren  sich  manchmal  zuschulden  kommen  lassen, 
daB  naralich  in  einer  liingeren  Rede  auf  einmal  ein  Reimpaar 
unterlauft,  das  keinem  kiinstlerischen  Zweck  dient  und  deshalb 


1)  Ygl.  die  StellensanimhiDg  bei  Michael  S.  97. 
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storeud  wirkt.  Nachdeni  aber  Greene  einmal  seincn  eigenen 
Stil  gef linden  hatte,  verwaudte  er  vor  alleni  in  seinem  ,  James  IV.' 
den  Reim  mit  groBem  Gescliick,  ura  sowohl  die  zierlich-gra- 
ziosen  wie  die  sentimentalen  Stellen  anmutig  hervortreten  zii 
lassen,  Mit  weniger  Erfolg  hat  Lodge  versucht,  seine  lyrisclie 
Begabimg  und  seine  Reimkunst  in  seinem  Romerdrama  zur 
Geltung  zu  bringen,  in  das  sie  durcliaus  nicht  hineinpaCte. 
Peele  zeigt  eine  groBe  Zuriicklialtimg;  in  seinen  spateren 
Dramen  werden  die  Blankverse  nur  sehr  selten  durcli  Reime 
unterbrochen.  Kyd  hat  neben  vereinzelten  Reimpaaren  in 
seiner  , Spanish  Tragedy'  aiich  ein  Gesprach  der  beiden  In- 
triganten  Lorenzo  nnd  Balthasar  (U,  1)  reimweise  behandelt; 
mit  mehr  Gliick  verwendet  er  die  Reimverse  an  einem  Hohe- 
punkt  der  Handlung,  in  dera  beriihmten  Gesprach  der  beiden 
Liebenden  in  der  Gartenlaube.i  Die  Schauertragodie  Selimus 
besteht  et^va  zu  einem  Drittel  aus  gereimten  Quinaren.^ 

Shakespeare  ist  in  seinen  Jugenddramen  so  reich  an 
Reimen  wie  keiner  seiner  Genossen^,  in  .Love's  Labour's  lost' 
ist  iiber  die  Halfte,  im  ,Sommernachtstraum'  beinahe  die 
Halfte  aller  Quinare  gereimt.  In  andern  Jugendlustspielen 
treten  die  gereimten  Verse  etwas  mehr  zuriick:  in  der  ,Ko- 
modie    der   Irruugen'    und   in    dem    zeitlich   nnbestimmbaren 


1)  S.  0.  S.  360. 

2)  Bei  dem  gleichfalls  anonymen  Drama  ,The  Maid's  Metamorphosis' 
(gedr.  1600),  das  abgesehen  von  den  Gesangen  und  Prosaszenen  ganz  aus 
paarweis  gereimten  Quinaren  besteht,  wissen  wir  nichts  Naheres  iiber  die 
Entstehungszeit. 

3)  Nach  der  von  G.  Konig  (Der  Vers  in  Shakespeares  Dramen,  StraB- 
burg  1888  S.  131)  aufgestellten  Reimstatistik  entf alien  auf  100  fiinffiiBige 
.Jamben:  in  , Love's  Labour's  lost'  62,2  Reimverse,  ,Midsummernight's  Dream' 
43,4;  Comedy  of  Errors  imd  AlFs  well  je  19,4;  Richard  11.  18,6:  Romeo 
17,2;  Twelfth  Xight  13,7;  1  Henry  VL  10,0;  Troilus  8,6;  Timon  8,5;  Two 
Gentlemen  6,5;  Merry  "Wives  6,4;  As  you  like  it  6,3;  Macbeth  5,8;  Much 
Ado  5,2;  Merchant  4,6;  King  John  4,5;  Taming  4,4;  Titus  Andronicus 
3,7;  Mea.sure  3,6;  Richard  in.  3,5;  Lear  und  3  Henry  VI.  je  3,4;  Gym- 
beUne,  Othello,  Henry  Y.  je  3,2;  2  Henry  IV.  und  2  Henry  VL  je  2,9; 
Hamlet  vmd  1  Henry  IV.  je  2,7;  Caesar  1,2;  Coriolan  0,9;  Antony  and  Cleo- 
patra 0,7;  Henry  VHL  0,3;  Tempest  0,1;  Wmter's  Tale  0,0.  Bei  dieser 
Statistik  sind  die  fiinffiiBigen  Jamben  in  Prologen,  Epilogen,  eingelegten 
Gedichten  und  Dramen  ausgeschlossen. 
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,Ende  gut,  alles  gut'  etwa  cin  Fiinftel,  in  den  ,Beiden  Edel- 
leuten  von  Verona'  6,5  Prozent,  in  der  ,Gezahmten  Wider- 
spenstigen'  sogar  nur  4,4  Prozent.  Ein  ursachlicher  Zusammen- 
hang  zwischen  dera  inneren  AVesen  dieser  Stiicke  und  dem 
Prozentsatz  der  gereimten  Verse  kann  nicht  in  alien  Fallen 
hergestellt  werden,  wenn  auch  die  epigrammatisch  zugespitzten 
galanten  Gesprache  und  Wortgefechte  in  , Love's  Labour's  lost', 
sowie  die  heiteren  Spiele  der  Phantasie  im  ,Sommernachts- 
traum'  den  groBen  Anteil  des  Reims  in  diesen  Komodien  er- 
kliireu  konnen,  wiihrend  andrerseits  das  am  wenigsten  reim- 
reiche  Jugendlustspiel  ,Die  gezahmte  Widerspenstige'  zugleich 
auch  inhaltlich  das  prosaischste  ist.  Von  den  Jugendtragodien 
enthalt  , Titus  Andronicus'  3,7,  , Romeo'  17,2  Prozent  ge- 
reimte  Quinare,  die  Historien  mit  Ausnahnie  des  spaten  und 
isoliert  dastehenden  ,Heinrich  VIIL'  haben  samtlich  nngefahr 
3 — 4  Prozent,  nur  der  erste  Teil  von  ,Heinrich  VL'  hat  10 
und  , Richard  XL'  hat  18,6.  In  letzterem  Drama  erklart  sich 
die  ungewohnlich  groBe  Zahl  der  Reimverse  zum  Teil  durch 
die  Neigung  des  Konigs,  sich  in  elegische  Betrachtungen  zu 
versenken  und  dann  auch  wieder  sich  in  pointierten  "Wen- 
dungen  zu  ergehen.  Dann  ist  aber  auch  der  groBe  Prozent- 
satz bedingt  durch  die  Szene  zwischen  Bolingbroke  und  der 
Familie  York  (V  3),  die  fast  ganz  gereimt  ist  und  uns  deut- 
lich  zeigt,  wie  mit  dem  Eintritt  des  Reims  durchaus  nicht 
immer  eine  groBere  poetische  Energie  verbunden  zu  sein 
brauciit.  Ein  innerer  Grund  fiir  die  Anwendung  des  Reims 
in  dieser  matten  und  gedehnten  Szene  wird  sich  kaum  an- 
geben  lassen.^  Ebeuso  erklart  sich  der  groBe  Prozentsatz  im 
ersten  Teil  des  ,Heinrich  VL'  durch  die  fast  durchgangige 
Anwendung  des  Reims  in  den  Szenen,  in  den  en  der  Heldentod 
Talbots  und  seines  Solmes  vorgefiihrt  wird;  indem  der  Dichter 


1)  In  diesem  fiinften  Akt  (Sz.  (J,  7  — 10)  finden  sich  auch  vier  Reim- 
zeilen,  die  wohl  das  Diirftigste  sind,  was  aus  Shakespeares  Feder  ge- 
flossen  ist: 

The  next  news  is,  I  have  to  London  sent 

The  heads  of  Salisbury,  Spencer,  Blunt  and  Kent. 

The  manner  of  their  taking  may  appear 

At  large  discovered  in  this  paper  here. 
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hier  dem  lyrischen  Zug  seiner  Seele  freien  Lauf  lieB,  erzielte 
er  eine  hinreiCende  Wirkung,  die  diirch  zeitgenossiscbe  Zeug- 
nisse  ausdriicklich  bestiitigt  wird.^  Zu  merkwiirdigen  Ergeb- 
nisseu  fiihrt  auch  die  Betrachtung  der  Reime  in  , Romeo  iind 
Julia',  hier  zeigt  sich  besonders  deutlich,  dai5  die  Reimverse 
zum  Ausdruck  tiefer  und  starker  Leidenschaft  nicht  bestimmt 
sind.  Solange  Romeo  in  Rosalinde  verliebt  ist,  schwelgt  er 
formlieh  in  gereimten  Klagen;  bei  der  ersten  galanten  An- 
naherung  an  Julia  wahrend  des  Maskenfestes  stellen  sich 
gleichfalls  die  Reimzeilen  ein.  In  der  ganzen  folgenden 
Liebestragodie  jedoch  treten  in  den  Rollen  Julias  iind  Romeos 
die  Reime  fast  ganzlich  zuriick,  dagegen  kommt  nach  dem 
Gemalde  der  Leidenschaft  in  der  nachtlichen  Gartenszeue 
die  milde  Beschaulichkeit  des  Pater  Lorenzo  in  einera  ge- 
reimten Monolog  zum  Ausdruck.  Im  iibrigen  sind  in  alien 
diesen  Dramen  die  Falle  sehr  haufig,  wo  sich  fiir  die  plotz- 
lich  eintretende  Reimlust  kein  sachlicher  Grand  angeben  laBt. 
Es  wurde  schon  vermutet,  daB  in  manchen  Fallen  das  gleich- 
zeitige  Schaffen  an  epischen  und  lyrischen  Dichtungen  den 
Reini  in  der  Seele  des  Dichters  nachklingen  lieB. 

In  den  Dramen  aus  Shakespeares  reiferen  Mannesjahren 
werden  die  gereimten  Quiuare  immer  seltner;  eine  groBere 
Anzahl  enthalt  unter  den  spateren  Tragodien  bloB  der  Hamlet, 
wo  diu'ch  dieses  Kunstmittel  das  Schauspiel  im  Schauspiel 
von  seiner  Umgebung  abgehoben  und  dadurch  zu  groBerer 
Wirkung  gebracht  wii'd,  als  in  anderen  Dramen,  die  den 
gleichen  szenischen  Effekt  anwenden.  Es  wird  sich  noch 
zeigen,  wie  das  allmahliche  Verschwinden  der  gereimten 
Quinare  ebenso  wie  andere  Waudlimgen  in  Shakespeares 
Verskunst  mit  seinem  ganzen  Entwicklungsgang  in  einent 
innerlich  notwendigen  Zusammenhang  stehen;  doch  fallen 
diese  Wandlungen  auch  mit  einem  allgemeinen  Zug  in  der 
Entwicklung  der  dramatischen  Verskunst  zusammen;  die  ab- 
nehrnende  Beliebtheit  des  Reims  wird  durch  eine  sehr  oft 
zitierte  klassische  Stelle  im  Prolog  zu  Hey  woods  ,  Royal  King 
and  Loyal  Subject'  bestatigt.    Im  iibrigen  wird  in  der  friiheren 


1)  S.  a.  Buch  IX. 
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Zeit  auch  \on  aiulcrii  Dichtern  der  Keim  oft  mit  entschie- 
denem  Gliick  zu  den  niinilicheu  kiinstlerischen  Wirkungen 
verwendet  wie  von  Shakespeare.  Besonders  hat  die  Gewohu- 
heit  sich  eingebiirgert,  eine  langere  Rede  oder  eine  ganzc 
Szene  durch  ein  Reimpaar  abzuschlieBen,  aber  da  dies  eiumal 
zur  ^Manier  geworden  war,  konnte  es  nicht  ausbleiben,  daC 
manchmal  auch  ein  matter  iind  trivialcr  Endreim  mit  unterlief.* 
Die  Versarten,  die  friiher  im  volkstiimlichen  Drama  ge- 
herrscht  hatten,  traten  jetzt  gegeniiber  dem  Quiiiar  in  den 
Ilintergruud.  In  der  ersten  Zeit  finden  sich  zwar  noch  ver- 
einzelte  Spuren  des  gereimten  Septeuars.  Dieses  ganzlich 
ungeeigncte  VersmaB  war  in  der  englischen  Senecaiibersetzung 
augewandt  worden  und  ebenso  auch  in  Dramen  des  volks- 
tiimlichen Stils  wie  Cambrses,  Horestes  u.  a.,  wenn  einer  Szene 
ein  ernster  feierlicher  Ton  verlieheu  werden  sollte:  jetzt  sehen 
wir  z.  B.  an  einigen  Stellen  in  Shakespeares  Jugendlustspielen 
die  komischen  Figuren  sich  des  Septenars  bedienen,  im  hoheren 
Stil  wird  er,  soviel  ich  mich  erinuere,  nur  einmal,  in  der 
Szene  der  Gefangennahme  des  Earl  Rivers  in  der  auonymen 
Tragodie  von  Richard  III.  angewendet.-  Daneben  erhielt  sich 
noch  lange  Zeit  der  Gebrauch,  gereimte  Zeilen  von  verschieden- 
artigstem  Bau  zu  komischen  Effekteu  zu  verwenden;  aus  der 
Fiille  der  Beispiele  sei  hier  nur  die  groteske  Beschworungs- 
fonnel  des  Marlowischen  Mephistopheles  am  papstlichen  Hof 
und  das  lustige  Traucrspiel  im  Sommernachtstraum  erwiihnt; 
manche  komische  Rollen,  wie  z.  B.  die  des  Pfarrers  in  ,Grim 
the  Collier',  sind  ganz  in  gereimten  Kurzzeilen  gehalten.  Ben 
Jonson  hat  sich  derartiger  Versformen  mehrmals  mit  vortreff- 
lichem  Humor  bedient,  besonders  stark  war  er  in  der  An- 
bringung  grotesker  und  iiberraschender  Reimworter^,  wie  sie 


1)  Ein  auffalliges  Beispiel  aus  Shakespeares  Jugeuddramen  am  SchliiB 
von  1  Hemy  6  111  2. 

2)  Ed.  Hazlitt,  Shakespeare's  library  Y  72.  Einen  halbkomischen 
Charakter  haben  auch  die  Doggerels  in  ,A  Knack  to  know  a  Knave', 
Hazlitt -Dodsley  6,  511. 

3)  Vgl.  das  Puppenspiel  in  Bartholomew  Fair  V  3;  u.  a. 
Now  gentles,  I  take  it,  here  is  none  of  j'ou  so  stupid 

But  that  you  have  heard  of  a  little  God  of  Love,  call'd  Cupid 
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aiich  Beaumont  unci  Fletcher  in  deni  tollen  Schwauk  ,Tho 
Knight  of  the  Burning  Pestle'  mit  Virtuositat  handhabten. 
Ebenso  hat  auch  Middleton  solche  Yerse  sehr  gem  und  sehr 
hiibsch  angebracht,  als  Beispiel  mogen  die  Verse  erwahnt  sein, 
mit  deuen  der  Lebemann  AVilgood  in  ,A  Trick  to  catch  the 
Old  One'  seine  gUicklich  wiedererlangten  Schuldscheine  be- 
gruBt.  Otters  faBt  Middleton  den  Inhalt  einer  langeren  Rede 
oder  einer  ganzen  Szene  in  gereimten  Betrachtuugen  moralisch  - 
satirischer  Art  zusanimen,  eine  Manier,  die  anch  bei  andern 
Dichtern  der  spateren  Generation  haufig  Aviederkehrt.^ 

Ein  anderes  Kunstmittel,  das  in  der  friiheren  Periode  be- 
liebt  gewesen  war,  die  Alliteration,  wurde  gleichfalls  nacli  dem 
Aufkommen  des  nenen  Stils  noch  eine  Zeitlang  beibehalten. 
In  der  Tragodie  ,The  Misfortunes  of  Arthur'  (1588),  die  sich 
noch  im  wesentlichen  in  den  Traditionen  der  Senecatragodie 
halt,  ist  die  Anwendung  dieses  Kunstmittels,  das  ja  auch  in 
der  engiischen  Senecaiibersetzuug  vorkommt,  weiter  nicht  auf- 
fallend,  doch  finden  wir  es  auch  in  den  alteren  volkstiimlichen 
Dramen,  z.  B.  bei  Kyd  in  der  , Spanish  Tragedy',  im  anonymen 
,Kj.ng  John'  und  in  Peeles  biblischer  Tragodie  , David  and 
Bethsabe'.  Auch  spater  fehlt  es  nicht  ganz  an  Beispielen,  so 
wenn  AVarham  in  Mundays  , Downfall  of  Robert  etc'  zu  der 
schonen  Marian  sagt:  ,Fair,  fare  3^ou  well,  foul  fortune  is 
my  fate',  oder  wenn  in  Chettles  , Hoffman'  der  Herzog  beim 
Anblick  seines  Sohnes  Jerome  klagt:  ,My  sad  soul  sinks  with 
sorrow  at  thy  sight'  oder  wenn  es  im  Prolog  zu  ,The  Devil's 
Charter'  von  Barnes  lieiBt:  ,Her  cup  with  fornication  foaming 
fnll'.2    Allerdings  wird  in  dieser  spateren  Zeit  die  Alliteration 


oder : 
0  Leander,  Leander,  my  dear  my  dear  Leander, 
I'll  for  ever  be  thy  goose,  so  thonl't  be  my  gander. 
Ahnliche  Verse  in  Volpone  U  1. 

1)  Z.  B."  in  AVilkins'  Miseries  of  enforced  Marriage ,  in  Websters  The 
Devils  Law  Case  II  3.  Shakespeare  ist  mit  der  Anwendung  dieses  Vers- 
maBes  in  den  gereimten  Betrachtuugen  des  Herzogs  in  Measure  for  Mea- 
sure (besonders  am  SchluB  von  Akt  IE)  nicht  sehr  gUicklich  gewesen ;  von 
den  gereimten  Betrachtungen  des  Narren  im  Lear  wird  noch  die  Rede  sein. 

2)  Vgl  Hazlitt-Dodsley  8,  191;  Chettle,  Hoffman  S.  13.  Die  Alli- 
terationen  in  der  Spanish  Tragedy  sind  bei  Michael  S.  75,  die  in  den  Mis- 
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nur  ill  vereinzelten  Fill  I  en,  aber  dafiir,  wie  die  obigen  Bei- 
spiele  zeigen,  um  so  nachdriicklicher  angewendet.  Aus  Shake- 
speares  Dranieu  wuCte  ich  kein  solches  Beispiel  anzufiihren, 
mit  den  gehiiuften  Alliterationen  im  Gedicht  des  Holofernes 
(Love's  IV  2)  und  im  Prolog  zuin  Riipelspiel  des  Sommeniachts- 
traums  (V  1,  147  f.)  soil  offenbar  das  altmodische  Kunstmittel 
parodiert  Averden. 


Die  Manier,  durch  die  Abwechselung  verschiedener  Yers- 
formen  die  verschiedenen  Charaktere  und  Stiramimgen  auseiu- 
ander  zu  halten,  ist  uns  in  der  Geschichte  des  Dramas  schon 
sehr  oft  begegnet,  und  es  wird  audi  diese  Manier  in  andern 
Literaturen,  vor  allem  in  der  spanischen,  noch  weit  ausgiebiger 
verwertet.  Fiir  das  englische  Drama  ist  es  aber  charakteristisch, 
daB  nicht  nur  die  verschiedenen  Versformen,  sondern  auBerdem 
auch  noch  Yers  und  Prosa  miteinander  wechseln,  es  gibt  nur 
verschwindend  wenige  Dramen,  die  ausschlieBlich  aus  Yersen 
oder  aus  Prosa  bestehen.^  Dieser  Wechsel,  der  dem  englischen 
dramatischen  Sdl  eine  solche  Fiille  und  Lebendigkeit  verleiht, 
ist  offenbar  nicht  von  auswartigen  Yorbildern  entlehut;  das 
indische  Drama,  das  hierin  eine  so  merkwiirdige  Analogie  mit 
dem  englischen  darbietet,  hat  natiirlich  ebensowenig  eingewirkt, 
wie  das  vollig  vereinzelte  Beispiel  im  Filodemo  des  Camoens.' 
Auf  der  englischen  Biihne  gab   es  jedoch  bereits  vor  dieser 


fortunes  of  Arthur  bei  Grumbine  S.  72  aufgezahlt;  doch  sind  hier  offenbar 
auch  manche  zufallige  Alliterationen  mitgerechnet.  Auch  manche  von  den 
gehauften  Alliterationen  z.  B.  in  Dekkers  Satiromastix  (ed.  Pearson  1  238): 
,And  see,  what  weapons  their  weak  wits  do  bring'  konnten  vielleicht  auf 
Zufall  beruhen.  tJhei  die  Alliterationen  im  King  John  s.  u.  Buch  IX.  Der 
,"Wily  beguiled'  zeigt  mit  seinen  Alliterationen  wie  auch  sonst  Anklange  an 
eine  altere  Stilrichtung  als  die  in  seinem  Erscheinungsjahr  1606  herrschende. 

1)  Ganz  versifiziert  sind  Greenes  Alphonsus,  Peeles  Battle  of  Alcazar, 
Shakespearcs  King  John  und  Richard  II.,  Mundays  , Death  of  Robert,  Earl 
of  Huntington ',  Ben  Jonsons  beide  Tragodien.  Ganz  in  Prosa :  Ben  Jonsons 
Epicoene  und  Bartholomew  Fair,  so  wie  auch  das  anonyme  Lustspiel  ,The 
Wit  of  a  Woman'  (1604). 

2^  S.  0.  Bd.  m  S.  216. 
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Zeit  Theateistiicke  in  Prosa ^  und  fiir  die  Einmischung  von 
Prosastellen  in  ein  Yersdrania  lernten  Avir  schon  in  Lylys 
,"Woman  in  the  Moon'  ein  Beispiel  kennen.  Auch  die  Improvi- 
sationen  der  Clowns  werden  sicii  avoW  manclimal  in  der  Prosa- 
form  bewegt  haben.  Wenu  wir  bei  den  Blankyersdraraen 
des  neuen  Stils  gleich  von  vornherein  die  Sitte  eingebiirgert 
finden,  daB  die  niedrig-komischen  Partien  in  Prosa  ausgefiihrt 
sind,  so  haben  die  Dichter  wahrscheinlich  eine  bestehende 
Tradition  fortgesetzt,  nur  mit  dem  Unterschied,  daB  sie  dem 
Clown  gleich  von  vornherein  seine  Eolle  schriftlich  fixierten. 
Ob  Marlowe  in  seine  Erstlingstragodie  komische  Clownszenen 
in  Prosa  einfiigte,  ist,  wie  wir  sahen,  sehr  zweifelhaft,  dagegen 
hat  Greene,  dessen  Erstlingswerk  ,AIphonsus'  im  tiberlieferten 
Text  noch  keine  solchen  Szenen  enthalt,  seine  spateren  Stiicke 
regelmaBig  damit  versehen,  imd  ebenso  ist  es  bei  Kyd,  bei 
Lodge,  in  den  Tragodien  ,Locrine'  und  ^Selimus',  in  der 
Komodie  ,Fair  Em'  nnd  anderen  Dramen  aus  dieser  Erstlings- 
zeit.  Was  Peele  betrifft,  so  fehlen  die  komischen  Prosaszenen 
in  dem  tiberlieferten  Text  der  , Battle  of  Alcazar'  nnd,  bis  auf 
eine  schAvache  Spnr,  auch  in  dem  biblischen  Drama  ,  David 
and  Bethsabe',  dagegen  sind  sie  in  , Edward  I.'  und  ,01d  Wives' 
Tale'  sehr  reichlich  verti'eten.  Die  tragischen  Personen  pflegen 
im  allgemeinen  auch  im  Gesprach  mit  den  CloAvns  bei  ihrer 
gehobenen  versifizierten  Sprache  zu  verharren.  Indes  ist  die 
realistische  Prosa  durchaus  nicht  auf  die  burlesken  Personen 
beschi'ankt,  sie  findet  sich  auch  bei  andern  Leuten  aus  dem 
Yolk,  zum  Beispiel  bei  dem  armen  Yater  des  stolzen  Empor- 
kommliugs  in  Greenes  Looking-glass,  besonders  aber  dient  sie 
zur  Charakterisierung  des  imheimlichen  Gesindels,  das  stets 
bereit  ist,  die  verbrecherischen  Plane  der  groBen  Herren  aus- 
zufiihren.  So  verwendet  sie  schon  Kyd  in  der  Rolle  des  Spitz- 
buben  Pedringano  und  Marlowe  im  ,Jew  of  Malta'  in  den 
Eollen  der  grotesken  Yerbrecher,  des  Sklaven  Ithamore  und 
der  Ruffians  Pigliaborsa,  vor  allem  aber  hat  der  unbekannte 
Yerfasser  des  ,Arden  of  Feversham'  die  Mordgesellen  in  seiner 
Kriminaltragodie  durch  diesen  Stil  meisterhaft  gekennzeichnet. 


1)  S.  0.  S.  64 
Creizenach,  Drama  lA".  ^4 
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Dio  Anwendung  der  Volksdialokte,  ein  Mittel  zii  zwaug- 
loser  iind  cbarakteristisclier  Gestaltung  des  sprachlicheu  Aus- 
diiicks,  das  besonders  auf  der  italienischen  Biihne  sehr  oft 
verwendet  wurde,  spiel t  in  den  vulgiiren  Prosaszenen  aiif  deni 
englischen  Theater  keine  groBe  RoUe;  moglich  ware  es  immerhiii, 
daB  die  Darsteller  von  Baiiern  und  Riipelu  sicli  auf  der  Biihne 
in  weit  gruBerem  Umfang  des  Dialekts  bedienten,  als  dies 
jetzt  uoch  aus  den  Texten  ersichtlich  ist.  Im  iibrigen  ist 
auch  bei  den  sparlichen  Dialektrollen,  die  sich  erhalten  haben, 
die  Fixierung  durch  den  Druck  sehr  wenig  korrekt.^  In 
Shakespeares  Werken  kommt  hier  der  schottische  Ki'iegsmanii 
im  ,Heinrich  V.'  uud  vor  allem  der  verbaunte  Edgar  in  Be- 
tracht,  der  sich  durcli  Annahme  des  siidustlichen  Bauern- 
dialekts  unkenntlich  machen  ■will.  Weit  ofter  kommt  es  vor, 
daB  Auslander  auf  ihre  Art  die  euglische  Sprache  radebrechen 
und  mit  Brocken  aus  ihrer  eigenen  Sprache  vermischen.  Das 
englische  Publikum  fand  daran  offenbar  ein  groBes  Vergniigen 
und  es  mag  sich  das  audi  auf  der  Biihne  drollig  genug  aus- 
genommen  haben,  obgleich  diese  Laut-  und  Wortverdrehuugen 
bei  der  Lektiire  etwas  ermiidend  wirken.  Dergleichen  SpaBe 
waren  schon  in  der  friiheren  Periode  auf  dem  englischen 
Theater  heimisch,  sie  finden  sich  in  den  Rollen  der  exotischen 
Kaufleute  in  , Common  Conditions'-  und  , Three  Ladies  of 
London'  und  schon  Sidney  (f  1586)  tadelte  es  als  eine  Vcr- 
letzung  des  Gastrechts,  wenn  die  dramatischen  Dichter  sich 
liber  das  gebrochene  Englisch  der  Auslander  lustig  machten. 
Besonders  haufig  werden  die  Welshmen  mit  ihrer  wunderlichen 
Aussprache  des  Englischen  verspottet,  daneben  auch  Franzosen, 
wie  der  Gauner  Jaques  in  Greenes  , James  IV.',  Shakespeares 
Priuzessin  Katharina  und  derDoktorDodypolP,  ferner  Hollander, 
wie  vor  allem  die  Hauptperson  in  Marstons  , Butch  Courtesan', 


1)  Vgl.  hieriiber  die  Bemerkungen  Eckliardts  im  Literarischen  Zentral- 
blatt  1904  Nr.  b7. 

2)  ed.  Brandl834ff.-,  Hazlitt-Dodsley  6,  353ff.;  Sidneys  Defence  ed. 
Flijgel  S.  105. 

3)  ,The  Wisdom  of  Doctor  Dodypoll'  (gedr.  1600).  Allerdings  ist  es 
mit  dem  Franzosisch  des  Jaques  schwach  bestellt.  er  sagt  einmal:  Je  men 
alleray  au  voy.    tTber  den  Clown  in  Lodges  Eomertragodie  s.  o.  S.  274. 
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die  das  gauze  Stiick  hiudurch  an  ihrem  gcbrochenen  Englisch 
festhalt;  in  den  Szenen,  wo  ihre  "wilde  Eachsucht  zum  Ausdruck 
kommt,  maclit  diese  Sprache  einen  eigentiimlich  groteskeu, 
jedenfalls  den  Intentionen  des  Dichters  nicht  schadeuden,  sie 
eher  unterstiitzenden  Eindruck.  In  einer  Szene  von  , Eastward 
Ho',  die  in  der  Weinstube  des  Stahlhofs  am  Lagerplatz  der 
Hansa-Gresellschaft  spielt,  laBt  sich  der  Kellner  Hans  mit  einem 
almliclien  Spracbgemisch  vernehmen.  Js'atiirlicb  wird  an  alien 
diesen  Stellen  zwischen  Niederlandisch,  Niederdeutsch  und 
Hocbdeutsch  kein  strenger  Unterscbied  gemacbt;  so  redet  in 
,Nortbward  Ho"  der  Kaufmann  Hans  van  Belch  aus  Angsburg 
gleicbfalls  niederlandisch -englisch,  dagegen  in  Chapmans  (?) 
Alphonsus  spricht  die  sachsische  Herzogstochter,  um  die  der 
englische  Prinz  Edward  freit,  ein  leidlich  korrektes  Deutsch. 
In  Hanghtons  Komodie  tritt  es  ganz  besonders  deutlich  hervor, 
wie  durch  eine  derartige  Charakterisierung  der  Ansliinder 
deni  Nationalstolz  geschmeichelt  werden  sollte;  bier  erscheinen 
ein  franzosiscber,  ein  italienischer  und  ein  niederlandiscber 
Kaufmann,  die  bei  ihren  Liebeswerbungen  von  drei  Eugliiudern 
verdriingt  werden  nnd  auch  wieder  die  Lacherlichkeit  ihrer 
Situation  durch  das  Spracbgemisch  erbohen. 

Neben  der  vulgiiren  Prosa,  die  fast  in  alien  englischen 
Dramen  dieses  Zeiti'aums  vertreten  ist,  steht  die  Prosarede, 
welcbe  den  Konversationston  der  boheren  Stande  wider- 
spiegelt.  Hier  batte  schon  Lyly  die  Bahn  gebrochen.  Nach- 
dem  jedoch  das  Theater  seine  neue  Richtuug  geAvonnen  hatte, 
begegnen  wir  auch  einer  neuen  Manier  liir  Szenen  ira  Tone 
des  Konversationslustspiels,  und  zwar  zuerst  bei  Shakespeare, 
der  in  diesem  Falle  nicht  die  vorhandenen  Stilformen  der 
neuen  Schule  aufnahm,  sondern  ihnen  ein  neues  Element 
beifiigte,  allerdings  von  Lyly  angeregt,  aber  dessen  zierlicbe 
und  gezierte  Manier  mit  der  ganzen  Fiille  seines  Humors  und 
seines  inneren  Reicbtums  belebend  und  durchgeistigend.  Das 
erste  charakteristische  Beispiel  dieses  Prosa -Konversationsstils 
ist  wohl  die  Szene  in  den  beiden  Edelleuten  von  Verona, 
wo  die  Yerebrer  Silvias  sich  vor  der  Dame  ihres  Herzens  in 
einem  Wortgefecht  zeigen.  Dagegen  kommt  unter  den  Jugend- 
werken   Sbakespeares    das  Konversationsstiick   par   excellence 

24* 
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,  Love's  Labour's  lost*  fiir  die  Entwicklung  des  Prosastils  nicht 
in  Betracht,  -svenii  audi  dort  in  Yersform  das  g-alante  Oespracb 
und  die  witzigen  AVortgefechte  sich  uugefahr  in  der  gleichen 
Manier  bewegen.  Es  entspricht  offenbar  einer  Mode  im  Ge- 
sprachston  der  damaligen  Gesellschaft,  daB  die  Personen  des 
Stiicks  den  "Wortkampf  als  Sport  mit  voUem  BewiiBtsein  be- 
treiben  und  jede  Gelegenheit  dazu  aufsucben.  Dem  heutigen 
Leser  wird  das  oftmals  zu  viel,  aber  die  Zuhorer  aui  der 
Biihne  folgeu  mit  gespanntem  Interesse  dem  Hin-  und  Her- 
fliegen  der  Worte  und  beurteilen  es  mit  Kennermieue  wie 
eine  Tennispartie.^ 

In  Romeo  und  Julia,  im  Gesprach  zwischen  Mercutio, 
Romeo  und  Benvolio  begegnet  uns  wieder  eine  andere  Abart 
des  Prosa-Konversatiousstils.  Hier  haben  wir  keine  galanten 
Gesprache  zwischen  Herren  und  Damen,  der  Dicbter  will 
vielmehr  den  Gespriicbston  der  Kavaliere  nachbilden,  wenn  sie 
unter  sich  sind.  Obgleicb  auch  bier  die  witzigen  Pointen  eine 
groBe  RoUe  spielen,  so  berrscht  doch  in  den  Kavaliergesprachen 
mebr  eine  vomebme  Nacblassigkeit,  ein  bequemes  Sicbgehen- 
lasseu,  und  wenn  die  Herren  schon  im  Gesprach  mit  den 
Damen  sich  in  bezug  auf  imanstandige  SpaBe  keine  allzugroBe 
Zuriickhaltung  auferlegen,  so  ist  dies  natiirlicb  bier  noch  viel 
weniger  der  Fall.  Solcbe  KavaliergesprJicbe  begegnen  uns 
dann  im  englischen  Drama  noch  sebr  hiiufig.  Yon  Seiten  der 
Yerfasser  wie  der  Horer  wurde  offenbar  groBer  Wert  darauf 
gelegt,  daB  sie  mit  iiberrascbenden  und  originellen  Wendungen 
durchsetzt  Avaren  und  dabei  den  Umgangston  der  eleganten 
und  leichtlebigen  Jugend  getreu  wiedergabeu.  Es  zeigt  sich 
in  solcben  Gespracben  bei  Dicbtern  der  verscbiedensten  Eigen- 
art  und  des  verscbiedensten  Stils  doch  eine  durch  den  Gegen- 
stand  bedingte  Yerwandtschaft,  so,  um  nur  ein  paar  Beispiele 
herauszugreifen,  in  Marstons  Parasitaster,  in  Cbettles  Griseldis, 
in  Dckkers  , Honest  Whore',  wo  in  diesen  Gespracben  der 
, Gallant'  Ludovico  sich  durch  seine  Schlagfertigkeit  und  seinen 
Witz  auszeichnet.     Auch   Ben  Jonson  in   den  ersten  Szenen 


1)  Z.  B.  Two  Gentlemen  II  4.  32,   Love's  Labour's   Lost   V  2,  29, 
Taming  of  the  Shrew  \  2 .  39. 
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der  Epicoene  gibt  auf  seine  Art  eine  geluugeue  Probe  dieses 
Tons.  Vor  alleni  aber  -war  das  ein  Gebiet,  anf  dem  sich 
Kavalierspoeteu  wie  Beaumont  und  Fletcher  auszeichnen 
konnten:  Dryden  riilimt  sogar  in  seinem  , Essay  of  dramatic 
Poesy',  dal3  Fletcher  die  Konversation  der  p]delleiite  viel  besser 
verstanden  und  nachgeahmt  habe  als  Shakespeare.  Jetzt  aber 
wird  das  allgemeine  Urteil  dahin  gehen,  daB  das  Hochste  in 
Heiterkeit  uud  Anmut  des  Prosagesprachs  von  Shakespeare  in 
den  drei  Komodien  seiner  gliicklichsten  Zeit:  ,"Was  ihr  woUt', 
,"Wie  es  euch  gefiillt'  und  ,Yiel  Larm  um  Xichts'  vollbracht 
wurde.  Und  es  werden  uns  noch  zahlreiche  Beispiele  begegnen, 
wie  er  durch  diese  unerreichten  Muster  die  nachfolgende 
dramatische  Dichtung  beeinfluBte. 

Charakteristisch  fiir  die  "Wertschatzung  solcher  geistreich 
pointierten  Gesprache  ist  es  auch,  daB  so  oft  in  den  englischen 
Theaterstiicken  Diimmlinge  aufti'eten,  die  den  Ehrgeiz  haben, 
sich  auf  dieseni  Gebiet  auszuzeichuen.  Mehrmals  wird  vor- 
gefilhrt.  wie  solche  Herren  sich  die  modischen  Worter  und 
Redensarten.  die  sie  aufschnappen,  in  ihr  Notizbuch  eintragcn, 
um  sie  bei  passender  Gelegenheit  wieder  anzubringen.  So 
macht  es  zum  Beispiel  Balurdo  im  zweiten  Teil  von  Marstons 
, Antonio  and  Mellida',  auch  Asotus  in  Ben  Jonsons  Komodie 
, Cynthia's  Revels',  der  sich  unter  der  Leitung  des  Amorphus 
zu  einem  modischen  Kavalier  ausbilden  will,  erhalt  von  seinem 
Fiihrer  den  Rat,  sich  eine  Saramlung  der  gehorten  Scherz- 
reden  und  Phraseu  anzulegen.  Und  wenn  in  der  ersten  Aus- 
gabe  des  Hamlet  bemerkt  wird\  daB  die  Gentlemen  sich  die 
spaBhaften  Redensarten  eines  Clowns  in  ihr  Notizbuch  einzu- 
tragen  pflegten,  so  taten  sie  das  offenbar  auch,  um  sie  spater 
in  der  Konversation  zu  verwerten.  Ebenso  will  Shakespeares 
Junker  Andreas  sich  die  eleganten  Phrasen  ins  Gedachtnis 
einpragen,  die  er  von  seinem  vermeintlichen  Xebenbuhler, 
der  verkleideten  Viola  gehort  hat.  Ein  ergotzliches  Beispiel 
bietet    uns    der    Dlimmling    Stephen    in    , Every    Man   in    his 

1)  Ed.  Vietor  S.  15-i.  Ein  , Gallant',  der  Stellen  aus  einem  Theater- 
stiick  in  seinem  Notizbuch  verzeichnet,  erscheint  auch.  in  der  Induction 
zum  , Malcontent'.  Ubrigens  notiert  sich  auch  Nathanael  in,  Love's  Labour's 
lost'  Y  1  eine  Redensart.  die  ihm  imponiert  hat. 
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Humour',  der  sich  nach  dera  Muster  des  Captain  Bobadill  die 
fashionable  Bcteuerungsformel  ,by  the  foot  of  Pharao'  ange- 
wohnt.  AUe  diese  Lento  dachten  wie  der  Friedensrichter  Shallow, 
als  er  von  Bardolph  das  schone  Wort , accomodated'  horte:  ,Gute 
Phrasen  sind  und  Avaren  immer  sehr  zu  rekommandieren'.^ 

Mit  diesen  Szenen  im  niederen  und  hoheren  komischen 
Stil  ist  die  Anwendung  der  Prosa  uoch  bei  weitem  nicht  er- 
schopft.  So  pflegt  die  Prosa  eiuzutreteu,  Avenn  Briefe  oder 
Aktenstiicke  verlesen  Averdeu,  oder  wenn  einmal  etwas  ganz 
Niichternes  und  GeschJiftsmiiBiges  verhandelt  wird;  eine  solche 
Geschmacklosigkeit,  -wie  im  zweiten  Teil  von  Heywoods  ,If 
you  know  not  me  etc.',  wo  die  KaufJeute  in  Blankversen 
liber  eine  Zuckerlieferung  verhandeln,  kommt  nur  selten  vor. 
Fiir  Shakespeare  ist  es  charakteristisch,  daB  er  in  spaterer 
Zeit  die  Prosa  ofters  aucb  in  ernsten,  getragenen  oder  pathe- 
tischen  Szenen  verwendet.  Die  ersten  Spuren  dieses  Gebrauchs 
finden  sich  gegen  Ende  des  16.  Jahrhunderts  in  ,Heinrich  V.' 
und  ,Viel  Larm  um  Nichts'.  Hier  ist  in  mauchen  Fallen  der 
Grund  fiir  den  Eintritt  der  Prosa  nicht  sogleich  erkennbar^ 
doch  zeigt  sich  ofters  bei  naherer  Priifung  eine  kiinstlerische 
Absicht.  Wenn  z.  B.  Heinrich  Y.  bei  seinen  Beh-achtungen 
iiber  das  Yerhaltnis  des  Konigs  zu  seinen  Untertanen  sich 
der  Prosarcde  bedient,  so  Avurde  schou  mit  Recht  daraiif  hin- 
gewiesen,  daB  er,  wahrend  er  unerkannt  unter  den  Soldaten 
verweilt,  sich  anch  an  deren  RedcAveise  anbequemt.  Ebenso 
steht  im  dritten  Akt  des  Julius  Caesar  die  schlichte  Prosarede 
des  Brutus  in  einem  AvohlerAvogenen  Gegensatz  zu  der  kiinst- 
lichen  Versrede  des  Antonius. 


1)  Als  weitere  Beispiele  dieser  hiiufig  vorkommenden  Situation  seieu 
hier  nur  erwahnt:  Junipers  Lob  des  "Worts  , capricious'  in  Ben  Jonsons 
,The  Case  is  altered'  11  3;  ferner  Chapmans  Gentleman  Usher  ELI  1; 
Cookes  City  Gallant  ed.  Ilazlitt-Dodsley  11,  216.  Die  Phrase  ,0  Lord, 
Sir!'  die  der  Clown  in  Shakespeares  , All's  well  etc'  wegen  ihrer  haufigen 
Anwendbarkeit  mit  einem  Barbierstuhl  A'ergleicht,  der  fiir  jeden  Popo  passen 
muB,  laBt  sich  auch  Asotus  in  , Cynthia's  Revels'  ed.  Gifford  2,  247  nicht 
entgehen,  A-gl.  ebenda  359  und  Hazlitt-Dodsley  11,  434.  Als  Einleitung 
zu  einer  galanten  KonA-ersation  wird  bei  Ben  Jonson  die  Phrase  ,Dear 
beauty,  methinks  you  are  melancholy'  empfohlen  (ed.  Gifford  2,  286;  ahnlich 
ebenda  2,  170). 
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Oftmals  aber  laBt  sich  ein  Grand  fiir  den  Eintritt  der 
Prosa  ebensowenig  angeben,  wie  fiir  den  Eintritt  des  Reims, 
wir  miissen  uns  hier  wie  dort  mit  der  Anerkennung  der  sou- 
verauen  Willkiir  des  Dichters  begniigen.  Aiich  muB  daran 
erinnert  werden,  daB  mituuter  die  Greuze  zwischen  Vers  und 
Prosa  diirch  die  mangelhafte  Uberlieferung  verwiscbt  ist;  sehr 
oft,  iiamentlich  in  den  liederlicb  gedruckten  Raubausgaben 
sind  die  prosaischen  Stellen  so  abgesetzt,  als  ob  es  Verse 
waren,  so  daB  man  mitunter  zweifelhaft  sein  kann,  ob  man 
schlecht  tiberlieferte  Verse  oder  willkiirlich  gebrochene  Prosa 
vor  sich  bat.^  Und  es  gibt  Draraatiker,  wie  Massinger  und 
Tourneur,  bei  denen  auch  die  Prosa  so  rhythmisch  gegliedert 
ist,  daB  ein  solcher  Irrtum  in  den  Druckausgaben  sehr  leicht 
vorkommen  konnte,  wahrend  im  Gegensatz  hierzu  bei  Shake- 
speare, wie  Collins  mit  Recht  betont,  die  Prosa  sich  stets 
deutlich  und  unverkennbar  von  den  Versen  abhebt,  und  ihre 
durchsichtige  Klarheit  auch  noch  in  jener  spateren  Periode 
behalt,  wo  in  seinen  Versen  so  oft  die  Satzkonstruktion  diirch 
die  energische  Zusammendrangung  des  Gedankens  dunkel  und 
schwierig  wird.^  Auf  den  hochsten  Hohen  seiner  dichterischen 
Gestaltungskraft  stehn  die  Prosapartien  in  den  RoUen  Jagos 
und  vor  alleni  Hamlets,  z.  B.  in  seinem  ersten  Gesprach  mit 
Rosenkranz  und  Guldenstern,  das  er  anfangs  in  einer  Weise 
fiihrt,  die  als  ein  Muster  des  leichten,  frivolen  Kavaliertons 
gelten  kann,  bis  er  dann  spater  halb  wider  seinen  Willen 
in  den  tiefsten,  ergreifendsten  Herzeustonen  sein  innerstes 
Wesen  verrat.  Und  in  den  Rollen  der  Ophelia,  des  Konigs 
Lear,  der  nachtw^andelnden  Lady  Macbeth,  die  unter  der  Last 
furchtbarer  Schicksalsschlage  oder  driickenden  SchuldbewuBt- 
seins  das  Gleichgewicht  der  Seele  verloren  haben,  bringt  der 
Dichter  dies  auch  auBerlich  zum  Ausdruck,  indem  die  rhyth- 
mische  Gliederung  durch  die  ungeregelte  Prosa  diirchbrochen 
wird.    Die  schauerlichste  Wirkung  erreicht  jedoch  Shakespeare 


1)  Eia  charakteristisches  Beispiel  solcher  falschlich  in  Verse  ge- 
brochener  Prosa  bieten  die  Eeden  der  Morder  im  ,Ardeu  of  Feversham' 
(s.  0.  S.  369).  Doch  gibt  es  auch  solche  Falle  in  rechtmaBigen  Drucken, 
vgl.  , Taming  of  the  Shrew'  II  1,  76  — 86. 

2)  Vgl.  Collins,  Studies  in  Shakespeare  S.  205. 
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durch  diesen  Ubergang  von  Vers  zii  Prosa  in  der  Szene,  wo 
Othello  durch  die  Einfliisteningeu  Jagos  in  Raserei  gerat  und 
ohnmiichtig  zusammenbiicht.  Wahreud  also  die  Poesie  sonst 
ofters  an  die  Stelle  der  Prosa  tritt,  lira  dem  Ausdruck  einen 
leidenschaftlichen  Schwung  zu  verleihen,  durclibricht  hier  der 
Strom  der  Leidenschaft  mit  furchtbarer  GeAvalt  die  Schranken 
des  VersmaBes.^ 

Eine  ahnliche  Wirkung  hatte  schon  Marlowe  hervorge- 
bracht,  als  er  in  seiner  Erstlingstragodie  vorfiihrte,  wie  Zabina 
in  ihrem  Monolog  beim  Anblick  der  Leiche  ihres  Gatten 
Bajazeth  von  den  Blankversen  ziir  Prosa  tibergeht.  Denselben 
tJbergang  finden  wir  aiich  in  den  "wahnsinnigeu  Red  en  des 
Marschalls  Jeronimo,  zwar  nicht  in  der  urspriinglichen  Fassung 
von  Kyds  Spanish  Tragedy,  wohl  aber  in  den  Zusatzszeneu, 
rait  denen  sie  in  der  Ausgabe  von  1602  vermehrt  wurde  und 
die  aller  Wahrscheinlichkeit  nach  mit  den  ,adicyons'  identisch 
sind,  fiir  die  Ben  Jonson  am  24,  Juni  dieses  Jahres  eine  Be- 
zahlung  von  Henslowe  erhielt.  Doch  sind  diese  Szenen  viel- 
leicht  erst  nach  dem  Hamlet  geschrieben.  Jedenfalls  aber  ist 
es  auf  Shakespeare  zuriickziif iihren ,  wenn  in  der  folgenden 
Zeit  noch  gar  manche  Dichter  den  Yersuch  wagten,  die  er- 
schiittemde  Wirkung  der  Wahnsinnszenen  nachzuahraen,  z.  B. 
Chettle  in  seinem  Hoffman,  avo  in  der  Rede  der  ungliick- 
lichen  Lucibella  die  Xachahmung  Ophelias  unverkennbar  ist, 
oder  Tourneur  in  der  Rolle  des  Titelhelden  seiner  , Atheist's 
Tragedy'.  Doch  haben  sie  ihm  die  tiefe  "Wirkung  dieses  for- 
raellen  Kunstraittels  nicht  abgesehen  und  setzen  auch  in  den 
AuCerungen  des  Wahnsinns  die  Blankverse  fort.  "Webster 
dagegen,  der  vielleicht  neben  Shakespeare  am  haufigsten  die 
Prosa  auch  in  ernsten  Szenen  anwendet,  hat  in  seiner  "Vittoria 
Corombona  in  der  RoUe  der  wahusinnigen  Cornelia  auch 
durch  den  Ubergang  in  die  Prosaform  dem  groBen  Yorbild 
nachgestrebt. 


1)  Othello  IV  1,  37.  —  In  der  Tragodie  ,  Lust's  Dominiou'  (Hazlitt- 
Dodsley  14,  163)  kann  es  zweifelhaft  sein,  ob  der  Verfasser  in  unge- 
schickter  Weise  einen  ahnlichen  Effekt  zu  erreichen  suchte  oder  ob  -wir 
schlecht  iiberlieferte  Verse  vor  iins  haben. 
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Der  Zusammeiihaug  mit  der  Keuaissancepoesie  zeigt  sich 
iiicht  nur  darin ,  daB  die  volkstiimlichen  Dichter  den  Blankvers 
anuahmen,  sondern  uoch  melir  darin,  daB  sie  sich  ullerlei 
Kimstmittel  der  poetischen  Sprache  aiizueignen  siichten,  die 
sie  den  Diclitern  des  Altertiims,  besonders  dem  romischen 
Tragiker  abgeseheu  batten;  die  University  Wits,  die  fiir  die 
Londoner  Biihne  schrieben,  wareu  besh'ebt,  diese  Stilkiinste, 
die  ihnen  aus  dem  Unterricht  wohl  bekaunt  waren,  fur  ihre 
Zwecke  nutzbar  zu  machen.  Und  zwar  taten  sie  dies  mit 
weit  groBerem  Erfolg  als  ibre  exklusiv-humanistischen  Vor- 
ganger.  Wir  keuuen  ja  scbon  deren  ti'ockene  und  scbwung- 
lose  Art;  was  sie  von  Seneca  zu  lernen  suchten,  war  besonders 
die  Manier,  an  jede  Situation  Betracbtuugen ,  vor  allem 
moralisch-politiscben  Inhalts,  auzukniipfen;  auch  sucbten  sie 
—  fi'eilich  in  den  meisten  Fallen  ohne  besondern  Erfolg  — 
diese  Betracbtuugen  in  eine  sententios  zugespitzte  Form  aus- 
laufen  zu  lassen.  Auf  Marlowe  und  seine  Genossen  bat  jedocb 
offenbar  mebr  das  Ebetoriscb-Bombastiscbe,  als  das  Epigram- 
matiscb-Pointierte  in  Senecas  Stil  eingewirkt:  die  Art,  wie 
Seneca  die  wilde  Leidenschaft,  den  Scbreck,  die  Wut,  die 
Verzweifiung  mit  Hj'perbeln  und  Autitbesen  ausscbmiickt,  wie 
er  da  vor  unserer  Pbantasie  das  Bild  der  auBersten  Tbule 
imd  dann  wieder  die  sonnenverbrannten  Atbiopier  und  die 
fernsten  Sternbilder  des  Himmels  und  alle  Licbtgestalten 
und  Scbreckgestalten  der  Mytbologie  auftaucben  laBt.  Unter 
den  friibereu  Tragikern  batte  diese  Seite  der  Senecascben 
KuDst  nur  wenige  Nacbabmer  gefunden,  Marlowe  dagegen 
scbwelgt  formlicb  in  solcber  berauscbenden  Rbetorik,  sie  er- 
scbeint  ibm  als  die  natiirlicbe  Ausdrucksweise  fiir  die  von 
maBlosen  Trieben  erfiillten  Ubermeuscben,  die  fast  in  alien 
seinen  Dramen  im  Mittelpunkt  der  Handlung  steben.  Doch 
verdankt  er  dem  romiscben  Rbetor  offenbar  nur  den  ersten 
AnstoB  zu  dem  hyperboliscben  Stil,  der  seinem  exaltierten 
"Wesen  so  sebr  entspracb,  und  den  er  am  tippigsten  entfaltet, 
wenn  er  seine  Helden  Pbantasiebilder  von  ibren  boben  Zielen 
entwerfen  laBt,  wenn  etwa  Tamerlan  den  stolzen  Plan  der 
Ausschmiickung  seiner  Reichsbauptstadt  Samarkand  entwirft 
oder  wenn  Faust  sich  an  dem  Gedanken  begeistert,  was  er 
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alles  voUbiingen  werde,  wenn  er  einmal  iiber  die  Geister  ge- 
bieten  kiinne.  Dicser  Stil,  der  den  Horem  eine  so  berauschende 
Fiille  von  glanzenden  Bildern  vor  die  Seele  zaubert,  muBte 
ziir  Naclialimung  herausfordern,  und  wir  sehen  in  der  niichsten 
Zeit  auch  solcbe  Dichter  dem  verfiihrerischen  Muster  nach- 
streben,  denen  —  wie  z.  B.  Greene  —  ihr  eigner  Genius 
ganz  andere  Wcge  gewiesen  hiitte;  mit  besonderer  Vorliebe 
ergehen  sich  die  Dicbter  in  solchen  ,\Yortkatarakten',  wenn 
ein  Liebender  seiner  Geliebten  schildert,  mit  ■\velcher  Pracht 
und  welcbem  Glanz  er  sie  umgeben  werde,  falls  sie  ihn  er- 
hciren  wolle.  AuBer  dem  phantastischen  Zukunftsbild,  das 
Tamerlan  der  gefangenen  Zenocratc  entwirft,  konnen  die 
Liebeserkliirungen  des  Alphonsus  und  des  Prinzen  Edward  in 
Greenes  Dramen  und  des  Volpone  in  Ben  Jonsons  Komodie 
als  Beispiel  dienen;  wenn  im  ersten  Teil  von  Shakespeares 
Heinrich  TI.  der  Dauphin  Karl  gegeniiber  der  Jungfrau  von 
Orleans  einen  solchen  Ton  anschlagt,  so  geschieht  das  wohl 
nicht  ohne  parodistische  Absicht.  Und  wenn  gar  ein  Wahn- 
sinniger  auftritt,  wie  Orlando  oder  der  Scluifer  Palemon  im 
jThracian  Wonder',  dann  kann  er  natiirlich  erst  recht  sich 
mit  voller  Freiheit  in  den  Extravaganzen  dieses  Stils  bewegen. 
Als  Haupteffektmittel  werden  nach  wie  vor  die  mythologischen 
und  geographischen  Bilder  verwertet,  welche  die  Phantasie  in 
Schwiugung  setzen  und  zugleich  mit  vollkliugenden  Namen 
ins  Ohr  tcinen. 

Von  den  Tropen  und  Figuren  kommt,  wie  in  Senecas 
Tragodien,  vor  allem  die  Hyperbel  in  Betracht.  Namentlich 
in  den  Dramen  aus  der  ersten  Zeit  des  neuen  Aufschwungs, 
in  der  Zeit  der  ,Tamerlanes  and  Tamerchams  of  the  late  age', 
wie  Ben  Jonson  in  seinen  Discoveries  bemerkt,  ist  der  hyper- 
bolische  Bombast  sehr  stark  vertreten,  der  —  nach  Ben  Jonsons 
■weiteren  Ausfiihrungen  —  sich  nicht  mit  jener  Abweichung  von 
der  gewohnlichen  Ausdrucksweise  begniigt,  die  der  Poesie 
naturgemiiB  verstattet  ist,  sondern  gar  nicht  mehr  menschen- 
iihnlich  gonaunt  werden  kann  (fly  from  all  humanity).  Auch 
Middleton^  bezeichnet  diesen  Bombast  als  eine  abgetane  Manier 


1)  Vgl.  Ben  Jonson  Discoveries,  Ingeniomm  discrimina  Nr.  10.  MitUUe- 
ton,  The  Roaring  Girl   ICll  Yorrede:    ,The  fashion  of  playmaking  I  can 
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aus  friiherer  Zeit,  die  zu  deu  aufgebaiischteu  Kleidern,  wie 
sie  damals  Mode  Avaren,  selir  gut  gepaBt  habe.  Dement- 
sprechend  werdeu  audi  in  den  spatereu  Dramen  die  Renom- 
misten  ofters  dadurch  charakterisiert,  daB  sie  mit  Kraftstellen 
aus  bombastiscben  Stiicken  der  iilteren  Ricbtung  um  sicb 
werfen.  Wie  bei  Marlowe  so  erscbeint  uns  auch  bei  dem 
nervosen  und  cboleriscben  Chapman  der  hyperbolische  Stil 
als  naturgemaBer  Ausdruck  der  Personlichkeit  des  Dichters. 
Shakespeare  hat  in  seinen  Jugendjabren  sicb  ofters  in  diesem 
Stil  ergangen,  docb  weiB  er  ihn  auch  nocb  in  den  Tragodien 
seiner  reifsten  Zeit  zu  ungeheurer  Wirkung  zu  bringen,  "wenn 
er  ihn  den  Helden  zum  Ausdruck  der  AYut,  des  Entsetzens, 
der  Yerzweiflung  in  den  Mund  legt.  Und  mancbmal,  z.  B.  im 
Munde  leidenschaftlich  yerliebter  Jiinglinge  verwendet  er  ihn 
auch  als  ein  Mittel  der  Charakterisierung,  so  wenn  Troilus 
von  der  Hand  seiner  Geliebten  sagt,  daB  ihr  gegeniiber  ,alles 
WeiB,  wie  Tinte,  sicb  selbst  sein  Urteil  schreibt'.  Bei  manchen 
anderu  Dicbtern  sind  es  aber  nur  Kopftone  einer  angelernten 
Iihetorik.i  Bcsonders  zeigt  sicb  der  konventionelle  Charakter 
der  Hyperbel  in  der  Yorliebe  ftir  bestimmte  Vorstellungen. 
z.  B.  reichlicb  flieBende  Tranen,  herzbrecheude  Seufzer,  Blut, 
das  aus  Kampfwunden  bervorstromt,  Meereswogen,  die  zum 
Himmel  emporscbaumeu.  Bei  Shakespeare  finden  wir  fiir  alle 
diese  Arten  der  Hyperbel  eine  Fiille  von  glanzenden  Bei- 
spielen.  Allerdings  sind  die  Seufzerbyperbeln  auch  bei  ihm 
zur  Manier  ausgeartet:  die  Seufzer  und  Tranen  werden  mit 
Wind  und  Regen  verglicben,  die  Seufzer  verdichten  sicb 
zu  Nebcin  imd  verdunkeln  die  Sonne,  die  Wolken  werden 
durch  die  Seufzer  der  Liebenden  vergroBert  und  dergieichen 
raehr.      Dabei    aber    bat    docb    Shakespeare    seinem    Clown 


properly  compare  to  nothing  so  naturally  as  the  alteration  in  apparel;  for 
in  the  time  of  the  great  crop-doublet,  your  huge  bombasted  plays ,  quilted 
■with  mighty  words  to  lean  purpose,  "was  only  then  in  fashion'.  Ebenso 
■wendet  sich  Berkenhead  in  seinem  Gedicht  an  Fletcher  (Dyce  I  1)  gegen 
die  wortreichen  Bombastmacher,  die  donneni,  ohne  zu  blitzen. 

1)  Vgl.  Troilus  II,  56.  Der  Eindruck  der  angelernten  Ehetorik 
wird  besonders  deiitlich  durch  Masons  Muleasses  (gedr.  1610)  hervor- 
gerufen. 
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Launce  eine  lustige  rarodie  dieser  Seufzerhyperbcln  in  den 
Mund  gelegt.' 

Eine  Abart  der  Hypeibel,  das  Adjnaton  (Eher  wird  das 
und  das  geschelieu,  als  daB  usw.)  war  auf  Grund  der  antiken 
Vorbilder  auch  iu  der  Renaissancetragodie  hiiufig  verwendet 
worden  und  kehrt  nun  auch  bei  den  volkstiimliclien  Drama- 
tikern  wieder.  Marlowcs  Welteroberer  verwendet  diese  Form, 
.die  seinem  Wesen  so  sehr  entspricht,  sogleich  in  der  ersten 
Szene,  in  der  er  auftritt,  und  daB  bei  Shakespeare  diese  Abart 
der  Hyperbel  in  merkwiirdiger  Ubereinstimmung  mit  Seneca 
verwendet  wird,  haben  wir  schon  friiher  gesehn,  Besonders 
charakteristisch  sind  die  gehauften  Adynata,  mit  denen  Antonio 
die  Hartherzigkeit  des  jiidischen  Wucherers  veranschaulicht.^ 

Ein  anderer  rhetorischer  Effekt,   der  im  Zusamraeuhang 

mit   den    leidenschaftlichen   Hypeibebi    erwahnt   sei,    besteht 

dariu,  daB  bei  Yeriibung  eines  entsetzlichen  Frevels  ein  Un- 

gliicklicher,  der  davon  betroffen  wird,  oder  auch  ein  Zuschauer 

den  Himmel  anruft,   er   nioge   alsbald  seine  Blitze  iind  seine 

Donner  auf  den  Yerbrecher  herabsenden,  oder  die  Erde  anruft, 

sie   raoge   ihn   verschlingen.      Ein   klassisches   Muster   dieses 

rhetorischen   Effekts   ist   in   Senecas   Phaedra   enthalten,    wo 

Hippolytus  den  Liebesantrag  der  Stiefmutter  mit  dem  Ausruf 

erwidert  : 

Magne  regnator  deum, 
Tarn  lentus  audis  scelera?  tarn  lentus  vides? 
Et  quando  saeva  fulmen  emittes  manu, 
Si  mine  serenuni  est?,  (671  ff.) 

ein  Ausruf,  den  Shakespeares  Titus  Audronicus  ungefahr  in 
derselben  Form  in  lateinischer  Sprache  wiederholt,  als  das 
Yerbrechen  der  Sohne  Tamoras  enthiillt  wird.  Mit  einera  ahn- 
lichen  Ausruf  begleitet  Tourneurs  Castabella  die  Liebeswerbung 
des    Atheisten,    Ben    Jonsons   Cicero    die    Enthiillungen    der 


1)  Vgl.  z.  B.  As  you  like  it  III  o,  50;  Titus  Andronicus  IH  1,  228; 
Romeo  I  1,  139  u.  o.  Die  Parodie  des  Laiince  in  den  ,Two  Gentlemen'- 
TI  3,  59  f.  Beispiele  von  Blut-  und  Tranenhj-perbeln  bei  Michael  S.  64, 
•iine  benilimte  Tranenhyperbel  in  Beaumont  und  Fletchers  Philaster  I  2. 

2)  S.  0.  S.  85  und  Merchant  lY  1,  70ff.  Weitere  Adynata  z.  B.  in 
Greenes  Alphonsus  ed.  Dycc  230*;  Hey  wood.  Four  Ages  ed.  Pierson  S.  42. 
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Fulvia  unci  auch  noch  bei  anderQ  Dichtem  kehreu  diese  Ver- 
wiinschungeii  in  mannigfacheu  Variatiouen  wieder.^ 

Neben  der  Hyperbel  kommen  auch  noch  manche  andere 
vou  den  rhetorisch-poetischen  Kunstmitteln  in  Beti'acht,  die 
in  den  Lehrbiichern  rubrlziert  uud  etikettiert  sind.  Doch 
versteht  es  sich  von  selbst,  daB  wir  durchaus  nicht  imraer 
an  einen  Zusammenhang  mit  der  klassischen  Tradition  zu 
denken  brauchen,  wenn  uns  diese  Kunstmittel  in  den  Draraen 
des  Shakespearischen  Zeitalters  begegnen.  Nur  bei  manchen 
Abarten  ist  der  Zusammenhang  unverkennbar.  so  aufier  den 
erwahnten  Beispielen  auch  bei  einer  Abart  der  Periphrase, 
bei  den  Umschreibungen  fiir  die  Tages-  und  Jahreszeiten,  die 
schon  bei  Seneca  wiederholt  vorkommen.  Bei  den  englischen 
Dramatikern  sehen  wir  ebenfalls  solche  Wendungen  wie: 
,Noch  ehe  die  ]S^acht  den  Gott  Phoebus  in  den  8cho6  der 
Thetis  treibt'  oder  ,Noch  ehe  Hesperus  zweimal  sein  Licht  im 
triiben  Dunste  des  Westens  geloscht  hat'  oder  ,die  Sonne  hatte 
bereits  mit  ihren  Schwingen  den  kalten  SchweiB  von  der 
Brust  der  Nacht  weggewischt'  uuablassig  wiederkehren.- 

Das  Gleichnis,  obwohl  von  den  griechischen  Tragikerii 
wie  von  "Seneca  wiederholt  augewandt,  gait  doch  bei  den 
Eenaissancetheoretikern  als  ein  Tropus,  der  mehr  der  epischen 
Poesie  zieme,  da  diese  nicht  in  einem  so  raschen  Tempo  wie 
die  tragische  zum  Ziel  zu  streben  brauche.  Die  englischen 
Dramatiker  dagegen  wenden  diesen  Schmuck  der  Rede  sehr 
haufig  an,  und  es  ware  eine  lohnende  Aufgabe,  im  einzelnen 
zu  verfolgen,  wie  sie  durch  solche  Gleichnisbilder  aus  dem 
ganzen    weiten    Bereich    der   Natur    und    des    Getriebes    der 


1)  Vgl.  Titus  Andronicus  IV  1,  81,  Atheist's  Tragedj-  S.  115,  Catilina 
ni  2,  Anfang,  Timon  (Anon.)  ed.  Dyce  S.  60.  Etwas  Ahnliches  auch 
2  Henr\'  6  II  1,  154  und  Macbeth  IV  3,  223;  vgl.  Bradley  S.  393. 

2)  Beispiele  aus  Seneca  in  dem  Periphrasenverzeichnis  bei  R.  Smith, 
de  arte  rhetorica  in  Senecae  tragoediis  perspicua,  Lipsiae  1885.  S.  45;  vgl. 
Shakespeare  2  Heniy  6  IV  1,  Iff.:  All's  well  etc.  II  1,  164ff.  Marston, 
The  Malcontent  Akt  IV,  Beaumont  und  Fletcher,  ed.  Dyce  I,  34  usw.; 
zahlreiche  Beispiele  in  Greenes  Alphonsus  und  im  alteren  King  John.  Eine 
Verspottung  der  poetischen  Zeitumschreibungen  iu  Marstons  ,What  you 
will'  ed.  Halliwell  1,  256,  Chapman,  ,The  Widow's  Tears'  IV  1. 
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Monschon    iiber  ihreii   Stil   eine  Fiille  von   Lcbeu  und  Farbe 
verbreiten.^     Die    ganze    siclitbare    Welt,    die    Gestime    des 
Hiinmels,   der  Pflanzenwuchs   und   das  instinktive  Leben  der 
Ticre    mit    seiner    unendlichcn    Mannigfaltigkeit,    das  Alltags- 
treibon  der  verschiedenen  Haudwerker,  der  schreckliche  Krieg 
und  die  froliliche  Jagd  mit  alien  ihren  Wechselfiillen,  besonders 
die  in  England    so   beliebte    Falkenjagd,    der   Ackerbau,    das 
Ballspiel  und  "Wiirfelspiel ,  das  Gerichtswesen,  das  Schuhvesen, 
und    nicht   zuletzt  die  bunte  ScheiuAvelt  des  Theaters  selbst: 
das  alles  bot  dem  offenen  Auge  des  Dichters  auf  Schritt  und 
Tritt  Gleichnisse  fiir  die  iinsichtbaren  Yorgange  in  den  Tiefen 
der  menschlichen  Seele.     Nebeu  den   Bildern,  die  ihnen  die 
umgebende  Wirklichkeit  darbot,  waren  ihnen  aber  auch  viele 
durch  die  literarische  Tradition  iibermittelt,  so  die  Geschichtcn 
von  den  wunderbaren  Eigenschaften  der  Drachen,  Basilisken, 
Einhorner    nnd   anderer   Fabeltiere    und   von    den   geheimen 
Kriiften  der  Pflauzen  und  Edelsteine,  die  ja  schon  fiir  Lyly 
eine   Fundgrube   von    seltsamen    Gleichnissen   waren,   sodann 
auch  fremdliindische  Geschopfe   wie  der  Lowe  und  der  Tiger^ 
die  ihnen  schon   aus  dem  rhetorischen  Stil  der  Dichter  des 
Altertums   verti'aut   sein   muBteu;    von    dorther    kounten   sie 
auch  die  Yergleichung  gewaltiger  Ausbriiche  der  Leidenschaft 
rait   dem   feuerspeienden  Atna   entlehnen.^     Manchmal  ist  es 
schwer    zu    entscheiden,    ob    ein   Gleichnis    auf   literarischer 
Tradition   beruht,    doch    ist  es  in  den   meisten  Fallen   wahr- 
scheinlicher,    daB    die   ewig  gleiche  Xatur  auf  die   alten  wie 
auf  die  neuen  Dichter   unmittelbar  eiugewirkt  hat.     Dies  gilt 
vor  allem  fiir  die  Fiille  von  Bildern,  die  das  uneudliche  Meer 
imd  der  Kampf  der  Seefahrer  mit  dem  triigerischen  Elemente 
darbot.      DaB  Euripides   immer   wieder  in   den  Meereswellen 
Bilder   des   Menschenlebens    erblickte,    ist    schon    den    alten 
Scholiasten      nicht     entgangen,      auch     Senecas     rhetorische 


1)  Vgl.  hierzu  die  wertvoUe  Ablkandlung  von  Carpenter,  Metaphor 
and  Simile  in  the  Minor  Elizabethan  Drama,  Chicago  1895.  Mit  Shake- 
speares  Gleichnissen  beschaftigen  sich  Marheineke  im  Archiv  f.  d. 
Stndium  usw.  51,  173 ff.  und  W.  Hiibner,  Diss.  Berlin  1908. 

2)  Vgl.  Titus  Andronicus  III  1,  242,  Greene  ed.  Dyce  142";  Massinger 
ed.  Gifford  1,  344  usw. 
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Tragodien  enthalten  eiiie  ganze  Reilie  von  solchen  Gleich- 
nissen^  aber  die  Eiiglander  brauchten  von  ihnen  nicht  zu 
entlehnen,  was  sie  lebendig  vor  Augen  batten. 

Die  Vorliebe  der  eugliscben  Dramatiker  fiir  die  Gleicb- 
nisse  "war  so  groB,  daB  sie  manchmal  den  berecbtigten  Kern 
der  Kegel  der  Renaissancepoetik  unbeacbtet  lieBen  und  aus- 
gefiihrte  Gleicbnisse  nacb  Homeriscber  Art  in  den  Dialog 
verflocbten.  Unter  den  Dramatikern  der  ersten  Zeit  liebt  cs 
vor  allem  Peele,  sicb  in  solcben  Gleicbnissen  als  primus  ver- 
borum  artifex  zu  zeigen.  Und  aucb  Sbakespeare,  wenn  ein 
solcbes  Bild  vor  seinem  geistigen  Auge  aiifsteigt,  iiberlafit 
sicb  mitunter  deni  Zug  seines  Genius  und  fiibrt  das  Gleicbnis 
aus,  unbekiimmert  uni  den  niichsten  und  unmittelbaren  Zweck 
der  theatraliscben  Wirkung.  In  mancben  Fallen  stebt  freilicb 
diese  Ausfiibrlicbkeit  mit  der  theatraliscben  Wirkung  durcbaus 
in  Einklang,  z.  B.  wenn  jemand  ini  Selbstgesprach  sicb  in 
seine  Gedanken  einspinnt,  so  v^rgleicbt  sicb  Ricbard  III.  in 
seinem  ersten  groBen  Monolog  (3  Henry  6  III  2)  mit  einera, 
der  am  Meeresstrande  nacb  dem  gegeniiberliegenden  Ufer 
ausspabt  und  es  nicbt  en^eicben  kann,  und  ebenso  begegnen 
wir  solcben  ausgefiibrten  Gleicbnissen,  wenn  der  ungliicklicbe 
Ricbard  II.  in  seine  scbmerzlicben  Griibeleien  versinkt.  Aucb 
ist  dies  episcbe  Kunstmittel  durcbaus  an  seiner  Stelle  in  einer 
langeren  patbetiscben  Ausspracbe,  z.  B.  wenn  die  Konigin 
Margareta  in  ibrer  Rede  vor  der  Scblacbt  bei  Tewksbury  den 
Yergleicb  des  Staats  mit  einem  Schiff  bis  in  die  Einzelbeiten 
durcbfiihrt.  Aber  aucb  in  solcben  Fallen,  wo  der  Dicbter  die 
unmittelbare  tbeatraliscbe  Wirkung  vergiBt,  folgeu  wir  ilim 
willig,  wenn  er  uns  die  wundervollen  Bilder  seiner  Pbantasie 
vorzaubert.  Freilicb  bei  mancben  Gleicbnissen  —  z.  B.  wenn 
im  Heinricb  M .  der  Erzbiscbof  sicb  liber  die  Staatsverwaltung 
der  Menscben  und  der  Bienen  verbreitet,  erinnern  wir  uns 
an  das  oft  zitierte  Wort  ,sufflaminandus  est',  es  muB  ibm  ein 
Hemmscbub  angelegt  werden,  das  Ben  Jonson  auf  die  iiber- 
reicbe  Fiille  des  poetiscben  Ausdrucks  bei  Sbakespeare  an- 
wandte.   Und  nicbt  nur  bei  den  allzuweit  ausgefiibrten,  sondern 


1)  Zu  Seneca  vgl.  Smith,  a.  a.  0. 
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audi  bei  den  ^Gliiiuften  (Ueichnissen  kann  uns  dieses  .suffla- 
minandus  est'  manclimal  in  den  Sinn  kommen.^ 

Dali  auch  der  Homerkenner  uud  Homeriibersetzer  Chap- 
man in  seinen  Tragodien  derartige  ausgefiihrte  Gleichnisse 
einflielien  lieB,  daif  nicht  wunderuelimen.  So  vergleicht 
er  in  seiner  , Tragedy  of  Byron'  den  trotzigen  Helden  nacli 
seiner  Gefangennahnie  iviit  einem  eingesperrten  Yogel,  der 
sich  immer  wieder  an  die  Wiinde  des  Kafigs  stoBt;  am  Anfang 
seiner  Tragodie  , Caesar  and  Pompey'  vergleicht  Cato  das  Ge- 
sindel,  das  sich  urn  den  herannahenden  Caesar  schart,  mit 
Kroten  uud  sonstigem  Uugeziefer,  das  sich  beim  Herannahen 
des  Regenwetters  an  die  Oberflache  des  Sumpfes  hervorwagt. 
Clermont  in  .The  Revenge  of  Bussy  d'Ambois'  wagt  sogar  den 
Vergleich :  wie  die  Homerkritiker  sich  mehr  mit  den  verderbten 
Yersen  bescliaftigen,  als  mit  den  gut  iiberlieferten,  so  ver- 
nachliissigt  iiberhaupt  der  Mensch  das  Gute,  das  er  hat,  und 
strebt  dem  Unerreichbaren  nach.  Eine  besonders  geeignete 
Stelle  fiir  solche  episch  ausgefiihrte  Gleichnisse  und  iiberhaupt 
fiir  hochtrabende  rhetorische  Kiinste  siud  die  Boteuberichte, 
Avie  z.  B.  Chapman  einen  solchen  im  ersten  Tell  seines  Bussy 
d'Ambois,  Marston  in  seiner  Sophonisba,  Ben  Jonson  in  seinem 
Catilina  angebracht  hat,  auch  solche  Prunkstiicke  von  einge- 
legten  Erziihlungen,  wie  die  Deklamation  des  Schauspielers 
im  Hamlet  konnen  hierher  gerechnet  werden;  in  solchen  Fallen 
kann  die  Rhetorik  sich  ungestort  in  voUer  Breite  entfalten 
und  die  Gleichnisse  —  gewohnlich  eingeleitet  mit  ,As  we 
often  see'  oder  ahnlichen  Redensarten  —  konnen  rait  vollem 
Glanz  ausgemalt  werden. ^ 

Eine  weit  stiirkere  und  packendere  Wirkung  als  durch 
die  rhetorisch  ausgefiihrten  Gleichnisse  erreicht  der  dramatische 
Dichter  durch  die  energisch  zusammengedraugten,  den  vorwarts 


1)  Beispiele:  King  John  IV  2,9;  Eichard  2  13,  161  und  294. 

2)  Als  Beispiel  der  Anweudiing  dieses  Stils,  wo  er  nicht  in  den  Zu- 
sauHuenhang  paBt,  kann  eiu  Gleichnis  aus  Middletons  Koaring  Girl  (ed. 
Bullen  4,22)  und  aus  Mays  Heir  (ed.  Hazlitt  -  Dodsley  11,577)  erwahnt 
■weiden.  Eine  Parodie  des  hochtrabenden  Stils  der  Botenberichte  in  Chap- 
mans  ,The  AVidow's  Tears-  IV  1.  Eine  ahnliche  Parodie  in  der  Rolle  des 
Tharsalio  ebenda  II  4. 
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eilenden  Dialog  befliigelnden,  die  Situation  blitzartig  er- 
leuchtenden.  Hier  miissen  freilich  alle  andem  hinter  der 
glanzenden  Bravour  Shakespeares  weit  ziiriickstehen,  dem 
Bilder  voa  seltsamer  Kiihnheit  und  GroBartigkeit  unablassig 
zustromen,  sei  es,  daB  die  Gestalt  Julias  sich  von  der  Nacht 
abhebt,  wie  ein  kostbares  Juwel,  das  im  Ohr  eines  Negers 
hangt,  oder  daB  Achilles  die  Liebe  zu  Polyxena  abschiitteln 
soil,  wie  ein  Lowe  von  seiner  Mahne  einen  Tautropfen  ab- 
schiittelt,  oder  daB  das  Antlitz  Mortons,  der  herannaht,  um 
dem  alten  Northumberland  die  Nachricbt  vom  Tode  seines 
Sohnes  zu  bringen,  mit  dem  Titelblatt  zu  einem  Bande  voll 
tragischen  Inhalts  verglichen  wird.  Doch  finden  sich  auch 
bei  andern  Dichtem  gar  manche  anschauliche  und  tiber- 
raschende  Gleichnisse,  so  z.  B.  wenn  in  ,Soliman  and  Perseda' 
die  Feinde  vor  dem  Ansturm  des  Sultans  niederfallen  wie 
Blatter  vom  Herbstwind,  oder  um  nur  noch  ein  Beispiel 
herauszugreifen,  das  Gleichnis  Chapraans  von  den  Kindem 
auf  dem  Steckenpferd.^ 

In  dieser  kurzen,  gedrangten  Form  grenzen  die  Gleich- 
nisse an  die  Metaphern,  von  denen,  wie  sich  erwarten  laBt, 
der  gedrangte,  lebensvolle  Stil  der  englischen  Dramatiker 
allenthalben  durchsetzt  ist.  Schon  bei  Marlowe  finden  wir 
trotz  seiner  Neigung  zu  breitem  und  machtigem  Redeschwall 
gar  manche  kurze  und  energische  metaphorische  Wendungen.^ 
Shakespeare  iiberragt  auch  hier  alle  seine  Genossen,  und  nur 
von  Chapman  konute  man  sagen,  daB  er  in  einzelnen  giuck- 
lichen  Augenblicken  dem  unerreichten  Muster  nahe  kommt. 
Eine  Abart  der  Metapher,  die  Personifikation  abstrakter  Be- 
griffe,  muBte  den  Englandern,  die  durch  die  Moralitaten  an 
die  mannigfaltigsten  und  gewagtesten  Personifikationen  ge- 
wohnt  waren,  besonders  nahe  liegen.  So  sagt  Shakespeare, 
wenn  er  ausdriicken  will,  daB  Coriolan  wegen  des  Unrechts, 
das  die  Romer  an  ihm  begangen  batten,   alien  Regungeu  des 


1)  So  children,  mounted  on  their  hobby  horse 
Think,  they  are  riding,  when  with  wanton  toil 
They  bear,  what  should  bear  them. 

Eevenge  of  Bussy  d'Ambois  II  1 ;  vgl.  Soliman  and  Perseda  I  5,  30. 

2)  Beispiele  bei  Carpenter  a.  a.  0. 

Creizenach,  Drama  IV.  "^^ 
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Mitleids  imzugauglich  sei:  dieses  Unrecht  sei  der  Pfortner,  der 
Nienianden  zu  seinera  Mitleid  hcreinlasse.  So  ist  der  Vorteil 
(Commodity)  ein  glatter  schmeichlerischer  Herr,  die  Eifersucht 
ein  griiniiugiges  Schcusal,  das  seinen  eigenen  Unrat  frifit,  die 
nihige  p]r\vagiing  (Consideration)  ist  der  Engel,  der  den  alten 
Adam  vom  jungen  Konig  Heinrich  V.  wegtreibt,  der  Vorsatz 
ist  der  Sklave  der  Erinnerung,  der  Wunsch  ist  der  Vater  des 
Gedankens,  oder  nach  Chapman  ein  verliebter  Nan',  der  A-om 
Urteil  im  Zaum  gehalten  werden  miiB.^  Vor  allem  aber  wird 
durch  die  Metapher  iiborall  die  leblose  Xatnr  beseelt  nnd  an 
den  Kiimpfen  und  Leiden  der  Menschen  beteiligt.  Wenn 
Troilus  ausdriicken  will,  daB  Paris  eine  gute  Seefahrt  hatte, 
so  sagt  er,  Wind  imd  Meer,  die  zwei  alten  Raufbolde,  hiitten 
wahrend  dieser  Fahrt  eineu  Waffenstillstand  geschlossen. 
Und  Ben  vol  io  sagt,  daB  der  sti'eitsiichtige  Tybalt,  als  er  sein 
Schwert  iiber  dem  Haupte  schwang  von  der  Lnft  znm  Hohn 
ausgezischt  wnrde.  Wahrend  Prinz  Arthur  den  Ritter  Hubert 
bittet,  den  gransaraen  Befehl  der  Blendung  nicht  auszufiihren, 
sind  die  Kohlen  erloschen,  mit  denen  das  Marterinstruraent 
gliihend  gemacht  werden  sollte,  ihr  Haupt  ist  mit  reniger 
Asche  bedeckt.  Als  in  Chettles  , Hoffman'  der  Titelheld  zur 
Nachtzeit  mit  einer  Kerze  hereintritt,  um  die  schlafende  Her- 
zogin  zu  ermorden,  fiihlt  er  Regungen  des  Mitleids  und  sagt, 
die  Kerze  in  seiner  Hand  tropfe  wachserne  Triinen,  als  ob  sie 
dariiber  ti'auerte,  bei  dieser  schwarzen  Tat  die  Helferin  sein 
zu  miissen,  und  in  Tourneurs  , Atheist's  Tragedy'  betrauert  das 
Meer  die  Leiche  des  Helden  Charlemout,  die  am  Strande  aus- 
gestreckt  liegt.^  Eigentiimlich  mutet  es  uns  an,  wie  oft  bei 
diesen  Personifikationen  die  raenschlichen  Korperteile  als 
selbstandige  lebende  Wesen  erscheinen.  So  wenn  zu  Beginn 
des  ersten  Teils  des  ,Jeronimo'  der  Held  zum  Marschall  von 
Spanien    ernannt    wird,    kniet   er    nieder    mit   der   grotesken 


1)  Vgl.  Coriolanus  V  1,65;  King  John  II  1,  573;  Othello  III  3,  166; 
Henry  5  I  1,  28;    2  Henry  4  IV  5,  93;    Chapman,   Bussy  d'Ambois  III  1. 

2)  II  1: embraces  him,  kisses  his  cheek, 

Goes  back  again,  and  forces  up  the  sands 
To  bury  him,  and  every  time  it  parts 
Sheds  tears  upon  him. 
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Wendung:  ,My  kuee  sings  thanks  unto  your  highness  bounty', 
Oder  wenn  in  Tourneurs  , Revenger's  Tragedy'  die  Edelleute 
den  Herzog  kniefallig  um  Verzeihung  fiir  einen  zum  Tode 
Verurteilten  bitten,  sagt  der  Herzog:  ErhebtEuch,  edie  Herren, 
eure  Knie  unterzeichnen  seine  Befreiung.  Und  wenn  Marstons 
Malcontent  iiber  Schiaflosigkeit  klagt,  sagt  er:  I  cannot  sleep, 
my  eyes'  ill-neighbouring  lids  Will  hold  no  fellowship.^  Wenn 
Shakespeares  Konig  Johann  abwechsehid  rot  und  bleich  wird, 
so  gehen  die  Farben  auf  seinem  Gesicht  wie  Herolde  hin  und 
her;  wenn  der  aufriihrerische  ^Northumberland  vor  Richard  II. 
nicht  niederknien  ^yill,  ruft  dieser  ihm  entgegen:  Wie  konnen 
deine  Gelenke  es  wagen,  die  pflichtmaBige  Huldigung  zu  ver- 
weigern?  Antonius  spricht  von  dem  Streit,  der  unter  den 
Haaren  auf  seinem  Kopf  ausgebroehen  sei,  die  weiBen  be- 
schuldigen  die  braunen  der  Tollkiihnheit,  die  braunen  be- 
schuldigen  die  AveiBen  der  Zaghaftigkeit.  Und  nachdem  Brutus 
•den  Dolch  aus  der  Wunde  an  Casars  Leib  wieder  herausgezogen 
hat,  stiirzt  das  Blut  an  den  Ausgang  hervor,  um  zu  sehen, 
oh  wirklich  Brutus  so  unfreundlich  klopfte.^ 

Als  Renaissancepoeten  zeigen  sich  die  PlayAvrights  vor 
allem  in  den  zahlreichen  Gleichnissen,  in  denen  die  Situationen 
der  auftretenden  Personen  mit  Situationen  aus  der  antiken 
Mythologie  zusammengehalten  werden.  Der  pathetische  Stil 
ist  ganz  von  solchen  Gleichnissen  durchsetzt.  Wenn  die 
Kaiserin  Tamora  anf  der  Jagd  ira  Walde  sich  und  ihren  Ge- 
liebten  mit  Dido  und  Aeneas  vergleicht,  wenn  Antonius  sich 
selber  mit  Herkules  vergleicht,  auf  dessen  Leibe  das  Hemd 
des  Nessus  brennt^,  so  sind  das  Beispiele,  wie  sie  uns  auf 
Schritt  und  Tritt  begegnen;  Warwick  sagt  sogar  einmal  zum 
Konig  Heinrich  VI.,  er  konne  unter  den  Londoner  Biirgern 
so  sicher  leben,  wie  Diana  unter  den  Nympheu.  Und  wenn 
mitunter  audi  biirgerliche  Liebhaber  und  jimge  Miidchen  sich 
in  mythologischen  Phrasen  und  Gleichnissen  ergehen,   so  ist 


1)  Hazlitt-Dodsley  10,  51.     Webster  ed.  Dyce  345^ 

2)  King  John  IV  2,  76;  Antony  and  Cleopatra  III  11,  13;  Caesar  IH 
2,  182. 

3)  Titus    Andronicus    II    3,  22;    Antony  and  Cleopatra   IV    12,  43; 
3  Henry  6  lY  8,  21. 
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mit  Carriore  daran  zu  erinaein,  wie  durch  die  volkstiimliche 
Litoratur,  durch  offentliche  Aufziige  uud  Festlichkeiten  die 
mythologischen  Vorstellungen  sicli  auf  Imnderterlei  Weise  ver- 
breitet  hatten.  Jedenfalls  macht  es  sich  gaaz  hiibsch,  wenn 
im  ,Wily  beguiled'  oder  in  Greenes  , Friar  Bacon'  die  Lieben- 
den  von  dem  Becher  der  Circe  oder  von  Jupiters  Botschaft 
an  Danae  oder  von  den  Freuden  der  Dido  sich  unterreden, 
und  es  ist  auch  voUkommen  begreiflich,  wenn  die  lustige 
Frau  Page  von  Windsor  lieber  eine  Gigantin  sein  und  unter 
dem  Berg  Pelion  liegen  will,  als  daB  sie  sich  dem  dicken 
Falstaff  hingabe.i 

Bei  der  reicheu  Fiille  von  Gleichnissen  und  Metaphem, 
die  iiber  die  englischen  Dramen  ausgestreut  sind,  kann  es 
natiirlich  nicht  fehlen,  daB  auch  manches  Gesuchte  uud  Yer- 
ungliickte  mit  unterlauft.  DaB  Chapman  ofters  den  Fehler 
begeht,  aus  der  Sphare  des  Gelehrten-  und  Literatentums 
abstruse  Gleichnisse  vorzubringen,  die  nichts  zur  Erleuchtung 
und  Veranschaulichung  der  Situation  beitrag<'n,  dafiir  haben 
wir  ja  schon  ein  Beispiel  kennen  gelemt.^  Mitunter  erreichen 
die  Dichter  durch  derartige  Gleichnisse  eine  unfreiwillig 
koraische  Wirkimg,  z.  B.  wenn  Perseda  die  Liebeswerbung 
Soli  mans  zuriickweist  mit  den  Worten,  ihre  Gefiihle  und  die 
Solimans  wiirden  ebensowenig  jemals  zusammentreffen  wie 
zwei  parallele  Liuien,  oder  wenn  im  ,Yaliant  Welshman'  die 
Konigstochter  im  Gesprach  mit  dem  tapferen  Caradoc  ihre 
Liebeserklarung  mit  den  Worteu  eroffnet:  Wie  man  aus  dem 
Urin  die  Konstitution  eines  Menschen  bestiramt  usw.  Und 
wenn  Shakespeare  mitunter  in  eine  libermaBige  Haufung  der 


1)  Vgl.  Hazlitt-Dodsley  9,  233,  260;  Greene  ed.  Dyce  S.  171"; 
, Merry  Wives'  II  1,82.  Die  Ausfiihrungen  Carrieres  in  dessen  ,Kimst 
im  Zusammenhang  der  Kulturentwickiung  usw.*  4,  445. 

2)  S.  0  S.  384.  Selbst  bei  Shakespeare  konnte  man  in  einem  Falle 
behaupten,  daB  bei  einem  Gleichnis  zwischen  dem  Veranschaulichten  und 
dem  zu  Veranschauiichenden  nicht  das  normale,  sondern  das  umgekehrte 
Verhaltnis  besteht,  wenn  namlich  Imogen  beim  Anblick  der  Leiche  mit 
abgehauenem  Kopf  ausruft: 

—  —  —  Pisanio 
From  this  most  bravest  vessel  of  the  world 
Struck  the  main-top!  (Cymbeline  IV  2,3l8ff.) 
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Gleichnisse  verfallen  ist,  so  blieben  natiirlich  auch  seine  Ge- 
nossen  von  diesem  Fehler  nicht  frei;  in  der  Historie  von 
Edward  III.,  beitn  Eintritt  des  Konigs  in  das  SchloB  der  Grafin 
von  Salisbury,  begriiBt  die  Grafin  den  Gast  mit  einem  ganzen 
Strom  von  Gleichnissen,  bis  sie  schlieBlich  selber  sagt,  sie 
wolle  ,make  up  my  all  too  long  compares '.^ 

Die  besondere  Art  von  Gleichnissen,  die  Mr  denLylyschen 
Stil  charakteristiscli  sind,  werden  jetzt  nur  noch  in  parodisti- 
scher  Absicht  angewendet.-  Bald  sind  es  lustige  Burschen, 
die  damit  eiuen  gravitatisch-komischen  Effekt  erzielen  woUen 
wie  Speed  mit  seinem  Gleichnis  vom  Camaeleon  und  Falstaff 
mit  seinem  beriibmten  Ausspruch  von  der  Kamille,  bald  sind 
es  abgeschmackte  Gesellen,  die  durch  ihre  Yorliebe  fiir  solche 
Gleichnisse  sich  lacherlich  machen.  So  sagt  Ellis  in  ,Jack 
Drum's  Entertainment':  ,wie  das  RoB  Bucephalus  sich  von 
Niemanden  reiten  lieB,  als  von  Alexander,  so  soil  meine  Ge- 
liebte  sich  von  Niemanden  kiissen  lassen  als  von  mir'.  Und 
er  hat  offenbar  selber  an  diesem  Gleichnis  ein  ebensolches 
Yergniigen,  wie  in  Websters  ,Vittoria  Corombona'  der  alberne 
Tropf  Camillo  an  seinem  Gleichnis  vom  Seidenwurm.^ 

Auf  die  Sentenzen,  die  ,Pfeiler  der  Tragodie'  batten 
schon  friiher  die  Eenaissancetragiker  einen  groBen  Wert  ge- 
legt^,  obgleich  ihnen  kaum  jemals  die  Pragung  eines  lebens- 
fahigen  Wortes  gelang.  Die  englischen  Theaterdichter  offen- 
baren  jedoch  auch  hier  den  Reichtum  und  die  Ftille  ihrer 
Diktion;  nicht  nur  hat  Shakespeare  in  solchen  Spriichen  einen 
unermeBlichen  Schatz  von  Weisheit  und  Lebensbeobachtung 
niedergelegi,  audi  seine  Genossen  tiberraschen  uns  oft  mit 
solchen  glucklichen  Wendungen.  in  denen  sie  den  Inhalt  und 


1)  Edward  m  2,  1. 

2)  ,A  Knack  to  know  a  Knave-  ist  wohl  das  einzige  Stiick,  das  sich. 
noch  in  vollem  Ernste  dieses  Schmucks  bedient,  vgl.  Hazlitt-Dodsley  6, 
557,  569,  581. 

3)  Ed.  Dyee  S.  9^  Vgl.  ,Jaek  Dnim'  ed.  Simpson  S.  129.  Das 
Gleichnis  von  der  Camille  auch  in  Marstons  Parasitaster  S.  33.  Andere 
Parodien  dieses  Stils  in  Antonio  and  Mellida  S.  t)3;  2  Return  from  Par- 
nassus Y2:  There  is  a  beast  in  India  called  a  polecat,  that  the  further  she 
is  from  you,  the  lesser  stinks. 

•1)  Vgl.  Bd.  II  S.  502. 
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die  Bedeutuug  einer  Situation  piiignaut  zusammenfasseu;  oft 
genug  verwerten  sie  audi  in  ilireu  Sentenzen  deu  reiclien 
Schat2  der  volkstiinilichen  Spruchweisheit.  Schou  iu  den 
Tragudien  Kyds  und  Marlowes  findeu  wir  mauchen  vereinzelteu 
gliicklichen  Wurf ;  Maiiowo  laBt  auch  iu  einer  Senteuz  seiuen 
freigeistigen  Standpunkt  in  selir  charakteristischer  Weise  hiu- 
durchblicken.^  Spater  sind  danu  vor  allem  die  Sentenzeu  bei 
Dicbtera  wie  Cbapnian,  Toumeur,  Webster  benierkenswert, 
die  aucb  bier  zeigeu,  Avie  iu  ihrem  Herzen  eine  bocbfliegende 
Gesinnung  niit  triiber  Scbwermut  verbunden  Mar.  Aber  aucb 
den  volkstumlicben  Playwrigbts,  die  keiu  so  ausgesprocbenes 
literariscbes  SelbstbewuBtseiu  zur  Schau  trugen,  ist  iu  ibren 
senteutiosen  Betraclitungeu  maucber  gliicklicbe  Wurf  gelungen, 
besonders  Middleton  bewiibrt  aucb  auf  diesem  Gebiet  seinen 
erfindungsreicben,  beweglicben  Geist.'-  Und  wie  wir  in  den 
Drucken  der  auspnicbsvolleu  Tragodien  des  klassiscben  Stils 
die  Sentenzen  dfters  durcb  kursive  Letteru  oder  durcb  Au- 
fiibrungszeicben   hervorgeboben  fanden,  so  gescbab  das  aucb 


1)  Keligiou  Hides  manj-  mischiefs  from  suspiciou.    Barabas  I  2. 

2)  Zur  Erlauteruug  mogen  liier  einige  Beispiele  vou  senteatiosen 
Stellen  f olgen :  Evil  news  fly  farther  still  than  good  (Kyd ,  Spanish  Tragedy 
I  4,51);  ForewaiTied .  forearmed,  who  threats  his  enemy  Lends  him  a 
sword  to  guard  himself  withall  (Ardeu  of  Feversham  I  1,  585);  Man  is  a 
name  of  honour  for  a  king  (Chapman,  Bussy  d'Ambois  IV,  1);  There  is 
no  danger  for  a  man  who  knows  "What  life  and  death  is  (Chapman,  Byron  s 
Conspiracy  Act  III,  Ende,  von  Shelley  als  Alotto  zur  Kevolt  of  Islam  ge- 
nommen);  Flatterers  look  like  friends  as  wolves  like  dogs  (Chapman,  ebenda); 
For  gentle  love  and  noble  courage  are  So  near  allied ,  that  one  begets  the 
other  (Tourneur,  Atheist's  Tragedy  ed.  Collins  S.  30);  I  fear  that  in  the 
election  of  a  wife  As  in  a  project  of  war,  to  err  but  once  Is  to  be  un- 
done for  ever  (Middleton,  Anything  for  a  quiet  Life  I  1):  Blackness  iu  a 
Moor  is  no  deformity  (Dekker,  Honest  Whore  2  II  1);  He  whose  tongue 
and  heart  Run  one  self  course,  shall  seldom  find  tlie  way  To  a  preferment 
(Distracted  emperor,  Old  Plays  3,  179);  Beggars  must  be  no  choosers 
(ebenda  S.  182);  The  intelligence  of  one  anothers  shame  Hath  wrought  far 
more  effectually  than  the  tie  Of  conscience  or  religion  (Webster,  ed.  Dycf 
129').  AVebsters  Ausspruch:  ,  Death  hath  ten  thousand  several  doors  For 
men  to  make  their  exits',  offenbar  ahnlich  wie  andere  derai'tige  Sentenzen 
bei  anderen  englischen  Dramatikern  (vgl.  Dalbiac,  Dictionarj- of  Quotations 
s.  V.  Death)  auf  Senecas  Phoenissen  153  beruhend,  ware  besser  schou  oben 
S.  84  ersvahnt  worden. 
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bei  den  Druckaiisgabeu  cler  euglischen  Dramen.  Wenn  uns 
diese  Mauier  z.  B.  in  den  Dramen  begegnet,  die  Marstou  iind 
Ben  Jonsou  selber  zum  Druck  beforderteu,  so  mtissen  wir  das 
auf  die  literarischen  Prateutionen  der  Verfasser  zuriickfiihreu, 
aber  offenbar  waren  die  Setzer  in  den  Druckereien  schon 
daran  gewohnt,  ini  Notfall  die  entsprechende  Manipulation 
selber  vorzunebmen.  So  finden  wir,  imi  nur  eiu  Beispiel  an- 
zufiibreu,  in  der  ersten  Raubausgabe  des  Hamlet,  die  auf  einer 
im  Tbeater  angefertigteu  Xachscbrift  berulit,  manche  senten- 
tiose  Stellen,  u.  a.  die  Eegeln,  die  Polonius  seinem  Sohne 
zum  Abschied  gibt,  mit  Anfiihrungszeichen  verseben  und  es 
ist  gewiB  verfehlt,  deshalb  diese  Stellen  als  erborgte  Zitate 
zu  betracbten.^ 


Yon  den  Figuren  gilt  dasselbe  wie  von  den  Tropen:  es 
ist  oft  scbwer,  zu  entscbeiden,  ob  es  sicb  um  Beeinflussuug 
durcb  die  antiken  Vorbiider  oder  um  zufallige  tJbereinstimmung 
bandelt.  Das  Streben  nacb  reichlicber  Anwendung  der  Figuren 
tritt  ebenso  wie  iiberbaupt  die  Schulreminiszenzen  in  der  ersten 
Zeit  des  neuen  Stils  besonders  deutlicb  hervor.^  Auffallend 
ist  es  jedocb,  mit  Avelcher  Yorliebe  die  Dramatiker  in  der 
ersten  Zeit  immer  wieder  die  Figuren  der  Anapbora  und  be- 
sonders der  Epipbora  anwendeu.  Wahrend  Seneca  sicb  dieser 
Figuren  nur  sebr  maBvoll  bedient,  und  nicbt  leicbt  dasselbe 
Wort  mehr  als  zweimal  hiutereinander  gebraucbt^,  sind  sogar 
vier-  bis  secbsmalige  AViederbolungen  bei  den  Englandem 
nicbts  Ungewobnlicbes.  Kyds  ,Spanisb  Tragedy'  bietet  mehrere 
Beispiele,  so  die  beriibmte,  durcb  Ovids  Tristien  Y6  angeregte 
Stelle  von  der  Allmacbt  der  Zeit: 

In  time  the  savage  bull  sustains  the  yoke, 

Li  time  all  haggard  hawks  will  stoop  to  lure, 

In  time  small  wedges  cleave  the  hardest  oak. 

In  time  the  flint  is  pearc'd  with  softest  shower  etc 


1)  Vgl.  den  Nachweis  von  Dj'ce  bei  Fumess ,  Variorum  Hamlet  I  66. 
:        2)  Reiclihaltige  Beispielsammlungen  bei  Michael  a.  a.  0. 

3)  Beispiele  bei  Smith  S.  80  ff .  AuBer  zalilreichen  Beispielen  doppel- 
teu  Gebrauchs  findet  sich  dort  auch  ein  Beispiel  viermaligen  Gebrauchs: 
Thyestes  1008  —  71. 
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Oder,  um  aus  einem   ungefahr  gleichzeitigen  Drama  auch  ein 

Beispiel  der  Epiphora  anzufiihren,  sei  erwiihnt,  wie  im  Locrine 

IV  2    der   besiegte   Konig   Humber    uniherirrt    vom   Hunger 

gepeinigt: 

My  bowels  cry,  Humber  give  us  some  meat, 

But  wretched  Humber  can  give  you  no  meat; 

These  foul  accursed  groves  afford  no  meat. 

This  fruitless  soil,  this  ground  brings  forth  no  meat, 

The  gods,  hard  liearted  gods,  yeald  me  no  meat: 

Then  how  can  Humber  give  you  any  meat? 

Wenn  in  Shakespeares  Kaufniann  von  Venedig  im  Streit- 
gesprach  der  Liebenden  beide  Teile  fortwahrend  das  Wort 
,the  ring'  cpiphorisch  wiederholen,  so  ist  das  offenbar  eine 
Parodie  des  modischen  Stils.  Aber  Shakespeare  hat  diese 
Figur  nicht  nur  in  seinen  Jugendwerken  \  sondern  auch  noch 
in  spaterer  Zeit  und  zwar  in  vollem  Ernst  und  mit  groBer 
Wirkung  angewendet,  z.  B.  wenn  Heinrich  V.  den  entlarvten 
Verratem  immer  wieder  sein  ,Why,  so  didst  thou!'  entgegen- 
schleudert^ 

Von  sonstigen  Figuren  sei  hier  nur  noch  die  Antithese 
erwahnt,  die  im  draraatischen  Stil  besonders  wirksam  werden 
kann,  wenn  die  entgegengesetzten  Glieder  der  Figur  auf  zwei 
streitende  Personen  verteilt  werden ,  im  Eichard  III.  bietet  das 
Gesprach  des  Titelhelden  rait  der  Yerwitweten  Anna  sehr 
charakteristische  Beispiele  von  solchen  Antitheseu.  Ofters 
erscheint  die  Antithese  in  der  zusammengedrangten  Form 
des  Oxymorons;  so  spricht  Kyd  von  ,vertuous  cowards' 
und  , friendly  blows',  Shakespeare  in  der  Zeit  der  iippigsten 
Bliite  seines  rhetorischen  Stils  gefallt  sich  in  der  Hiiufiing 
von  Oxymoren,  wie  in  den  Worten  Julias:  ,Holdseliger  Wiit- 
rich,  eugelgleicher  TJnhold,  ergrimmte  Taube,  Lamm  mit 
Wolfesgier'  oder  in  den  Worten,  mit  denen  die  ungliickliche 
Constance  den  Tod  herbeisehnt:   ,0  liebenswiirdig  holder  Tod, 

J)  Z.  B.  Two  Gentlemen  II  6,  1;  Richard  3  IV  4,  40;  King  John 
111,427,  III  1,22. 

2)  Henry  5  II  2,  128 ff.  Einige  weitere  Beispiele  der  Anaphora: 
Marlowe,  Massacre  II  Iff.,  47ff.,  der  Epiphora:  Tamburlaine  II  4,  16ff., 
V  2,  355  ff..  Edward  3  TI  1 ,  Hey  wood,  2  Edward  4  V  1,  Shakespeares  Julius 
Caesai-  I  2.  152ff. 
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balsamischer  Gestank,  gesunde  Faulnis'.^     Zn  den  Stilkiinste- 

leien,  die  in  der  ersten  Zeit  beliebt  waren,  dann  aber  aus  der 

Mode  karaen,  gehort  auch  die  Kettenkonstruktion,  fiir  die  sich 

in    Kyds    , Spanish    Tragedy'    ein    charakteristisches    Beispiel 

findet^,    und  noch  fiir  eine    andere  Figiir,    die    Epanorthosis 

findet   sich   dort  ein   beriihmtes   Muster:    ,0   eyes,   not  eyes, 

but  fountains,  fraught  with  tears'.     Doch  ist  in  den  Werken 

der  spiiteren  Dramatiker  bei  den  Nachahmungen  dieses  pathe- 

tiscben  Ausrufs  die  parodistische  Absicht  unverkennbar.^ 

Neben    den  Figuren,    die    aus    der   klassischen  Tradition 

stamraen,  fehlt  auch  nicht  die  in  der  mittelalterlichen  Schul- 

poesie  so  beliebte  Figur,  die  am  besten  durch  Beispiele,  wie 

die  Worte  Pucks  im  Sommeniachtstraum 

And  neigh,  and  bark,  and  grunt,  and  roar,  and  burn. 
Like  horse,  hound,  hog,  bear,  fire,  at  every  turn 

Oder  durch  die  Worte  Ophelias 

The  courtiers,  scholars,  soldiers  eye,  tongue,  sword 

charakterisiert  wird.'*     Und  auBerdem  muB  noch  eine  Figur 

der  "Wortwiederholung  erwahnt  werden,   die,   wie  es  scheint, 

auf  englischem  Boden  erwachsen  ist,  und  die  der  alte  Capulet 

anwendet,    wenn    er   zu    seiner  Tochter  sagt:    Thank  me  no 


1)  Romeo  ni  2,  76,  King  John  III  4,  26. 

2)  First,  in  his  hand  he  brandished  a  sword 
And  with  that  sword  he  fiercely  waged  warre, 
And  in  that  warre  he  gave  me  dangerous  wounds 
And  by  those  wounds  etc. 

Spanish    Tragedy   II  2,  119.      Weitere  Beispiele    dieser  Konstruktion   bei 
Michael  S.  69. 

3)  Z.  B.  Middleton  ed.  Bullen  2,  240: 

0  music,  no  music,  but  prove  most  doleful  tiaunpet, 
0  bride,  no  bride,  but  thou  mayst  prove  a  strumpet  etc. 
"Weitere    Beispiele    in    Chapmans    , May-Day'  II,    bei    Hazlitt-Dodsley 
11,  248  und  in  zwei  Cambridger  Universitatsdramen ,   vgl.  Smith,  Critical 
Essays  2,  464.     Die  Stelle  in  der  Spanish  Tragedy  III  2,  1. 

4)  Vgl.  den  Aufsatz  von  Bolte  im  Archiv  f.  d.  Studium  usw.  112, 
265  ff.  iiber  Yatha-samkhya,  dies  der  indische  Name  der  Redefigur,  die 
in  diesem  Aufsatz  durch  die  Weltliteratur  verfolgt  wird.  Zu  den  dort  an- 
gefiihrten  Beispielen  aus  Shakespeare  kommt  noch:  Midsummernight's 
Dream  III  1,  113f.,  Antony  IV  15,25.  Beispiele  aus  der  Spanish  Tragedy 
bei  Michael  3.  73. 
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thaukiugs,  oder  der  alte  Heizog  von  York,  weuu  er  auf 
Bolingbrokes  Anredc  ,My  gracious  uncle'  erwidort:  , Grace  me 
no  grace,  nor  uncle  rae  no  uncle'.  Diese  Figur  hat  im  Gegen- 
satz  zu  den  hochtrabenden  Figuren  der  antiken  Rhetorik  mehr 
eiuon  familiaren  Cbarakter;  sie  kommt  audi  schon  in  friiherer 
Zeit  im  englischen  Drama  vor  und  eignet  sich  ganz  besonders 
zur  Charakterisierimg  von  uuwirscben  Polterern.^ 

Eine  Figur,  die  sich  in  alien  Spracheu  von  selbst  dar- 
bietet,  das  Wortspiel^,  wurde  von  den  Engliindern  in  der 
niedrig-komischen,  wie  in  der  galanten  und  Kavalierkonver- 
sation  aufs  ausgiebigste  verwendet,  oft  in  geistreicher  und 
origineller  Art,  doch  gibt  es  auch  eine  betrachtliche  Zahl  von 
Wortspielen ,  die  uuablassig  wiederkehreu  und  die,  wie  es 
scheint,  das  Publikum  nicht  miide  "wurde,  imnier  "wieder  zu 
vernehmen,  auch  Shakespeare  hat  solche  stereotype  Wortwitze 
in  iiben'eichem  MaBe  angebraclit.  Manchmal  beruhen  sie 
darauf,  daB  zwei  verschiedeue  "W'orte  in  der  Aussprache  oder 
auch  in  der  Schreibuug  zusammengefallen  sind,  z.  B.  guilt  und 
gilt  (Schuld  und  vergoldet),  lie  (liegen  und  liigen),  light  (Licht 
und  leicht),  heart  (Herz  und  Hirsch),  raauchmal  darauf,  daB 
dasselbe  AVort  verschiedene  Bedeutuugen  oder  Bedeutungs- 
nuancen  hat,  z.  B.  angel  (Engel  und  eine  Goldmiinze),  dare 
(wageu  und  herausfordern);  besonders  aber  muB  das  Wort 
,horn'  in  seiner  Bedeutung  als  Hauptschmuck  eines  betrogenen 
Ehemanns  unziihligc  Male  herhalten.^  Bei  komischen  Personen 
■wird  mituuter  der  Name  gleich  von    vornherein   so  gewahit, 


1)  Zehn  Beispiele  aus  Dramatikeni  des  shakespearischen  Zeitalters 
bei  Dalbiac,  Dictionary  of  Quotations  1903  S.  54;  auBerdem  ein  friiheres 
Beispiel  aus  ,The  Marriage  of  Wit  and  Science'  (s.  o.  Bd.  Ill  S.  511). 
"Weitere  Beispiele:  Tinke  ine  no  tinks  (Common  conditions  217),  Case  me 
no  casings  (Famous  Victories,  Hazlitto,  335),  Ease  me  no  casings  (Peel©, 
Edward  I),  Good  me  no  goods  (Antonio  and  Mellida  ed.  Halliwell  1,  52). 

2)  Nelle,  Das  AVortspiel  im  englischen  Di-ama  des  16.  Jahrlmnderts 
vor  Shakespeare,  Diss.  Halle  1900.  Uber  das  "Wortspiel  bei  Shakespeare 
handelt  eine  ausfiihrliche  Monographie  von  Wurth  ("Wien  1895). 

3)  Schmidt  im  Shakespearelexikon  verzeichnet  28  Falle  der  Auwendung 
des  Worts  in  dieser  Bedeutung  bei  Shakespeare;  dazu  kommen  dann  noch 
die  Verwendungen  des  "Worts  in  verbaler  Bedeutung.  Sehr  viele  Beispiele 
schon  bei  Lyly  s.  o.  S.  65. 


VII.  Das  Wortspiol.  395 

daB  sich  daran  Woitspiole  auschlieBeu  kouneu.  Fiir  die  Wort- 
spiele,  die  sich  zwischen  verwandten  oder  ahnlich  kliugendeii 
Worteru  bewegen,  bietet  der  Aussprucli  des  Polonius  iiber 
, effect'  iind  ,  defect',  eiii  klassisches  Muster.  Geiade  Polonius 
gibt  uns  auch  ein  gutes  Beispiel  dafilr,  Avie  bei  Shakespeare 
die  "Wortspiele  oftmals  zur  Charakteristik  der  redeudeu  Person 
dieneu.  Eine  besoudere  Abart  des  WortAvitzes  sind  dann  noch 
die  Wortmifiverstauduisse  der  Eiipel  und  die  uufreiwillig 
komischen  Premdworterverdrehungen,  die  schon  lange  vor 
Shakespeares  unsterblichem  Dogberry  ein  beliebter  Effekt 
waren.i  Und  endlich  sei  noch  auf  die  Palle  hingewiesen,  wo 
die  Wortspiele  einen  iiitegriereuden  Teil  der  Handlung  bilden, 
z.  B.  wenn  auf  der  Biihne  eine  Spielpartie  stattfindet  und  die 
Wendungen  des  Dialogs  sich  an  die  tecluiischen  Ausdriicke 
des  Spiels  auschlieBeu.  Sehr  aumutig  hat  auf  diese  Art  Day 
in  seiner  ,Isle  of  Gulls'  (1605)  dargestellt,  wie  Lisander  und 
Violetta  bei  einem  Kugelspiel  sich  ihre  Liebe  zu  erkeunen 
gebon;  in  Machins  ,Durab  Knight'  wird  auf  diese  Art  ein 
Kartenspiel,  iuMiddletons  ,Women  beware  Women'  ein  Schach- 
spiel  vorgefiihrt  und  von  doppeldeutigen  Ausdriicken  begleitet. 
Das  alteste  Beispiel  dieser  Art  ist  wohl  die  Kartenszene  in 
Hey  woods  ,"\Yoman  killed  with  Kindness',  wo  wiihrend  des 
Spiels  des  betrogenen  Manues  mit  dem  ehebrecherischeu  Paar 
darauf  hingedeutet  wird,  daB  die  Katastrophe  herannaht. 

Wahrend  die  Kritiker  von  jeher  das  Wortspiel  in  der 
Koniodie  einwandfrei  passieren  lieBen,  wurden  in  friiherer 
Zeit  mancherlei  Einwiinde  vorgebracht  gegen  das  Wortspiel 
an  tragischen  und  pathetischen  Stelle-u,  wo  es  zwar  auch  bei 
den    iibrigen   Dramalikern    dieser    Zeit 2,   besonders   aber   bei 


1)  Vgl.  die  Rolle  des  Bauersmanns  Codius  im  Misogonus  (s.  0.  Bd.  Ill 
S.  551),  die  Manner  voa  Gothams  in  ,A  Knack  to  know  a  Knave';  Greene 
«d.  Dyce  268%  s.  auch  Eckbardt  S.  333,  359. 

2)  So  sagt  im  jilteren  Lear  (Shakespeare's  Library  6,  327)  der  Konig 
von  Frankreich  zu  Cordelia  ,Ali,  dear  Cordelia,  cordial  to  my  heart',  der 
verkleidete  Shore  in  Hey  woods  Edward  IV^.,  Teil  II,  nimrat  den  Namen 
Flood  an  ,ror  floods  of  woe  have  wash'd  away  my  shore';  Lazarotto  im 
ersten  Teil  des  Jeronimo  erklart  seinen  Naraen:  rotting  in  this  lazy  age; 
in  Peeles  Battle   of  Alcazar  (ed.  Dyce  428''):    Meat  for  a  princess,    for  a 
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Shakespeare  wiederholt  vorkommt.  Sehr  naclidriicklich  hat 
Samuel  Johnson  in  seiner  beriihmten  Shakespeare  -  Vorrede 
diese  uugliickselige  Neigung  des  Dichters  getadelt,  die  ihn 
wie  die  golduen  Apfel  der  Atalante  ini  Laufe  anhielt  uud 
fiir  die  er  sich  wie  Antonius  f iir  Cleopatra  zugrunde  richtete  ^ 
und  jihnlich  iiuBerte  sich  auch  Wieland,  als  er  Shakespeares 
Werke  in  Deutschland  einfiihrte.  Die  klassizistischen  Kritiker 
erinnerten  sich  nicht  daran,  daB  die  Wortspiele  mit  den  Namen 
der  Tragodienhelden  schon  durch  den  Vorgang  des  Sophokles 
iind  Euripides  sanktioniert  waren.  Ei^st  A.  W.  Schlegel  hat 
diese  "Wortspiele  von  eineni  hoheren  und  freieren  Standpunkt 
betrachtet  und  verteidigt.^  Und  in  der  Tat  offenbart  sich 
gerade  bei  Shakespeares  tragischen  Wortspielen  noch  deutlicher 
als  bei  den  komischen  der  Zusammenhang  mit  dem  Charakter 
und  der  Situation  der  sprechendcn  Personen.  Besonders 
Richard  IT.  ist  reich  an  derartigen  Stellen;  wahrend  aber  sonst 
dies  Drama  entschieden  die  Merkmale  jener  Epoche  des  Shake- 
spearischen  Stils  an  sich  tragt,  fiir  die  das  ,sufflaminandus 
est'  seine  Giiltigkeit  hat,  Avird  niemand  die  riihrenden  Worte 
des  alten  Gaunt  hinwegwiinschen,  der  auf  dem  Sterbebett 
mit  seinem  Nameu  spielt,  und  jeder  wird  empfinden,  wie 
die  Charakteristik  des  Konigs  dadurch  vertieft  wird,  daB  er 
so  oft  ein  einzelues  Wort  aufgreift,  das  in  seiner  Gegenwart 
fallen  gelassen  wird,  und  es  sodann  in  seinen  Wortspielen  mit 
schmerzlich  melancholischer  Griibelei  hin-  und  herwendet.^ 
Und  Hamlet,  der  so  raanche  verwandte  Ziige  mit  Richard  II. 
aufweist,  gleicht  ihm  auch  in  dieser  Art,  einzelne  Worte  auf- 
zufangen,  und  seine  Betrachtuugen  daran  zu  kniipfen;  es 
wurde   schon   mit  Recht  bemerkt.   wie  charakteristisch  es  fiir 


princess  meet;  in  Fausts  letzter  Untenedung  mit  den  Studenten  das  Wort- 
spiel  ,God  forbid-.  Jamin  sagt  in  Chapmans  Tragedy  of  Byron:  I  sorrow 
for  your  resolution  And  fear  youi-  dissolution  will  succeed.  Ubrigens  findet 
sich  schon  im  Gorboduc  Z.  18  das  "Wortspiel:  In  kind  a  father,  not  in 
kindliness. 

1)  Variomm  1 .  75. 

2)  Vgl.  27.  Vorle.sung,    wo    auch    auf   das    Wortspiel  des    Sophokles 
(Ajax  430)  hingewie.sen  wird. 

3)  Vgl.  z.  B.  in  3,  178,    IV  1,  194,  317;   vgl.  auch  die  Worte  des- 
Gartners;  III  4,  104. 
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ihn  ist,  daB  sogleich  der  erste  Satz,  den  er  auf  der  Biihne 
spricht,  ein  derartiges  Wortspiel  enthalt.^  Und  ebenso  ver- 
mochte  daan  spater  Shakespeare  in  den  Worten  des  Othello, 
da  er  durch  die  Einfliisterungen  Jagos  in  Raserei  versetzt 
■wird,  mit  dem  abgenutzten  Wortspiel  von  der  doppelten  Be- 
deutung  des  Wortes  ,lie'  die  grauenhaf teste  "Wirkung  zu 
erreichen. 

Zu  den  Wortspielen  gehort  auch  die  Pigur  des  Echos. 
Sie  war  in  der  Renaissancepoesie  schon  wiederholt  vorge- 
kommen,  ehe  sie  in  der  beriihraten  Echoszene  in  Guarinos 
, Pastor  Fido'  ihre  geistvoUste  Verwendung  gefunden  hatte. 
Auf  den  EinfiuB  dieses  Vorbilds,  das  seit  1591  in  einem  eng- 
lischen  Nachdruck,  seit  1602  in  einer  englischen  tJbersetzung 
zuganglich  war,  sind  wohl  auch  manche  unter  den  Echospielen 
des  englischen  Theaters  zuriickzufiihren.  Lodge  hat  in  seinen 
,Wounds  of  civil  War'  (gedr.  1594)  seinem  Helden  Marius, 
der  sich  in  der  Yerbannung  schmerzlichen  Betrachtungen  hin- 
gibt,  ein  solches  Gesprach  mit  dem  Echo  in  den  Mund  gelegt, 
doch  ist  bei  ihm  ebenso  wie  in  Wilsons  , Cobbler's  Prophecy' 
(gedr.  1594)  die  Figur  nicht  sehr  gliicklich  verwendet.  Einen 
hilbscheren  Eindruck  machen  die  Echoszenen  in  der  Wald- 
einsamkeit,  wie  sie  in  ,The  Maid's  Metamorpliosis'  IV  1,  so- 
dann  am  Anfang  von  Dekkers  ,Fortunatus'  und  in  Taylors 
Komodie  vorkommen^,  besonders  ist  es  belustigend,  wie  For- 
tunatus  sich  mit  dem  Weib  unterredet,  das  stets  das  letzte 
Wort  haben  will.  Webster  in  der  , Duchess  of  Malfi'  hat  das 
Echo  zu  einem  schauerlichen  Effekt  verwertet,  wenn  er  dar- 
stellt,  wie  auf  die  Fragen  und  Ausrufungen  des  ungliicklichen 
Antonio  ihm  von  den  Mauern  der  alten  Festung  eine  Prophe- 
zeiung  seines  tragischen  Schicksals  entgegentont. 


Wenn  aber  auch  die  Einwirkungen  des  herkommlichen 
tragischen  Stils  namentlich  in  der  ersten  Zeit  unverkennbar 
sind,  in  einer  Beziehung  haben  sich  die  Englander  gleich  von 


1)  Vgl.  Bradley  S.  150. 

2)  AhQiich  auch  in  Peeles  ,OId  Wives'  Tale*  ed.  Dyce  450. 
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voruhereiii  mit  vollem  BewuBtsein  von  diesem  Stil  abgeweiulet. 
Das  Gebot  der  tiagischen  Oravitat,  die  Forderung,  dafi  der 
Dichter  im  sprachlichen  Ausdruck  die  Wiirde  bewahren  iind 
sich  auf  einer  gleichnulBig  erhabenen  Huhe  halten  iind  alies 
Gemeine  und  Alltiigliche  sh-eng  vermeiden  miisse,  haben  sie 
niemals  anerkannt.  Wie  sie  hinsichtlich  des  Inhalts  die  Tra- 
godic  nicht  von  den  iibrigen  Gattungen  scharf  abgrenzten,  so 
aiich  binsichtlich  der  Form ;  zwischen  der  Sprache  der  Konige 
und  Heroen  und  der  Sprache  der  Clowns  liegt  eine  ganze 
Skala  von  Schatlierungen  des  Ausdrucks,  die  uunierklich  in- 
einander  iibergehen  und  auf  dem  Gebiete  des  Stils  den  nam- 
lichen  Eindruck  des  Reichtiims  und  der  Lebensfiille  erzeugeu 
wie  auf  dem  stofflichen  Gebiete.  Yerbannt  ist  das  eintonige 
Pathos,  das  den  Ausdruck  aller  Gemiitsstimmungen  nivelliert; 
auch  im  sprachlichen  Ausdruck  der  Hoch-  und  Edelgeborenen 
soil  sich  offenbaren,  daB  sie  doch  nur  Meuschen  sind  und  in 
Freude  und  Leid  ebenso  empfinden  wie  alle  audern,  selbst  die 
gemcincn  u)id  niedrigen  Regangen  ihrer  Seele  sollen  vor  den 
Zuschauern  blofigelegt  und  nicht  durch  rhetorischen  Pomp 
verdeckt  werden.  Schon  Marlowe  hat  in  seinem  ErstlingsAverk 
die  tragische  Gravitat  beiseite  geschoben,  er  scheut  sich  nicht 
vorzufiiiiren,  wie  die  Gattinnen  der  beiden  feindlichen  Herr- 
scher  Tamerlan  und  Bajazeth  mit  beschimpfeuden  Worten  liber- 
einander  herfallen.  Auch  Shakespeare  hat  sich  sogleich  im 
Titus  Andronicus  dieselbe  Freiheit  zu  eigen  s:emacht.  Wahrend 
die  Tragiker  des  klassizistischen  Stils  bei  der  Darstellung  des 
abscheulichen  Yerbrechens  des  Konigs  Tereus  uneutw-egt  in 
den  Hohen  der  rhetorisch-bombastischen  Sprache  fortwandeln, 
haben  bei  Shakespeare  die  Sohne  der  Kaiserin,  die  dasselbe 
Verbrechen  begehen,  einen  rohen,  zvnischen  Sprachausdruck, 
der  ihreu  Taten  und  Gesinnungen  entspricht.  Und  wenn  wir 
seine  spateren  Dramen  iiberblicken,  dauu  wiirden  wir  kein 
Ende  finden,  wenn  wir  alle  die  kleinen  familiaren  Rede- 
wendungen  aufzahlcn  woUten,  durch  die  er  uns  seine  Helden 
anschaulich  macht.  Als  Talbot  sieht,  wie  ihm  durch  die  un- 
erwartete  Erscheinuug  der  Hexe  von  Orleans  seine  Schlacht- 
ordnung  iiber  den  Haufen  geworfen  wird,  sagt  er:  ,Meine 
Gedanken   wirbeln   mir  herum,    wie  das  Rad  eines  Topfers'; 
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als  der  biedere  altc  Gloucester  bemrrkt,  Avie  seine  intriganten 
Feinde  geschaftig  sind,  einen  Anklagepiinkt  gegen  ihn  anszii- 
spahen,  sagt  er:  , Einen  Hund  zu  schlagen,  find't  sicli  bald 
ein  Stock';  Hamlet  klagt,  daB  seine  Mutter  sich  zuni  zweiten 
Mai  vermahlte,  ehe  die  Schnhe  abgetragen  waren,  die  sie 
beim  Leichenbegangnis  des  ersten  Mannes  trug,  imd  in  einem 
Augenblick  der  hochsten  Tragik  vergleicht  Lady  Macbeth  ihren 
Gemahl,  der  nach  der  Krone  strebt,  aber  doch  davor  zuriick- 
schreckt,  den  alten  Duncan  zu  ermorden,  mit  der  Katze  im 
Sprichwort,  die  Fische  fangen  will  oline  sich  die  Pfoten  zu 
benetzen.  Ebensowenig  fehlt  es  in  Websters  Tragodien  an 
solchen  Wendungen:  weun  die  tempeiaraentvoUe  Yittoria 
Corombona  die  Schmahungen  zuriickweist,  die  der  Kardinal 
gegen  sie  ausgestoBen  hat,  vergleicht  sie  ihn  mit  einem,  der 
gegen  den  Wind  spuckt  und  dem  der  Wind  seinen  eigenen 
Auswurf  ins  Gesicht  znrtickblast.  Vor  allem  aber  kann  es  diirch 
diese  Freiheit  des  Stils  zu  ergreifendem  Ausdruck  gebracht 
werden,  wie  die  gewaltigste  aller  Leidenschaften  alle  gleich 
macht.  Shakespeares  Cleopatra,  wenn  sie  an  der  Leiche  des 
Antonius  wehklagend  zusammenbricht,  muB  bekennen,  sie  sei 
doch  nur  ein  Weib,  und  eine  Konigin  leide  roni  Liebesschmerz 
dieselben  Qualen  wie  eine  Viehmagd.  Und  iihnlich  klagt  die 
Konigin  in  Heywoods  Edward  IV.,  die  von  ihrem  treulosen 
Gatten  einer  Maiti'esse  zuliebe  vernachlassigt  wird,  daB  sie 
ebenso  wie  das  geringste  Weib  aus  dem  Volk  im  Bett  an 
ihrer  Seite  den  w'armen  Leib  ihres  Mannes  fiihlen  wolle.  Ein 
noch  groBerer  VerstoB  gegen  die  tragische  Gravitat  ist  es 
natiirlich,  wenn  die  Eifersiichteleien  der  Weiber  in  Tatlich- 
keiten  ausarten,  so  in  jener  Szene  von  Mundays  , Robert  Earl 
of  Huntington',  wo  die  Konigin  Isabella  der  schonen  Margareta 
das  Gesicht  zerkratzt;  eine  Szene  in  , Byron's  Tragedy'  voir 
Chapman,  wo  die  Konigin  Maria  von  Medici  der  Maitresse 
ihres  Gatten -eine  Ohrfeige  versetzt,  wurde  in  Riicksicht  darauf, 
daB  die  Konigin  noch  am  Leben  war,  von  der  Zensur  unter- 
driickt.  Bei  einer  ahnlichen  Szene  in  Shakespeares  Heinrich  YI. 
—  zwischen  der  Konigin  Margareta  und  der  stolzen  Herzogiu 
von  Gloucester  —  muB  bemerkt  werden,  daB  der  Dichter  sie 
ohne    geschichtliche    Grundlage  frei  erf  and.     Auch  Websters 
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eischiitternde  Tiagodie  ,The  Duchess  of  Malfi'  enthalt  eine 
Szene,  die  gegen  den  herkommlichen  Begriff  der  tragischen 
Wiirde  verstoBt.  Die  Herzogin  hat  sich  heinilich  verraahlt, 
nach  einiger  Zeit  scliopft  der  Intrigant  Bosola  Verdacht,  sie 
sei  guterHoffnung,  iind  um  sie  auf  die  Probe  zu  stellen,  iiber- 
reicht  er  ihr  frische  Aprikosen;  aus  ihrer  iibertriebenen  Freude 
iiber  dies  Geschenk  iind  aus  der  Gier,  mit  der  sie  sogleich  die 
Friichte  verzehrt,  sclilieBt  er,  daB  sein  Verdacht  begriindet  sei. 

Solche  faniiliare  Ziige  und  Redensarten  spielen  bekannt- 
lich  in  der  klassizistischen  Polemik  gegen  Shakespeare  eine 
groBe  RoUe.  Yoltaire  nahm  schon  daran  AnstoB,  daB  am 
Anfang  des  Hamlet  auf  die  Frage  ,"War  alles  ruiiig'  der  Soldat 
antwortet:  ,Keine  Maus  hat  sich  geregt'.  Ebenso  meint  Dennis, 
daB  der  Humor  des  Menenius  gegen  die  Wiirde  eines  romischen 
Senators  verstoBe.^  DaB  die  klassizistische  Kritik  auch  gegen 
das  Schnupftuch  im  Othello  ihre  Bedenken  hatte,  sahen  wir 
schon  fruher.2  Dnd  auch  Johann  Elias  Schlegel  in  seiner 
Kritik  des  Julius  Casar  (1741)  betrachtet  es  als  einen  Fehler, 
,wenn  man  groBen  Herren  schlechte  Redensarten  und  Schimpf- 
"worter  in  den  Mund  legt'.  In  der  Tat  gibt  es  in  den  englischen 
Theaterstiicken  manche  derartigc  Stellen,  die  auch  unserm 
Geschmack  nicht  entsprechen  3,  aber  sie  machen  immer  noch 
einen  besseren  Eindruck,  als  wenn  bei  einem  Dichter  des 
klassizistischen  Stils,  der  sich  stets  auf  der  Hohe  der  tragischen 
Gravitiit  halten  will,  einmal  eine  gelegentliche  Entgleisung 
vorkommt. 

So  "NvuBten  sich  die  Playwrights  auch  auf  dem  Gebiete  des 
sprachlichen  Ausdrucks  die  voile  Bewegungsfreiheitzu  bewahren, 
auf  die  sie  nicht  verzichten  durften,  wenn  die  Biihne  ein  treues 
Bild  der  Mannigfaltigkeit  des  Lebens  darbieten  sollte. 

1)  Vgl.  Eighteenth  Century  Essays  on  Shakespeare  ed.  Smith  1903 
S.  24ff.;  Voltaire,  Lettre  a  I'academie  1770  ((Eavres  ed.  Gamier  30,263). 

2)  S.  0.  Bd.  II  S.  .501. 

3)  Ich  mochte  z.  B.  hierher  rechnen:  Antony  and  Cleopatra  IV  7,  9, 
ebenso  Winter's  Tale  I  2,  121  ff.  Bei  Marston  sind  ekelhafte  Details  he- 
sonders  haufig,  z.  B  die  Erzahlung  der  Erichtho  in  ,Sophonisba'  IV  1  und 
, Malcontent'  (Webster  ed.  Dyce  353"). 


Achtes  Buch. 
Biihnenwesen  und  Schauspielkunst 


In  bezug  auf  die  Ausstattung  des  Schauplatzes  sind  uns 
bis  jetzt  zwei  Haiipttypen  entgegengetreten:  der  mittelalterliche, 
wo  die  verschiedenen  Orte,  an  denen  die  Begebenheiten  sich 
abspielten,  aiif  dem  Schauplatz  nebeneinander  wie  auf  einer 
Landkarte  dargestellt  waren,  so  daB  die  Handlung  sich  vor 
den  Aiigen  des  Zuschauers  von  einem  Ort  zum  andern  be- 
wegte,  und  der  klassische,  wo  die  Handlung  von  Anfang  bis 
zu  Ende  an  einem  und  deraselben  Orte  spielt,  oder  wenigsteus 
vom  Dichter  alles  vermieden  ist,  was  die  Aufnierksamkeit  der 
Zuschauer  daraui  hinlenken  konnte,  daB  die  dargestellte  Hand- 
lung, wenn  sie  sich  wirklich  ereignete,  an  mehreren  ver- 
schiedenen Orten  spielen  miiBte.  "Wir  sahen  schon,  daB  diese 
Kegel  von  der  Einheit  des  Orts,  die  bei  Aristoteles  noch  nicht 
vorkonimt,  sich  erst  sehr  spat,  etwa  um  1570  allmahlich  ein- 
biirgerte,  und  daB  ihre  Einbiirgerung  durch  die  italienische 
Dekorationsmanier  unterstiitzt  wurde,  nach  welcher  die 
Handlung  der  Tragodie  wie  der  Komodie  das  ganze  Stiick 
hindurch  sich  von  einem  und  demselben  architektonischen 
Hintergrund  abhob.  Bei  den  Dram  en,  die  sich  niehr  dem 
klassischen  Stil  naherten,  hat  man,  wie  es  scheint,  auch  in 
England  die  klassische  Art  der  Inszenierung  beibehalten. 
Zwar  horen  wir  nichts  davon,  daB  bei  der  Auffiihrung  des 
Gorboduc  oder  ahnlicher  Werke  im  Hintergrund  ein  archi- 
tektonischer  Auf  ban,  wie  bei  den  italienischen  Auffiihrungen 
sichtbar  gewesen  sei;  man  ersetzte  den  Aufbau  vermutlich 
durch  das  einfachere  Auskunftsmittel,  das  auch  auf  dem 
Festland  bei  humanistischen  Auffiihrungen  wiederholt  ver- 
wendet  wurde  und  von  dem  wir  uns  dank  den  Holzschnitten 
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in  deu  altoa  Tereiizausgabon  einen  Begriff  bilden  konnen. 
Danach  bofanden  sich  in  dcr  Hinterwand  raehrere  Vertiefungen, 
die  durch  Vorhange  abgeschlossen  waren  und  die  Eingange 
zu  den  Haiisern  der  mithandelnden  Personen  andeuten  soUten, 
deren  Namen  ziir  Orientiening  der  Zuschauer  oberhalb  der 
Vorhange  angebracht  waren.  Offenbar  bezieht  es  sich  auf 
dieses  Inszenierungssjstem,  wenn  gelegentlich  der  AuffUhrungen 
des  jHautontimoruraenos'  und  ,  Miles  gloriosus',  die  am  Hofe 
1564  durch  die  Westminsterschiiler  veranstaltet  wurden,  eine 
Surame  fiir  Papier,  Tinte  und  Farben  ,for  the  writing  of  great 
letters'  erwiihnt  wird.  Und  auch  die  Biihnenanweisung  am 
Anfang  der  lateinischeu  Komodie  Victoria  von  Abraham 
Fraunce  kann  zum  Beweis  dienen,  daB  man  in  Schul-  und 
Universitatskreisen  an  eine  derartige  Einrichtuug  des  Hiuter- 
grundes  gewohnt  war.  Ahnlich  verfuhr  man  wohl  auch  boi 
den  Juristenauffiihrungen,  und  die  ,  Mother  Borabie',  die  unter 
Lylys  Dramen  eine  so  merkwurdige  isolierte  Stellung  einnimmt, 
war,  wie  es  scheint,  gleichfalls  auf  dies  Inszenierungssjstem 
eingerichtet.1 

Doch  scheint  es,  daB  bei  den  AuffUhrungen  am  Hofe 
meist  ein  luszenierungssystem  zur  Anwendung  kam,  das  mit 
dem  mittelalterlichen  verwandt  war,  es  warden  dabei  auf  der 
Biihne  Gestelie  angebracht  mit  ausgespannten  Leinwandstiicken, 
auf  welchen  zum  Zweck  der  lebendigen  Veranschaulichung 
die  Ortlichkeiten  abgemalt  waren,  zwischen  denen  die  H'audlung 
sich   abspielte.''*     So   war  zum  Beispiel  in  einem  Drama,   das 

1)  Naheres  iiber  solche  Inszenierungen  s.  o.  Bd.  II,  S.  6  und  472. 
Uber  die  Westminsterschiiler  vgl.  Athenaeum  1903  I  220,  Abraham 
Fraunce  s.  o.  S.  29.  Uber  die  Inszenierung  des  Juristendramas  ,  Misfortunes 
of  Arthur'  vgl.  Hazlitt-Dodsley  4,  279,  dort  ist  indes  die  Einheit  des 
Orts  nicht  festgehalten.  Uber  Lylys  ,Muther  Bombie'  s.  o.  S.  6i.  Sidney 
in  seiner  Defence  of  Poesy,  wenn  er  davon  spricht,  daC  die  Poesie  gar 
nicht  den  Anspruch  erhebe,  Wahrheit  mitzuteilen,  fiihrt  zur  Begrundung 
an,  daC  niemand  beim  Anblick  dor  Aufschrift  Theben  auf  dem  Schauplatz 
denken  werde,  dies  sei  nun  wirklich  Theben;  offenbar  denkt  er  hier  an 
Tragodienauffiihrangen  im  klassischen  Stil,  wo  der  mangelnde  architek- 
tonische  Hintergrand  durch  eine  Aufschrift  ersetzt  wui'de. 

2)  Vgl.  Feuillerat  S.  129  (1.571):  apte  houses  of  paynted  Canvas  and 
properties  incident  suche  as  mighte  most  lyvely  expresse  the  effect  of  the 
histories  plaied. 
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1567/8  aufgefiihrt  wurde,  auf  dem  Schauplatz  ,SchottIand  und 
ein  groBes  SchloB  auf  der  anderen  Seite'  dargestellt.  1579/80 
verwendete  man  im  ,Duke  of  Milan'  ein  Landhaus  und  eine 
Stadt,  im  ,Alucius'  eine  Stadt  und  eine  Mauer  mit  Zinnen, 
im  ,Serpedon'  eine  groBe  Stadt,  einen  Wald  und  ein  SchloB, 
1584  eine  Mauer  mit  Zinnen,  einen  Brunnen  und  einen  Berg. 
Die  gangbare  Bezeichnung  fiir  solche  Gestelle  war,  wie  as 
scheint,  , houses',  noch  im  Jahr  1589  wurde  ein  Zimmermann 
fiir  seine  Arbeit  an  diesen  houses  bezahlt.  DaB  man  jedoch 
auch  noch  andere  Mittel  anwandte,  um  die  Szenerie  zu  be- 
zeichnen,  ergibt  sich  aus  solchen  Eintragen  wie  z.  B.  1572/73 
elf  Schillinge  fiir  die  Herbeischaffang  von  Baumen  imd  anderen 
Dingen  zur  Darstellung  einer  Wildnis  in  einem  Schauspiel.^ 
Wenn  auch  mehrere  der  erwahnten  Auffiihrungen  von  berufs- 
maBigen  Schauspielern  veranstaltet  wurden,  so  kann  es  doch 
nicht  zweifelhaft  sein,  daB  diese  Schauspieler  bei  ihren  Auf- 
fiihrungen vor  dem  Londoner  Publikum  in  den  seit  1576  vor- 
handenen  Theatergebauden  sich  eines  vollig  anderen  Insze- 
nierungssystems  bedienten,  das  nicht  ohne  wei teres  in  dem 
Saal  der  koniglichen  Residenz  anwendbar  war.  Und  in  der 
Tat  scheint  es,  daB  man  noch  im  Zeitalter  Shakespeares  bei 
den  Hofauffiihrungen  den  Theatersaal  in  der  Weise  umge- 
staltete,  daB  die  Berufsschauspieler  nach  ihrer  gewohnten  Art 
^arin  spielen  konnten.^ 

Diese  Art  war  von  der  mittelalterlichen  ebenso  verschieden 
wie  von  der  klassischen.  Die  voile  Bewegungsfreiheit  des 
mittelalterlichen  Dramas  blieb  gewahrt,  jedoch  ohne  daB  der 


1)  Vgl  Feiiillerat  129,  14  und  die  im  Index  s.  v.  Sceneiy  bezeich- 
neten  Stellen. 

2)  Wenigstens  glaube  ich,  daB  man  dies  nacli  den  sparlichen  Mit- 
teilungen  von  Rechnungsposten  aus  den  Jahren  1605  und  1612  bei 
Cunningham  S.  207  ff.  vermuten  darf,  z.  B.:  ,for  a  locke  and  key  for  the 
nether  dore',  for  a  locke  key  stapell  hucke  and  hinges  for  the  musike 
house  att  y®  Court',  1612:  for  a  Musik  house  dore  in  the  hall,  for  a  paynted 
Clothe  t.  "Worke  to  the  Musike  house'.  "Was  mit  der  ,sittie  of  Eome' 
gemeint  sein  mag,  die  Henslowe  1598  unter  den  , Properties'  der  Admirals- 
truppe  aufzahlt,  weiB  iuh  nicht  anzugeben,  doch  stande  es  mit  alien  sonstigen 
Nachrichten  im  Widerspruch,  wenn  wir  darunter  ein  solches  , house'  ver- 
stehen  woUten,  wie  sie  bei  den  Hofauffiihrungen  erwahnt  warden. 
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OrtSNvechsel  in  der  mittelalterlichen  Weise  veranschaulicht 
Avorden  ware,  die  Handlung  hob  sich  vielmehr  von  einem 
architektonischen  Hiutergi-und  ab,  der  aber  nicht  wie  auf  dem 
italienischen  Theater  eine  bestimmte  Ortlichkeit  bezeichnen 
sollte;  er  stand  ein  fiir  allemal  fest  und  blieb  fiir  alle  Stiicke 
derselbe;  die  Zuschauer  waren  darauf  angewiesen,  den  Wechsel 
des  Schauplatzes  mit  den  Mitteln  der  Phantasie  zu  erganzen. 
Und  dieser  Phantasietatigkeit  konnte  man  auf  die  raannig- 
faltigste  Art  zu  Hilfe  kommen.  Vor  allem  durch  das  Wort 
des  Dichters.  In  den  Fallen,  wo  es  fiir  das  Yerstandnis  des 
Zusamraenhangs  eiiorderlich  ist,  sich  einen  bestimmten  Ort 
als  Schauplatz  der  Handlung  zu  denken,  wird  dieser  gleich 
zu  Anfang  der  betreffenden  Szene  von  den  auftretenden  Per- 
sonen  envahnt.  So  sagt  in  ,Yiel  Larm  um  nichts'  Benedict 
zu  Anfang  der  Gartenszene  ,Bringe  mir  das  Buch  hierher  in 
den  Garten',  in  Shakespeares  Heinrich  VI.  Teil  II  am  Anfang 
von  Akt  lY  Sz.  10  sagt  der  geachtete  und  verfolgte  Rebell 
Cade:  ,Ich  bin  in  diesen  Garten  geklettert',  eine  Bemerkung, 
die  erforderlich  ist,  wenn  wir  die  folgende  Streitszene  zwischen 
dem  Besitzer  des  Gartens  und  dem  Eindringling  verstehen 
sollen.  In  Marlowes  ,Juden  von  Malta'  Akt  II  Sz.  3  treten 
Manner  auf,  welche  den  Ithamore  und  andere  Sklaven  ver- 
kaufen  wollen;  der  eine  sagt  zu  Beginn  der  Szene:  dies  ist 
der  Marktplatz,  hier  wollen  wir  sie  stehen  lassen.  In  Shake- 
speares Richard  II.  spielen  die  beiden  ersten  Szenen  des  zweiten 
Akts  in  London,  dann  erscheinen  auf  der  Btihne  Northumber- 
land und  Bolingbroke  rait  Heeresmacht  und  aus  den  Worten 
Northumberlands:  Ich  bin  ein  Freradling  hier  in  Gloucestershire, 
erkennen  wir  sogleich,  wo  wir  uns  nunraehr  den  Schauplatz 
zu  denken  haben.  Dies  ist  die  standige  Gewohnheit  der 
Dichter^  und  die  Bemerkuogen  tiber  den  Schauplatz  der 
Handlung,  wie  sie  seit  dem  18.  Jahrhundert  von  den  Heraus- 
gebern  am  Beginn  jeder  Szene  eingefiigt  wurden,  sind  fiir 
das  Yerstandnis  des  Zusammenhangs  vollkommen  tiberfliissig. 

1)  Schon  Sidney  (ed.  Fliigel  S.  102)  hatte  es  als  einen  MiBstand  des 
•volkstiimlichen  Stils  bezeichnet,  daB  die  Scbauspieler  am  Anfang  jeder 
Szene  sagen  miissen,  wo  sie  sich  befinden,  sonst  konne  man  den  Zu- 
sammenhang  der  Handlung  nicht  verstehen. 
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Mir  ist  in  dieser  ganzen  weitschichtigen  Literatur  nur  eiu 
einziges  Beispiel  aufgefallen,  wo  durch  die  Unterlassimg  einer 
solchen  Angabe  eiue  Unklarheit  eutsteht,  niimlich  in  einer 
Szene  von  Dabornes  Schauspiel  ,  A  Christian  turned  Turk',  wo 
am  Anfang  des  Dialogs  —  offenbar  infolge  der  sehr  mangel- 
haften  tlberlieferung  des  Textes  —  die  Bemerkung  ausgefallen 
ist,  daB  die  Seerauber  in  Tunis  gelandet  sind.^  Bis  zu  welchem 
Grade  die  Dichter  diese  erganzende  Phantasietatigkeit  in  An- 
spruch  nehmen  konnten,  zeigt  sich  z.  B.  in  Heywoods  Lucretia, 
wo  dargestellt  wird,  wie  Horatius  Codes  den  tjbergang  iiber 
den  Tiber  vor  den  andringenden  Feinden  verteidigt;  seine 
Worte  ,mY  foot  is  fixed  upon  this  bridge'  geuttgen,  um  den 
Zuschauern  die  Bretter  der  Szene  als  eine  Briicke  erscheinen 
zu  lassen,  die  sich  iiber  einem  Flusse  wolbt.  In  deni  Drama 
,George-a-Grreeue'  wird  dargestellt,  wie  der  Freibeuter  Kobin 
Hood  mit  dem  Flurschiitzen  George  Handel  sucht;  er  entfemt 
sich  absichtlich  vom  betretenen  Pfad  und  nimmt  seinen  Weg 
durchs  Kornfeld,  der  Flurschiitz  ermahnt  ihn  vergeblich,  auf 
den  Pfad  zuriickzukehren;  auch  bier  geniigten  die  Worte  des 
Dichters,  um  den  Zuschauern  aui  den  Brettern  ein  Kornfeld 
vor  die  Augen  zu  zaubem.  Die  vor  allem  aus  Shakespeares 
Sturm  bekannte  Situation,  daB  der  Schauplatz  das  Verdeck 
eines  Schiffes  darstellt,  wird  uns  auch  noch  bei  andern  Dichtern 
ofters  begegnen;  in  dem  erwahnten  Drama  Dabornes  wird 
sogar  Tor  unsern  Augen  dargestellt,  wie  das  Schiff,  das  auf 
der  Biihne  befindlich  gedacht  ist,  von  einem  Seerauberschiff 
eingeholt  und  erobert  wird. 

Selbstverstandlich  beschrankten  sich  aber  die  Dichter  nicht 
darauf ,  durch  solche  kurze  tatsachliche  Angaben  der  Phantasie 
des  Zuschauers  die  gewiinschte  Richtung  zu  geben;  sie  halfen, 
wo  es  not  tat,  durch  ausfiihrliche  Schilderungen  nach.  Wenn 
z.  B.  in  Middletons  , Roaring  Girl'  die  Gaste  des  Sir  Davy 
Dapper  dessen  stattlich  eingerichtetes  Haus  mit  seiner  ele- 
ganten  Moblierung  bewunderten,  so  fiihlten  sich  auch  die 
Zuschauer  bei  Betrachtung  des  kahlen  Raums  der  Szene  in 
ein  behagliches  biirgerliches  home  versetzt.  Oder  wenn  in 
der  , Second  Maiden's  Tragedy'   der  Tyrann   zur  Nachtzeit  in. 

1)  Vgl.  d.  Ausg.  V.  Swaen,  Anglia  20,  203. 
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die  Kathedrale  kommt,  wo  das  Weib  bestattet  liegt,  das  sich 
seinen  verbrecherischea  Liebesantragen  durch  Selbstmord  ent- 
zogen  hatte,  wenn  er  dann  schildert,  wie  das  Mondlicht  in 
die  weiten  Hallcn  eindringt  und  vom  Marmor  der  Grabdenk- 
miiler  zuriickglanzt,  so  wurde  der  Schauer  der  Situation  von 
alien  im  Theater  auch  ohne  raffinierte  Dekorations-  und  Be- 
leuchtungskiinste  enipfunden.  Aber  auch  hier  iiberragt  Shake- 
speare alle  seine  Genossen,  mit  Freuden  ergreift  der  Drama- 
tiker  den  Anlafi  zu  solchen  Schilderungen,  die  ihm  innerhalb 
des  Theaterstiicks  Gelegenheit  geben,  sich  als  Dichter  im 
weitesten  Sinn  des  Wortes  frei  zu  entfalten;  indes  konnen 
wir  schon  in  seinen  Jugendwerken  beobachten,  wie  er  mit 
der  hochsten  kiinstlerischen  Weisheit  die  richtigen  Augen- 
blicke  fiir  solche  poetische  Szenerie- Schilderungen  auswahlt 
und  hier  —  was  sonst  nicht  immer  der  Fall  ist  —  der  Ver- 
suchung  widersteht,  das  rein  Poetische  liber  die  Grenzen  des 
nachsten  theatralischen  Zwecks  auszudehnen.  So  zaubert  er 
in  seiner  Erstlingstragodie  die  Horer  in  die  "Waldeinsamkeit,  wo 
die  Kaiserin  ihrem  Geliebten  Aaron  begegnet;  im  ,Heinrich  IV.' 
in  die  triibe  Morgenlandschaft  vor  der  Entscheidungsschlacht 
bei  Shrewsbury,  in  , Romeo  und  Julia'  zuerst  in  den  mond- 
beglanzten  Garten  Capulets  und  im  Gegensatz  hierzu  gleich 
darauf  in  den  stillen  Klostergarten ,  wo  Pater  Lorenzo  bei 
Sonnenaufgang  Blumen  und  Krauter  sammelt.  Allbekannt  und 
allbewundert  sind  die  Beispiele  aus  den  groBen  Meisterwerken 
der  spateren  Zeit,  wo  die  Natur-  und  Seelenschilderung  bald 
durch  die  Ubereinstimmung,  bald  durch  den  Gegensatz  sich 
zu  tragischer  Wirkung  verbinden:  die  Terrasse  von  Helsingor, 
das  lieblich  gelegene  SchloB  Macbeths,  der  Sturm  auf  der 
Heide  im  ,Lear'. 

Im  allgemeinen  herrschte  aber  auf  der  Biihne  nicht  der 
Ortswechsel,  sondern  die  Ortslosigkeit  und  die  dargesteUten 
Begebenheiten  waren  vollkommen  verstandlich,  auch  ohne 
daB  man  sich  einen  bestimmten  Schauplatz  dazudachte.  Das 
Publikum  konnte  von  dem  Begriff  des  Orts  der  Handlung 
ebenso  abstrahieren,  wie  das  etwa  heutzutage  bei  einer  Ora- 
torienauffiihrung  der  Fall  ist;  bei  Anhorung  der  Mathaus- 
passion  z.  B.  wird  niemand  daran  denken.  daB  die  vorgefiihrten 
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Begebenheiten  der  Leidensgeschichte  sich  von  einem  stets 
wechselnden  Schauplatz  abheben.  Und  das  Londoner  Theater- 
publikiim  muBte  an  ein  solches  Abstrahieren  von  einem  be- 
stimmten  Schauplatz  um  so  mehr  gewohnt  sein,  da  ja  in  einem 
groiSen  Teile  der  iiberlieferten  Kepertoirestiicke,  namlich  in 
den  Moralitiiten,  der  Ort  der  Handlung  vollstandig  in  der 
Luft  schwebte.  So  ware  im  Othello  die  zweite  Szene  des 
vierten  Aktes,  wo  der  Mohr  mit  Emilia  und  Desdemona  er- 
scheiut  und  spater  noch  Jago  hinzutritt,  wenn  wir  iiberhaupt 
eine  bestiramte  Ortlichkeit  als  Schauplatz  annehmen  wollten, 
nur  in  der  Intimitat  von  Othellos  Hauslichkeit  denkbar;  aber 
nachdem  Jago  allein  zuriickgeblieben  ist,  tritt  zu  ihm  Rode- 
rigo,  dessen  Ei'scheiuen  an  diesem  Ort  eigentlich  unmoglich 
sein  sollte.  Der  erste  Akt  von  Shirleys  ,  Gamester'  enthalt 
eine  Szene  zwischen  "Wilding  und  seiner  Frau,  die  gleichfalls 
nur  in  der  hauslichen  Intimitat  denkbar  ware,  aber  nachdem 
Wilding  allein  geblieben  ist,  tritt  zu  ihm  sein  Freund  Hazard, 
und  wahrend  ihres  Gesprachs  kommen  iiber  die  Biihne  Polizei- 
beamte,  die  einen  ira  Zweikampf  verwundeten  Kavalier  zum 
Chirurgen  fiihren;  nach  unserer  Auffassung  miifiten  wir  also 
sagen,  daB  wahrend  die  Personen  sich  auf  der  Biihne  befinden, 
der  Schauplatz  vom  Zimmer  auf  die  StraBe  verlegt  wird.  In 
Websters  Appius  und  Virginia  (Akt  III  Sz.  2)  geht  Virginia 
mit  ihrer  Amme  und  dem  Clown  liber  die  StraBe  und  wird 
von  Marcus  Claudius  verhaftet;  ihr  Brautigam  Icilius  tritt 
hinzu  und  es  entsteht  zwischen  ihm  und  Marcus  Claudius  ein 
hef tiger  Streit,  dann  kommt  der  Decemvir  Appius  Claudius, 
der  vorgibt,  den  Streit  schlichten  zu  wollen;  um  den  Fall 
ruhig  besprechen  zu  konnen,  laBt  er  Stiihle  setzen,  wie  wenn 
die  Handlung  in  einem  Zimmer  spielte:  also  auch  hier  eine 
Verwandlung  des  Schauplatzes,  wahrend  die  Darsteller  sich 
auf  der  Biihne  befinden.  In  Marstons  Tragodie  ,The  Insatiate 
Countess'  sehen  wir  wie  auf  der  Biihne  die  Grafin  Isabella 
ihren  Buhlen  zartlich  umarmt,  der  sich  wahrend  der  Abwesen- 
heit  des  Grafen  Rogero  ins  Haus  geschlichen  hat.  Da  tritt 
das  Kammermadchen  herein  und  meldet,  der  Graf  sei  unver- 
mutet  zuriickgekelirt  und  klopfe  am  Tor.  Isabella  und  der 
Buhle  entfernen  sich,  das  KammermSdchen  bleibt  und  empfangt 
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den  Grafeu,  der  auf  die  Biihne  tritt,  aber  uuu  erscbeiut 
Isabella  -vvieder,  indem  sie  oben  an  einem  Feuster  der  Hinter- 
■\vand  beraussiebt  iind  deu  Grafeu  unter  einem  nicbtigen  Yor- 
wand  bittet,  er  muge  nicbt  ins  Haus  eintreten.  Ahnlicb  voll- 
ziebt  sicb  vor  unsern  Augen  ein  Szenenwecbsel  in  dem  pseudo- 
sbakespeariscben  , Puritan'.  Hier  befiudeu  sicb  Akt  III  Sz.  3 
auf  einer  StraBe  mebrerc  Leute,  die  sicb  in  die  Wobnung 
eines  Edelmanns  begebeu  -wollen;  sie  verlassen  durcb  ein  Tor 
den  Scbauplatz,  dann  klopfen  sie  von  der  andern  Seite  und 
es  erscbeiut  auf  der  Biibne,  die  nunmebr  die  "Wobnung  des 
Edelmanus  vorstellt,  ein  Diener  und  fragt,  wer  drauBen  klopfe. 
Ganz  besonders  deutlicb  Avird  uns  durcb  einen  Yorgang  in 
Ben  Jonsons  Lustspiel  ,Tbe  Case  is  altered'  vor  Augen  gefiibrt, 
wie  wir  bei  diesen  Dramen  von  unsern  gewobnlicben  tbeatra- 
liscben  Raumvorstellungen  abstrabieren  miissen.  Im  dritten 
Akt  seben  wir  dort  vor  uns,  wie  der  alte  Jaques  auf  dem 
Scbauplatz,  der  bier  den  Hof  seines  Hauses  vorstellen  soil, 
seinen  Goldscbatz  vergrabt  und  Pferdemist  dariiber  deckt;  in 
der  nacbsten  Szene,  die  sicb  am  Hofe  des  Graf  en  Ferneze  von 
Mailand  abspielt,  blieb  offenbar  das  Gold  mit  dem  Pferdemist 
auf  der  Biibne  liegen,  erst  im  folgenden  Akt  wird  "vvieder  der 
Scbauplatz  in  den  Hof  des  Jaques  verl egt  und  wir  seben,  wie 
der  Scbatz  von  zwei  Gaunern  gestoblen  wird.  In  Cbapmaus 
Lustspiel  ,Au  Humorous  Day's  Mirtb'  erscbeiut  am  Anfang 
der  alte  Lord  Labervele  in  dem  Garten,  in  welcbem  seine 
Frau  ibren  Morgenspaziergang  zu  machen  pflegt;  er  legt  auf 
die  Erde  Scbmucksachen,  von  Avelcbeu  seine  aberglaubige 
Frau  annebmen  soil,  sie  seien  vom  Himmel  gef alien,  darauf 
entfernt  er  sicb.  Es  folgt  nun  die  zweite  Szene,  die  an  einem 
andern  Ort  spielt,  und  die  dritte,  die  wieder  an  einem  andem 
Ort  spielt;  dann  erst  erscbeiut  die  Frau  in  dem  Garten,  wo 
sie  den  Scbmuck  findet,  der  also  wabrend  der  Zwiscben- 
szenen  liegen  geblieben  war.  In  der  Tragodie  , Julius  und 
Hippolyta',  einem  Repertoirestuck  der  engliscbeu  Komodiauten 
in  Deutscbland,  wird  dargestellt,  wie  Hippolyta  einen  Brief 
empfangt,  aus  welcbem  sie  entnebmen  muB,  daB  ihr  ferner 
Geliebter  Romulus  die  Treue  gebrocben  babe;  sie  zerreiBt 
den  Brief,   wirft  ibn  auf  die  Erde   und   geht  webklagend  ab. 
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indem  ihr  fiirstlicher  Yater  sie  vergeblich  zu  trosten  sucht. 
Im  folgenden  wird  dann  dargestellt,  wie  der  bose  Julius,  der 
den  Brief  gefjilscht  hatte,  sich  um  die  Haud  der  verlassenen 
Hippolyta  beraiiht  uud  sie  schlieBlich  auch  erhalt,  eine  Hand- 
lung,  die  wir  nach  unseru  Begriffen  mis  an  verscbiedenen 
Orten  spielend  denken  miiBten.  An  dem  Hochzeitstag  aber 
koramt  Romulus  aus  der  Feme  zuriick,  er  findet  noch  auf 
<3em  Schauplatz  den  zerrissenen  Brief,  entdeckt  dadurch  die 
Hinteriist  des  Julius  und  nun  folgt  die  tragische  Katastropbe. 
Abnlich  ist  es  im  Konig  Lear  II  2.  Der  Herzog  von  Cornwall 
befindet  sich  vor  dem  Eingang  zum  Glosterschen  ScbloB,  er 
laBt  einen  FuBblock  auf  die  Biihne  herausbringen  (Anweisung: 
Stocks  brought  out)  und  lafit  Kent  hineinsperren,  die  librigen 
entfernen  sich.  Wahrend  Kent  im  FuBblock  auf  der  Biihne 
zuriickbleibt  und  einschlummert,  erscheint  auf  der  Biihne  der 
geachtete  Edgar,  der  in  einem  Monolog  den  EntschluB  aus- 
spricht,  sich  wahnsinnig  zu  stellen.  Die  Herausgeber  nehmen 
hier  eine  neue  Szene  an,  die  sie  auf  die  Heide  oder  in  einen 
Wald  verlegen.  Und  in  der  Tat  miiBte  man  nach  unseren 
szenischen  Begriffen  einen  solchen  Schauplatz  ftir  den  Monolog 
voraussetzen,  denn  es  ware  undenkbar,  dafi  der  Geachtete  sich 
bis  an  das  vaterliche  SchloB  heranwagte,  aber  das  Shake- 
spearische  Publikum  brachte  es  sich  offenbar  nicht  zum  Be- 
wuBtsein  oder  nahm  jedenfalls  nicht  den  geringsten  AnstoB 
daran,  daB  hier  derselbe  Raum  zu  gleicher  Zeit  zwei  Schau- 
platze  darstellt. 

Manchmal  weisen  die  Dramatiker  ausdrlicklich  darauf  hiu, 
daB  der  Schauplatz  wechselt,  wahrend  die  namlichen  Personen 
auf  der  Biihne  bleiben.  Sie  bedienen  sich  hierbei  eines 
Mittels,  das  Avir  schon  von  der  mittelalterlichen  und  von  der 
humanistischen  Schaubiihne  kennen^,  indem  sie  die  Personen 
des  Stiicks  rings  um  den  Schauplatz  eine  Wanderung  antreten 
lasseu.  Das  bekannteste  Beispiel  hierfiir  bietet  der  erste  Akt 
von  Romeo  und  Julia,  wo  Romeo  mit  seinen  Freunden  sich 
auf  der  StraBe  befinden  und  alsdann  nach  derBiihuenanweisung: 
,They  march  about  the  stage'  vorausgesetzt  wird,  daB  sie 
nunmehr  in  den  Ballsaal  des  Capuletschen  Hauses  eingetreten 

1)  S.  0.  Bd.  I  S.  167;  Bd.  II  S.  101. 
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sind.     Genau  auf  dieselbe  Weise  wird  in  ,Sir  Thomas  Wyatt' 

von  Dekker  und  Webster  dargestellt,  wie  Jane  Grey  mit  ihrem 

Gatten   und   Gefolge  nach   dein  Tode  Konig  Eduards  VI.   von 

ihreni  Wohnsitz  Sion  House  in   den  Tower  iibersiedelt,   und 

ohne  Zweifel  wurde   es  ebenso  inszeniert,    wenn   in  Greenes 

jAlphonsus'   die  Gattin  und  die  Tochter  des  Sultans  sich  von 

ihrem  Palast  in  den  AYald  zur  Zauberin  Medea  begaben.    Und 

wenn   in  dem  vorshakespearischen    ,King  John'    der  Bastard 

Faulconbridge   erst   in  einem   Monchskloster,    dann  in   einem 

Nonnenkloster  die  Kriegssteuer  erhebt  und   an  beiden  Orten 

sebr  wenig  erbauliche  Zustande   entdeckt,  so  ergibt  sich  aus 

dem  Zusammenhang,    daB   er  die  beiden  Visitationen  hinter- 

einander  auf  zwei  verschiedenen  Seiten  der  Biihne  vornahm. 

Manchmal  wird   auch  der  Weehsel  des  Schauplatzes  dadurch 

angedeutet,    daB    sich   jemand   durch    eins    der   Tore   in    der 

Hinterwand  entfernt  und  durch  ein  anderes  wieder  hervortritt, 

wie  z.  B.  in  Chapmans  ,  Caesar  and  Pompey'  die  Konige,  die 

nach   der   Schlacht    bei   Pharsalus   fliehen;    auf  dieselbe  Art 

wird   in    Middletons  , Changeling'   angedeutet,    daB  De  Flores 

den  Alonso  an  einen  entlegenen  Teil  der  Festung  lockt,  urn 

ihn  dort  zu  erraorden,  und  ebenso  wird  es  wohl  auch  inszeniert 

worden  sein,  wenn  Hamlet  dem  Winke  des  Geistes  folgt  und 

dann   mit   ihm  auf   einem   andern  Teile   der  Terrasse  wieder 

erscheint.    Wenn  in  Hey  woods  ,Iron  Age'  Ulysses  durch  eine 

Bresche  sich  in  die  Stadt  Troja  einschleicht,    so  wird  ange- 

geben:  .They  march  softly  in  at  one  door  and  presently  in  at 

another'.    Und  mitunter  benutzte  man  die  Tiiren  auch  in  der 

Weise   fiir  die  Andeutung  des   Ortswechsels,    dafi  man  uber 

ihnen    die   Namen   von   bestimmten    Ortlichkeiten    anbrachte; 

wenn  dann  jemand  aus   einer  Tiir  heraustrat,    so   war  damit 

angedeutet,   daB  nunmehr  die  Handlung  an  dem  betreffenden 

Ort  spielte.     Die  Belege  fiir  diesen  Gebrauch  sind  allerdiugs 

sehr  spiirlich:   aus  den  Anweisungen  zu  W.  Percys  Komodie 

,The  Cuck-Queanes  and  Cuckold's  Errants'  geht  hervor,  daB 

iiber  den  Turen  , Harwich'  und  ,Maldon'  stand,  Jasper  Mayne 

in  seinem  Ehrengedicht  auf  Ben  Jonson^  liihmt  ihn,   dafi  er 

1)  In  der  Sammlung  von  Ehrengedichteu  u.  d.  T.  ,JonsoDus  Virbius'^ 
in  Gif fords  Ben  Jonson-Ausg.  9,  347  ff. 
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sich  von  diesem  Gebrauch  frei  gehalten  habe,  wenigstens  ist 

es  taiim  anders  zu  verstehen,  wenn  es  dort  heiBt: 

The  stage  was  still  the  stage,  two  entrances 
Were  not  two  parts  o'the  world,  disjoin'd  by  seas. 

In  vielen  Fallen  muBte  es  sich  jedoch  aiis  dem  Zusammenhang 
von  selbst  ergeben,  da6  ein  Wechsel  des  Schauplatzes  einge- 
treten  war.  Wenn  z.  B.  im  dritten  Teil  von  Hey  woods  ,Four 
Ages'  Herkiiles  sich  auf  der  Biihne  befindet  nnd  aus  der 
Feme  die  Hilferufe  Dejanirens  vemimmt,  die  der  Centaur 
Nessus  vergewaltigen  will,  wenn  hierauf  Herkules  zu  Hilfe 
eilt,  aber  vorber  noch  von  seinem  Standort  aus  einen  Pfeil 
gegen  Nessus  abschieBt,  wenn  dann  der  sterbende  Nessus  mit 
Dejanira  erscheint  und  nach  des  Nessus  Tode  auch  noch 
Herkules  hinzutritt,  so  ist  die  Anderung  des  Schauplatzes  auch 
ohne  jede  weitere  Bemerkung  deutlich.  Ebenso  im  ersten 
Akt  von  Middletons  , Family  of  Love',  wo  der  Doktor  Glister 
in  seiner  Wohnung  mit  seiner  Frau  und  seiner  Nichte  Maria 
auftritt;  Maria  wird  nach  einiger  Zeit  in  ihr  Zimmer  geschickt, 
und  nachdem  sich  dann  auch  Herr  und  Frau  Glister  entfernt 
haben,  erscheint  Herr  Gerardine  mit  zwei  anderen  Herren  auf 
dem  Schauplatz,  der  nunmehr  eine  StraBe  vorstellt,  und  Maria 
fiihrt  durch  eine  Offnung  der  Hinterwand,  die  ein  Fenster 
vorstellen  soil,  mit  Herrn  Gerardine  eine  Unterredung. 

Auch  finden  sich  Beispiele,  daB  die  Biihne  ahnlich  wie 
im  Mittelalter  zwei  Schauplatze  zu  gleicher  Zeit  umfaBt.  Im 
iiinften  Akt  von  Shakespeares  Heinrich  VIII.  erscheint  der 
Erzbischof  Cranmer  vor  der  Tiir  zum  Sitzungszimmer  des 
Staatsrats.  Er  will  eintreten,  findet  aber  die  Tiir  verschlossen 
und  der  Tiirsteher  sagt  ihm,  er  miisse  sich  im  Vorzimmer  ge- 
dulden,  bis  er  gerufen  werde.  Wahrend  er  nun  auf  der 
Biihne  steht,  wird  ein  Tisch  hereingetragen,  dann  kommen 
die  Mitglieder  des  Staatsrats  und  nehmen  Platz;  nach  ein  paar 
einleitenden  Worten  meldet  der  Tiirsteher,  daB  der  Erzbischof 
drauBen  wartet,  der  Lordkanzler  befiehlt  ihn  hereinzulassen 
und  nun  begibt  sich  der  Tiirsteher  an  denjenigen  Teil  des 
Schauplatzes,  der  das  Vorzimmer  darstellen  soil  und  meldet: 
Euer  Gnaden  konnen  jetzt  eintreten.  Ahnlich  ist  es  im  letzten 
Akt  von  Shakespeares  Bichard  HI.,  wo   die  Geister  der  Ver- 
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storbenen  sicli  bald  zum  Lager  des  Tyrannen  auf  der  eineu 
beito  des  Schauplatzes,  bald  zu  dem  Lager  Richmouds  auf 
der  andern  Scite  wenden.  Li  einem  andeni  Fall,  avo  die 
Biihne  zu  gleicber  Zeit  zwei  Schaupliitze  voizustellen  scheint 
(A  Cure  for  a  Cuckold  lY  1),  vollzieht  sich  im  Lauf  der 
Szene  eine  eigentiimliche  Verschiebung  des  Biihnenbilds.  Am 
Anfang  scheint  es,  als  ob  wir  uns  die  zwei  Gesellschaften, 
die  sich  an  zwei  verschiedenen  Tischen  zu  gleicher  Zeit  auf 
der  Biihne  befinden,  als  in  zwei  verschiedenen  Zimmern  des- 
selben  "Wirtshauses  befindlich  denken  sollten;  daun  aber,  als 
"Woodroff  hereintritt,  entwickelt  sich  eine  Unterredimg,  an  der 
Personen  von  beiden  Gesellschaften  teilnehmeu. 

Noch  eine  weitere  bemerkenswerte  Eigeutiimlichkeit  des 
englischen  Theaters  muB  in  diesem  Zusammenhang  erwahnt 
werden.  Auf  der  italienischen  Biihne  war  der  Schauplatz  von 
dem  Zuschauerraume  durch  einen  Yorhang  geti-ennt,  und  aus 
den  letzten  Worten  von  ,Tancred  und  Gismunde'  in  Wilmots 
Ausgabe  1591  scheint  hervorzugehen,  daB  man  bei  den 
Ti-agodienauffiihrungen  der  Juristen  diese  italienische  Art 
nachahmte.  Demgegeniiber  hatte  der  volkstilmliche  Typus  dei" 
Biihne  es  mit  dem  griechischen  gemeinsam,  daB  alles  gleich 
beira  Eintiitt  ins  Theatergebaude  offen  vor  den  Augen  des 
Zuschauers  lag;  die  geheimnisvolle  Spanuung,  mit  der  wir 
erwarten,  was  der  verhiillte  Rauni  uns  offenbaren  werde,  war 
hier  nicht  vorhanden.  Tieck  wollte  allerdings  einen  Yorzug 
darin  crblicken,  daB  auf  diese  Weise  der  Zuschauerraum  und 
der  Biihnenraum  ein  organisch  zusammeuhiingendes  Gauzes 
bildcten  und  ,die  Zuschauenden  dadurch  gleichsam  zu  den 
Mitspielenden  gehorten'.  Er  findet  ,den  grellen  Abschnitt  der 
Biihne  vora  Schauspielhause  vollig  unkiinstlerisch  und  bar- 
barisch',  bei  geschlossenem  Yorhang  sehe  das  Haus  , nicht 
anders  aus,  als  wenn  die  eine  Halfte  weffgebrochen  ware'.* 
Aber  es  waren  damit  doch  auch  Unzutraglichkeiteu  verbunden, 
denn  es  muBten  natiirlich  alle  Personen  den  Schauplatz  ver- 
lassen,    wenn    nach    ihnen    andere   an  einem  andern  Ort  der 


1)  Vgl.  die  Verhandlangeu  iiber  die  Auffiihrung  von  ,^33  ihr  wollt' 
in  Tiecks  Novelle  ,Der  junge  Tischlermeister';  dazu  die  Bemerkungen 
Petersons,  Schiller  und  die  Biihne  (Berlin  1904)  S.  144. 
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Handlung  aiiftreten  soUten,  auch  rauBten  in  einem  solchen 
Fall  die  Leichen  von  der  Biihne  fortgeschafft  werden.  Nicht 
immer  gaben  die  Dichter  sich  die  Miihe,  die  Raumiing  des 
Schaiiplatzes  geniigeud  zu  motivieren,  so  heiBt  es  am  SchluB 
der  elften  Szene  von  Marlowes  Faust:  Avir  wollen  in  ein  anderes 
Ziramer  gehen  und  Aveiter  trinken,  oder  in  der  Yorkshire 
Tragedy  wird  die  schwerverwundete  Fran  Calverly  in  das 
Nebenzimmer  gebracht,  wo  der  Chirurg  auf  sie  wartet,  wahrend 
es  doch  natiirlicher  ware,  daB  der  Chirurg  sich  zu  ihr  be- 
miihte.i 

Aus  dem  alien  geht  hervor,  daB  die  Bemerkimgen  iiber 
den  Schauplatz  der  Handlung,  wie  sie  in  den  neueren  Aus- 
gaben  alter  englischer  Dramatiker  eingefiigt  sind,  nur  dann 
einen  gewissen  "Wert  beausprnchen  konnen,  wenn  man  sie 
als  Eegiebemerknngen  fiir  die  Ubertragung  anf  eine  Biihne 
nach  moderner  Art  auffaBt.  Fiir  das  Verstandnis  des  Zu- 
samraenhangs  der  Handlung  sind  sie  nicht  nur,  wie  schon 
bemerkt,  vollkommen  uberfllissig,  sondem  oft  auch  geradezu 
storend.  Was  sollen  uns  auch  bei  dem  Koramen  und  Gehen 
der  Darsteller  auf  dem  neutralen  Schauplatz  solche  Bemer- 
kungen  wie  ,eine  andere  StraBe  in  Verona',  ^ein  anderes 
Zimmer  des  Palastes',  ,ein  anderer  Teil  des  Schlachtf elds'  usw. 
Man  sollte  diese  Fixierungen  des  Schauplatzes  um  so  mehr  ab- 
schaffen,  als  dadurch  ofters  der  Uberlieferung  und  dem  Yer- 
standnis  Gewalt  angetan  wird.  Wenn  z.  B.  im  ,  Julius  Casar' 
Akt  lY  Brutus  und  Cassius  sich  zur  Beratung  zuriickziehen 
und  den  Lucilius  uud  Titinius  beauftragen,  das  Tor  zu  be- 
wachen,  so  begeben  sie  sich  offenbar  in  die  Yertiefung  im 
Hintergrund  der  Biihne  und  beginnen  dort  ihr  Gesprach,  die 
Ansetzung  eines  Szenenwechsels  mit  Exeunt  und  der  Beginn 
einer  neuen  Szene  mit  dem  Zelt  des  Brutus  als  Schauplatz 
und  dem  Yermerk:  , Enter  Brutus  and  Cassius'  ist  durchaus 
verfehlt.  Der  zudringliche  Poet,  der  sich  dann  in  ihre  Yer- 
handlung  einmischen  will,  sollte  offenbar  auf  dem  vorderen 
Teil  der  Biihne  erscheinen  und  dort  von  der  Wache  zuriick- 
gehalten  werden ,  wahrend  von  den  Herausgebern  das  Gesprach, 

1)  DaB  dieses  Fehlen  des  Vorhangs  audi  auf  das  Prinzip  der  Akt- 
einteilung  von  EinfluB  war,  dariiber  s.  o.  S-  282. 
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das  er  rait  der  Wachc  fuhrt,  hinter  die  Szene  verlegt  wird. 
Eine  ahnliche  Konfusion  wurde,  urn  aus  der  Fiille  der  Bei- 
spiele  nur  nocli  zwei  lierauszugreifen,  in  ,Rodi6o  und  Julia' 
nach  Akt  IV  Sz.  4  und  in  ,MaB  fur  MaC'  nach  Akt  III  Sz.  1 
von  den  Herausjgebern  angerichtet.^ 

Diese  Art  der  Inszenierung,  die  der  Phantasie  des  Zu- 
schauers  alles  uberlieB,  blieb  unverandert  bestehen,  auch  nach- 
dem  man  seit  den  ersten  Jahren  der  Stuartschen  Regierung 
bei  hofischen  Festspielen  das  raffinierte  neue  italienische 
System  mit  wechselnden  Dekorationen  anwandte,  das  erst  nach 
der  Restauration  auf  den  offentlichen  Theatern  Eingang  fand. 
Aber  auch  in  dieser  neuen  Zeit  gab  es  Theaterfreunde,  die 
dem  alten  System  seine  Yorziige  zuerkannten.  Es  habe  keine 
so  groBen  Ausgaben  erfordert  und  infolgedessen  seien  die 
Eintrittspreise  uiedriger,  die  Theater  besser  besetzt  gewesen, 
auch  zeige  sich  darin  die  tJberlegenheit  der  alten  Dichter  und 
Schauspieler,  daB  sie  einen  solchen  auBerlichen  Zierat  batten 
entbehren  konnen.-  Ebenso  wurden  die  Yorziige  des  alteren 
Systems  von  manchen  Kritikern  des  achtzehnten  Jahrhunderts 
und  spater  von  den  Romantikern,  besonders  von  Tieck,  her- 
vorgehoben.  Doch  fehlt  es  schon  in  alter  Zeit  nicht  an  Stimmen 
englischer  Dichter,  die  den  Gegensatz  schmerzlich  empfanden 
zwischen  dem  kahlen  Raum  der  Szene  und  den  glanzenden 
Bildem,  die  ihrer  Phantasie  vorschwebten.  Shakespeare  be- 
klagt  diese  Unzuliinglichkeit  im  Heinrich  Y.  in  den  Reden 
des  Chorus,  durch  dessen  Mund  er  zugleich  die  Phantasie  der 
Horer,  vor  allem  in  der  wundervollen  Schilderung  der  Nacht 
vor  dem  groBen  Entscheidungskampf  befliigelt.  Es  ist  cha- 
rakteristisch,  daB  er  diese  Klagen  nicht  schon  friiher,  etwa 
im  ,Somraernachtstraura'  oder  im  ,Kaufmann  von  Yenedig' 
zum  Ausdruck  brachte,  -svo  nach  unserer  Empfindung  die 
Darstellung  noch  weit  mehr  hinter  dem  Phantasiebild  zuruck- 


1)  Eine  Reihe  von  Beispielen  dieser  Art  hat  E.  Koppel  in  den  eng- 
Uschen  Studien  34,  Iff.  besprochen. 

2)  Vgl.  Historia  histrionica  S.  407.  Vgl.  die  Bemerkungen  Lessings  am 
ScbluB  von  Stiick  80  der  Hamburgiscben  Dramaturgie  und  die  dort  zitierten 
englischen  Stimmen;  unter  den  AuCerungen  der  deutschen  Romantiker  sind 
besonders  charakteristisch  die  Gesprache  in  Tiecks  Novelle  s.  o.  S.  412. 
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bleiben  mufite;  der  patriotische  Dichter  empfand  gerade  gegen- 
iiber  seiuem  Lieblings-Nationalhelden  besouders  lebendig,  da6 
er  von  desseu  GroBtaten  mit  seiner  Biihnenausstattung  nur 
einen  so  schwachen,  durftigen  Abglauz  zu  geben  vermochte, 
und  in  diesem  Falle  hatte  er  gewiB  auch  im  Besitze  raffinierter 
und  luxurioser  szenischer  Hilfsmittel  die  gleiche  Empfindung 
gehabt.  Spater  habeu  daun  auch  andere  Dichter  in  Prologen 
oder  Chorusreden  die  erganzende  Phantasietatigkeit  der  Zu- 
schauer  angerufen,  so  Dekker  im  ,Fortunatus',  ferner  der  ano- 
nyme  Yerfasser  des  ,  Captain  Thomas  Shukeley',  der  ftir  die 
dtirftige  Darstellung  der  Schlacht  bei  Alcazar  um  Verzeihung 
bittet;  Heywood  in  der  ,Fair  Maid  of  the  West'  deutet  darauf 
bin,  daB  eine  Schiffahrt  auf  der  Biihne  doch  nur  sehr  dtirftig 
dargestellt  werden  konne^,  und  Day  in  den  ,  Three  English 
Brothers'  ermuntert  die  Zuschauer,  den  weiteu  Raum,  der 
auf  dem  engen  Schauplatz  dargestellt  ist,  mit  den  vollen 
Segeln  des  Gedankens  zu  durchfahren.  In  der  seltsamen 
Komodie  ,Histriomastix'  (gedruckt  1610)  hat  der  Verfasser, 
ein  erbitterter  Feind  des  Schauspielerstands,  eine  hohnische 
Anspielung  auf  die  diirftige  Ausstattung  des  englischen 
Theaters  einflieBen  lassen,  der  Italiener  Landolpho,  der  bei 
einer  englischen  Aufflihrung  anwesend  ist,  verweist  im  Gegen- 
satz  dazu  auf  die  heniiche  Biihnenausstattung  in  seinem  Vater- 
land^,  ohne  freilich  zu  bedenken,  daB  dort  im  rezitierenden 
Drama  die  Aufgabe  des  Dekorateurs  durch  die  Einheit  des 
Orts  erleichtert  war. 

Aber  nicht  nur  die  Dekorationen,  sondern  auch  die  Be- 
leuchtungseffekte  wurden  durch  die  Phantasie  der  Zuschauer 
erganzt.  Die  gewohnliche  Spielzeit  war  nachmittags,  die 
groBten   und   besuchtesten  Theater  waren  ohne  tJberdachung 


1)  Our  stage  so  lamely  can  express  a  sea. 
That  we  are  forced  by  Chorus  to  discoui'se 
What  should  have  been  in  action. 

2)  Ed.  Simpson  I  322  ff. 

I  blush  in  your  behalfes  at  this  base  trash 
In  honour  of  our  Italy,  we  sport 
As  if  a  synod  of  the  holy  Gods 
Came  in  triumph  within  our  theatres. 
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uiid  das  Himmelslicht  fiel  von  oben  herein.  Abwechslung 
von  Licht  und  Dunkelheit  aiif  der  Biiline  war  inir  in  den 
geschlossonen  Theatern  moglicli,  wo  man  audi  bei  kiinstlicher 
Beleuchtung  spieleu  konnte.  "Wenn  z.  B.  im  ersten  Akt  von 
Ben  Jonsons  Catilina  wiihrend  einer  Zusammenkunft  der  Yer- 
schworeneu  sich  das  Prodigium  ereignet,  daB  eine  plotzliche 
Finsternis  eintritt  (,a  darkness  comes  over  the  place'),  so  be- 
weist  diese  Stclle,  daB  die  Shakespearische  Gesellschaft,  zu 
deren  Repertoire  diese  Tragodie  gehorte,  sie  nicht  in  ihrem 
offenen  Globctheater,  sondem  in  ihrem  geschlossenen  Black- 
friarstheater  auffuhrte.^  Aber  die  Mondnachtszenen  in  , Romeo 
und  Julia',  im  ,Sommernachtstraum',  im  ,Kaufmann  von  Ve- 
nedig',  wie  auch  die  nilchtliche  Geistererscheinung  auf  der 
Terrasse  in  Helsingor  wurden  auf  dem  Globetheater  bei  Tages- 
beleuchtung  dargestellt,  und  wenn  Lorenzo  im  Garten  von 
Belmont  zu  Jessica  sagte:  ,Wie  stiB  schliift  das  Mondlicht  auf 
dieser  Bank',  so  saB  er  dabei  im  Sonnenschein.  Und  die 
Dichter  konnten  selbst  dann  auf  die  bewegliche  Phantasie  der 
Zuschauer  rechnen,  wenn  die  Situation  es  mit  sich  brachte, 
daB  in  einer  Nachtszene  zwei  Personen  sich  nicht  erkannten, 
wie  z.  B.  Hubert  und  der  Bastard  im  Konig  Johann  V  6, 
Cassius  und  Casca  im  , Julius  Casar'  II  1  oder  wenn  Yarington 
uns  auf  der  Buhne  eine  Mordszene  vorfiihrt  und  eine  Zeugin 
der  Szene  nachher  sagt,  es  sei  so  dunkel  gewesen,  daB  sie 
nichts  habe  sehen  konnen,  oder  w^enn  im  ,Meny  Devil  of 
Edmonton'  eine  Person  zur  andern  sagt:  ich  sehe  dich  nicht, 
aber  ich  erkenne  deine  Stimme.  In  den  groBen  uachtlichen 
Yerwicklungsszenen  wie  im  , Merry  Devil'  und  schon  friiher 
in  den  ,Lustigen  "Weibern'  und  den  ,Two  angry  Women'  sind 
natiirlich  solche  Situationen  besonders  hjiufig.  "Wenn  der  Tag 
eigentlich   die  Nacht  bedeuten   soil,   wird   dies  mituuter  auch 


1)  Weim  es  hell  genug  war,  spielte  man  wohl  auch  in  den  ge- 
schlossenen Theatern  (private  playhouses)  bei  Tageslicht  und  dann  konnte 
man  die  Dunkelheit  durch  Verhiillung  der  Fenster  eintreten  lassen. 
"Wenigstens  glaube  ich,  daB  sich  hierauf  eine  Variorum  3,  61  zitierte 
Auflerung  in  Dekkers  , Seven  deadly  Sins'  (1606)  bezieht:  All  the  city 
looked  like  a  private  play-house,  vphen  the  windows  are  claptdown,  as  if 
some  noctmnal  and  dismal  tragedy  were  presently  to  be  acted'. 
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dadurch  versinnlicht,  daB  auf  der  Biihne  Personen  mit 
brennenden  Fackeln  in  der  Hand  erscheinen,  wie  z.  B.  ini 
ersten  Akt  des  Othello.  Als  Beispiel  eines  wirkungsvollen 
Ausdriieks  der  Nachtstimmung  muB  die  Szene  in  Heywoods 
,Rape  of  Lucrece'  erwiilmt  werden,  wo  Sextus  Tarquinius  mit 
einer  Kerze  in  der  Hand  an  das  Lager  Lucretias  schleicht 
Ebeuso  wird  im  zweiten  Akt  des  , Macbeth'  das  Dunkel  der 
Mordnacht  dadurch  versinnlicht,  daB  zu  Anfang  Banquo  iind 
Macbeth  mit  Fackeltragern  auftreten ;  wenn  darauf  nach  einera 
kurzen  Zwiegesprach  Banquo  und  die  beiden  Fackeltrager 
sich  entfernten,  so  genligte  das  ohne  weitere  Worte,  um  in 
den  Zuschauern  die  Illusion  hervorzurufen ,  daB  Macbeth,  der 
doch  im  Tageslicht  vor  ihnen  stand,  von  den  Schauern  einer 
tiefen  Nacht  umgeben  war  und  alle  lieBen  sich  gewiB  ebenso 
wie  bei  der  raffiniertesten  modernen  Inszenierung  von  den 
Worten  des  Dichters  mit  fortreiBeu,  wenn  Macbeth  in  diesem 
vermeintlichen  Dunkel  die  Vision  desDolches  vor  sich  erblickte. 
Wenn  Brutus  bei  solcher  Tagesbeleuchtung,  die  eine  Nacht 
vorstellt,  in  seinem  Garten  einen  Brief  liest,  halt  der  Dichter 
eine  besondere  Motivierung  fiir  notwendig.^  Zwar  gibt  es 
auch  noch  andere  Lichteffekte,  z.  B.  Kolophoniumblitze  bei 
Geistererscheinungen 2,  das  Prodigium  im  alteren  , King  John', 
wo  fiinf  Monde  zugleich,  oder  in  Shakespeares  ,Heinrich  VI.' 
(3  II  1),  wo  drei  Sonnen  zugleich  am  Himmel  erscheinen,  oder 
in  Heywoods  ,If  you  know  not  me  etc.',  wo  nach  der  Yoll- 
endung  des  Londoner  Borsenbaus  ein  Komet  sich  am  Himmel 
zeigt;  doch  war  gewiB  in  alien  diesen  Fallen  die  Inszenierung 
sehr  primitiv. 


Obgleich  die  Zuschauer  darauf  angewiesen  waren,  sich 
wo  es  der  Zusaramenhang  erforderte,  den  Ort  der  Handlung 
mit  ihrer  Phantasie  zu  erganzen ,  so  fehlte  es  doch  nicht  ganz 


1)  Caesar  II  1,  44: 

The  exhalations  whizzing  in  the  air 

Give  so  much  light,  that  I  may  read  by  them. 

2)  Vgl.  den  Prolog  zu  ,A  "Warning  for  fair  Women'. 

Creizenach,  Drama  IV.  ^« 
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an  iiufleren  Mitteln,  die  dor  Phantasie  zu  Hilfc  kanieii.  Den 
riickwiirtigen  Abschluli  der  Biihne,  die  weit  in  den  Ziiscbauer- 
raiim  hineinragte,  bildete  eine  feststeliendc  Hinterwand.    Diese 


Hi 


Das  Schwantheater. 


war  in  eiufacher  und  sinnreicher  Weise  so  eingerichtet,  daB 
man  sie  je  nach  Bedarf  fiir  die  verschiedenartigsten  Zwecke 
der  theatralischen  Illusion  verwenden  konnte.  Eine  genaue 
und  zuverlassige  Beschreibung  oder  Abbildung  dieses  wichtigen 
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Teils  der  alten  englisclien  Biihne  hat  sich  nicht  erhalten  \ 
imd  wenn  wir  das  Bild  aus  den  Andeiitungen  in  den  Stiicken 
selber  oder  aus  gelegentlichen  AuBerungen  der  Zeitgenossen 
rekonstrnieren  wollen,  so  ergeben  sich  manche  Unklarheiten 
und  Widerspriiche ,  die  ziim  Teil  daher  riihren  mogen,  dafi 
die  Einrichtnng  nicht  in  alien  Schauspielhausern  vollig  iiber- 
einstimmte;  aber  in  den  wesentlichsten  Teilen,  die  offenbar 
auf  alien  Blihnen  gleich  waren,  konnen  wir  uns  doch  die 
Einrichtnng  vergegenwartigen.  Diese  wesentlichsten  Teile 
Avaren  zwei  Tiiren  rechts  nnd  links  in  der  "Wand,  dazwischen 
eine  Offnnng,  die  nach  vom  durch  einen  verschiebbaren 
Yorhang  abgeschlossen  war,  und  dariiber  ein  Balkon. 

Solche  Offnungen  mit  Vorhangen  im  Hintergrund  begeg- 
neten  uns  bereits  friiher  bei  den  humanistischen  Auffiihrungen 
lateinischer  Dramen.^  Im  alteren  englischen  Drama  laBt  sich 
etwas  ahnliches  nui'  in  einem  einzigen  Falle  nachweisen, 
namlich  bei  dem  1561  gedruckten  Spiel  von  der  Konigin 
Esther.  Dort  befindet  sich  im  Hintergrund  des  Schauplatzes 
ein  Yorhang  (traverse),  hinter  welchem  der  Konig  Ahasverus 
verschwindet,  wenn  er  die  Biihne  verlaBt,  wahrend  die  anderen 
Personen  sich  auf  anderen  Wegen  entfernen.^     Doch  scheint 


1)  Die  merkwiirdige  Abbildung  des  Schwan theaters,  die  hier  mit- 
geteUt  ist,  wurde  von  Gaedertz  entdeckt  und  zuerst  in  seiner  Sohrift  ,Zux 
Kenntnis  der  altengiischen  Biilme '  (1888)  veroffentlicht.  Die  Abbildung  ist 
iiberliefert  zusammen  mit  einer  lateinischen  Notiz  iiber  das  Londoner  Theater- 
wesen ,  die  Arend  von  Buchell  aus  den  Eeiseerinnerungen  des  Jan  de  Witt 
abschrieb.  Naheres  hieriiber  s.  u.  S.  432.  Notiz  und  Zeichnung  stammen 
jedenfalls  aus  den  neunziger  Jahren  des  16.  Jahrhunderts ,  nach  Gaedertz 
ist  das  Entstehungsjahr  1596.  Die  dargestellten  Figuren  sind  vielleicht 
die  beiden  Koniginnen  und  der  Parasit  aus  dem  Drama  , Nobody  and 
Somebody'  (gedruckt  o.  J.,  eingetragen  1606,  aber  hochst  wahrscheinlich 
schon  c.  zehn  Jahre  friiher  auigefuhrt;  iiber  die  mutmaBliche  Entstehimgs- 
zeit  dieses  Dramas  vgl.  Bolte  im  Shakespeare -Jahrbuch  29,  2f.). 

2)  S.  0.  S.  402. 

3)  Vgl.  die  An\veisungen  in  der  Ausg.  v.  Greg  (Materialien  Bd.  V) 
Z.  140:  ,Here  the  kynge  entryth  the  trauers  and  aman  goeth  out',  Z.  635: 
,Here  the  kynge  entreth  the  trauerse  and  Hardydardy  entreth  the  place', 
Der  Ausdruck  , traverse'  "wird  von  "Webster  in  der  ,Vittoria  Corombona' 
(ed.  Dyce  S.  45)  auch  fiir  den  verschiebbaren  Vorhang  angewandt,  wie  er 
spater   tiblich  war,    doch  heiBt  dieser  Vorhang   gewohnlich  , curtain'    (in 

27* 
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es,  daB  in  dieseni  Stiick  nocli  uiclit  wie  in  spiiterer  Zeit  der 
Vurhang  einen  dahinter  liegenden  alkovenartigen  Raum  ab- 
scliloB,  den  man  ncitigenfalls  in  das  Biihnenbild  einbeziehen 
kunnte.  Die  einzigen  Beispiele  fiir  einen  solchen  verschieb- 
baren  Vorhang  im  Hintergnmd  fanden  wir  in  friiherer  Zeit 
auf  der  niederliindischen  Biihne,  so  wird  z.  B.  im  Spiel  vom 
heiligen  Trudo  (c.  1540)  (lurch  Aufziehung  einer  Gardine  im 
Hintergrund  Gott  auf  seinem  Thronsitz,  von  Engelscharen  uni- 
geben,  den  Blicken  der  Zuschauer  enthiillt,  ein  anderes  Mnl 
erblicken  wir  auf  diese  Art  den  kranken  Heiligen,  wie  er  auf 
seinem  Stuhle  sitzt.  uni  ihn  her  die  andiichtige  Geistlichkeit'; 
in  den  Moralitiiten  der  Kederijker  dient  der  Vorhang  im 
Hintergrund  fast  regelmiiBig  dazu,  um  die  allegorischen 
Gruppenbilder  (vertoouiugeu)  im  geeigneten  Augenblick  sicht- 
bar  werden  zu  lassen.  Diese  eigentumlicho  Art,  die  Biihnen- 
fliiche  durch  Zuhilfenahme  des  Raumes  jenseits  der  Hinter- 
land zu  erAveitern,  ist  vermutlich  von  den  Niederlanden  nach 
England  hiniibergekonimen  und  es  wird  sich  zeigen,  daB  auch 
bei  anderen  Eigentiimlichkeiten  der  Gestaltung  des  Biihuen- 
raums  eine  Beeinflussung  durch  die  niederliindische  Biihne 
sehr  wahrscheinlich  ist.  Die  Hinterbiihne  mit  dem  Vorhang 
als  AbschluB  war  jedeufalls  schon  zur  Zeit  Marlowes  eine 
stiindige  Einrichtung;  wann  sie  zuerst  aufkam,  entzieht  sich 
unserer  Kenntnis.^ 

Marlowes  Tamburlaine  , anas').  "Wenn  mitimter  die  Pluralfomi  , curtains' 
augewendet  wird  (z.  B.  am  Aiifang  von  Marlowes  Dido),  so  laBt  dies 
darauf  schlieBen,  daB  der  Vorhang  aus  zwei  Stiicken  bestand  und  in  der 
Mitte  auseinander  ging;  am  deutlichsten  zeigt  sich.  dies  in  dem  Lustspiel 
,Sir  Giles  Gooesecappe'  (Old  Plays  3,84):  Clarence  draws  the  curtains  and 
sits  within  them. 

1)  Vgl.  Bd.  Ill  S.  453.  Nach  der  Erscheinung  Gottes  Z.  1230  findet 
sich  die  Anweisung:  ,Den  troen  toeS  vor  der  zuletzt  erwahnten  Szene: 
,Hier  schuyft  man  een  gordyne  ende  Trudo  sidt  neden  in  eenen  sloel  usw.'. 
Ahnlich  nacli  Z.  940.  —  Moglicherweise  war  diese  Hinterbiihne  in  England 
ein  wenig  iibcr  das  Niveau  der  Yorderbiihne  erhoht;  wenigstens  konnte 
das  Wort  , ascends'  in  der  Biihuenanweisung  Hazlitt-Dodsley  8,  253  dar- 
auf hindeuten,  doch  ware  es  mogUch,  daB  in  diesem  Fall  der  erhohte 
Thronsitz  (s.  u.  S.  434)  sich  auf  der  Hinterbiihne  befand. 

2)  Uber  die  Moglichkeit  der  Anwendung  eines  solchen  Vorhangs  in 
Gasooignes  , Glass  of  Government'  s.  o.  Bd.  Ill  S.  554.    Das  Gefangnis  des 
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Dieser  Raura  hinter  der  Szene  hatte  den  Yorzug,  daB 
man  mit  seiner  Hilfe  vor  den  Augeu  der  Zuschauer  darstellen 
konnte,  wie  jeraand  sich  von  einem  Yorraum  in  einen  Innen- 
raiira  begibt,  z.  B.  in  Shakespeares  Heinrich  YIII.  die  Hof- 
herren,  die  in  das  Kabinett  des  Konigs  vordringen,  oder  in 
Chapraaus  ,Tlie  AYidow's  Tears'  Lysander,  der  im  Grabgewolbe 
die  traiiernde  Witwe  entdeckt,  oder  in  Marlowes  Dido  die 
Konigin,  die  sich  mit  Aeneas  in  die  Hohle  fliichtet.  Auch 
die  Hohle  des  Timon  von  Athen  wie  die  Hohle  des  Bellarius 
ira  Cymbeline  waren  offenbar  hinter  dem  Yorhang  befindlich 
gedacht.  Sehr  oft  soil  auch  der  Yorhang  einen  Bettvorhang 
bedeuten,  z.  B.  wenn  in  Hey  woods  ,Rape  of  Lucrece'  Sextus 
Tarquinius  ihn  anfzieht  und  dahinter  die  schlafende  Lucretia 
enthtillt,  oder  in  der  schauerlichen  Szene  in  Marstons  , Antonio 
and  Mellida',  wo  Maria  hinter  dem  Yorhang  den  Geist  des 
Andrugio  aiif  dem  Bett  sitzen  sieht;  das  beriihmteste  Beispiel 
dieser  Art  ist  die  Sterbeszene  des  Kardinals  Beaufort  in  Shake- 
speares , Heinrich  YL'  In  Peeles  , David  and  Bethsabe'  werden 
die  Yorhange  zuriickgeschlagen  und  man  sieht  den  Konig, 
Absalons  Tod  betrauernd,  im  Zelte  sitzen.  Besonders  aber 
wird  durch  den  Yorhang  die  Darslellung  intimer  Stimraungs- 
bilder  ermoglicht,  wie  sie  auf  der  offenen  Yorderbiihne  un- 
moglich  wareri.  Wenn  wir  z.  B.  in  Greenes  ,  James  lY.'  (Akt  II, 
Sz.  1)  nach  Anfziehung  des  Yorhangs  die  Grafin  und  ihre 
Tochter  in  traulichem  Gesprach  bei  ihren  Handarbeiten  sitzen 
sehn,    so  ist  das   ein  Bild,   dessen  Wirkung  auf  der  Yorder- 

Clamydes  (s.  o.  S.  20,  ed.  Dyce  S.  508)  befand  sich  wohl  sciion  iu  einer 
solchen  alkovenartigen  Vertiefung;  in  der  Szene  zvvisclien  Cassandi-a  und 
dem  gefangenen  Andrugio  (Promos  and  Cassandra  1  II  1,  s.  o.  S.  26)  sollte 
Andrugio  wahrscbeinlich  aus  einem  Fenster  heraus  sprechen.  In  Lylys 
Endymion  (gedr.  1591,  s.  o.  S.  59),  der  moglicherweise  noch  in  die  Zeit 
vor  1586  zuriicki-eicht,  kam  der  Vorhang  mit  alkovenartiger  Vertiefung 
wahrscbeinlich  auch  scbon  zur  Anwendung;  Endymion,  der  im  Akt  U.  in 
Schlaf  versenkt  wird,  hatte  wohl  hinter  diesem  Vorhang  seine  Lagerstatte 
und  wurde  am  SchluB ,  als  Cynthia  sich  ihm  nahte ,  wieder  den  Augen  der 
Zuschauer  enthiillt.  Dieser  hintere  Eaum  gehorte  nach  dem  damaligen 
Sprachge branch  nicht  zur  eigentlichen  Biihne  (stage),  vgl.  die  Worte  am 
Anfang  des  IV.  Akts  von  Greenes  Alphonsus:  Let  there  be  a  brazen  head 
set  in  the  middle  of  the  place  behind  the  stage. 
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buhne  vorloren  gehen  wiirde,  denn  dort  wiirden  beide  mit 
ihren  Arbeiten  in  der  Hand  hereinkommen  und  sich  auf  die 
eipens  dazu  mitgebrachten  Stiible  niedersetzeu  miissen.  Ebenso 
wiirde  durch  diese  Einrichtung  Marlowe  in  den  Stand  gesetzt, 
seinen  Faust  mit  der  Situation  zu  eroffnen,  die  sich  dann 
weiter  bis  auf  Goethes  Dichtung  vererbt  hat:  nach  dem  Prolog 
erblicken  wir  beim  Auiziehen  des  Vorhangs  den  Doktor  in 
Betracbtungen  versunken  an  seinem  Studiertisch.  Auf  die 
gleiche  Weise  erblicken  wir  in  Marlowes  ,Tamburlaine'  den 
"Welteroberer  am  Lager  seiner  todkranken  Gemahlin,  in  Mas- 
singers  ,  Fatal  Dowry'  IV  1  den  Stutzer  No  vail  vor  dem  Spiegel 
in  seine  Toilettenkiinste  vertieft,  oder  in  dem  Luslspiel  ,The 
Wisdom  of  Doctor  Dodypoll'  den  Maler  Lassiugbergh  vor  der 
Staff elei  sitzend  und  seine  Geliebte  portratierend.  In  alien 
solchen  Fallen  setzen  die  Personen  sich  nicht  vor  dem  Zu- 
schauer  in  Positur,  sondem  sie  werden  in  ihrer  Intimitat  be- 
lauscht,  sie  treten  nicht  ein,  sondern  sie  werden,  wie  der 
alte  Biihnenausdruck  helBt  ,  discovered '.^  Natiirlich  konnte 
der  hintere  Raum  im  Lauf  eines  und  desselben  Stiicks  die 
verschiedensten  Ortlichkeiten   darstellen;    die   Dichter   durften 


1)  Noch  haufiger  findet  sich  jedoch  in  einem  solchen  Fall  die  eigent- 
Uch  unzutreffende  Biihnenanweisung  , enter',  z.  B.  an  der  erwahnteu  Stella 
in  Marlowes  , Faust',  ferner  in  Fords  Ti'agodie  ,'Tis  Pity  She's  a  Whore' 
Akt  III:  , Enter  the  Fi-yar  in  his  study,  sitting  in  a  chaire,  Annabelia 
kneeling  and  whispering  to  him  etc'  Das  namliche  miissen  wir  annehmen 
in  Sharpham's  Komodie  ,The  Fleyre'  G  2'':  ,  Enter  Signor  Alunio  the  Apo- 
thecarie  in  his  shop  with  waives  about  him',  ebenso  vennutlich  in  Shake- 
speares  ,Henry  VIII.'  Akt  111  Sz.  1:  , Enter  the  queen  and  her  women,  as 
at  work',  und  in  mehreren  anderen  Szenen,  wo  Frauen  bei  der  Arbeit 
geschildert  sind  und  trotzdem  der  Vermerk  , enter'  steht,  z.  B.  im  ano- 
nym en  ,  Richard  II.'  Akt  II  Sz.  3  und  in  Hey  woods  ,Rape  of  Lucrece'  ed. 
Pearson  S.  377.  Im  Coriolan  heiBt  es  allerdings  vor  einer  ahnlichen  Szene : 
They  set  them  down  on  two  low  stools,  and  sew.  Mitunter  zog  derjenige, 
der  , discovered'  wurde,  den  Vorhang  selber  auf,  z.  B.  , Henry  VIII'  Akt  U 
Sz.  2:  The  king  draws  the  curtain  and  sits  reading  pensively,  Greenes 
Friar  Bacon  Sz.  XI:  Enter  Friar  Bacon  drawing  the  curtaines  etc.  und 
ahnlich  noch  ofters.  Wenn  eine  solche  Szene  sich  am  Anfang  eines 
Stiicks  befindet,  dann  wird  wiederholt  bemerkt,  daB  der  Prologsprecher  den 
Vorhang  zieht,  z.  B.  in  Peeles  , David'  und  im  , Merry  Devil  of  Edmonton', 
offenbar  auch  in  Marlowes  , Faust'. 
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sich  auch  in  diesem  Fall  auf  die  bewegliche  Phantasie  der 
Zuschauer  verlassen.  So  stellt  die  Hinterbulme  am  Anfang 
des  zweiten  Akts  von  Marstons  ,What  you  will'  ein  Schlaf- 
zimmer  dar:  ,Laverdure  draws  the  curtains,  sitting  on  his  bed'. 
Daun  kommeu  Besucher;  offenbar  spielt  das  Folgende  auf  der 
Yorderbiihne  und  die  Hinterbtihne  wird  wieder  verdeckt; 
hierauf,  nachdem  La  verdure  mit  den  Besuchern  fortgegangen 
ist,  wird  der  Yorhaug  wieder  aufgezogen  und  wir  erblicken 
dahinter  ein  Schulzimmer,  in  welchem  der  Padagog  Battus 
seine  Zoglinge  unterrichtet.  Ahnlich  bedeutet  in  der  Tragodie 
, Lust's  Dominion'  die  Hinterbiihne  kurz  nacheinander  erst 
das  Gemach  des  Mohren,  dann  das  Gemadi  des  Konigs,  im 
zweiten  Teil  von  Shakespeares  ,Heinrich  YL'  erst  das  Schlaf- 
zimmer  des  Herzogs  von  Gloucester,  dann  das  Schlafzimmer 
des  sterbenden  Kardinals  Beaufort. 

Die  Ttiren  im  Hintergrund,  von  denen  schon  die  Rede 
war,  enlsprechen  genau  den  Offnungen,  die  sich  an  der  Hinter- 
wand  der  niederlandischen  Biihne  zu  beiden  Seiten  des  Yor- 
hangs  befindeu.i  Wir  sahen  schon,  daB  diese  Tiii'en  manch- 
mal  dazu  dienten,  um  einen  Wechsel  des  Schauplatzes  an- 
zudeuten;  gewohnlich  verwendete  man  sie  aber,  um  zu  ver- 
anschaulichen,  daB  zwei  Personen  von  verschiedenen  Seiten 
her  den  Schauplatz  betraten.  Xatiirlich  tat  es  der  Illusion 
keinen  Eintrag,  daB  manchmal  durch  die  Tiiren  Leute  auf 
den  Schauplatz  kamen,  wenn  dieser  ein  weites  freies  Feld 
darstellen  soUte;  so  kommt  es  ofters  vor,  daB  auf  diese  Art 
zwei  Feinde  in  der  Schlacht  sich  entgegentreten,  und  ebenso 
begegnen  sich  im  ,Konig  Lear'  lU  1  der  treue  Kent  und  der 
Edelmann  auf  der  sturmbewegten  Heide. 

Ohne  Zweifel  war  aber  auch  die  mittlere  Yertiefung  go 
eingerichtet,  daB  hinter  der  Gardine  sich  eine  Tur  befand, 
die  man  nach  hinten  offnete,  wenn  eine  Yertiefung  entstehen 
sollte,  und  die  man  geschlossen  lieB,  wenn,  wie  dies  manch- 


1)  Wie  hier  schon  beilaufig  bemerkt  sei,  -svurde  diese  Einrichtung 
des  verschjebbaren  Vorhangs  und  der  zwei  Tiiren  in  der  Hinterwand  — 
wohl  gleichfalls  durch  niederlandischen  EinfluB  —  auch  in  Spanien  ein- 
gebiirgert;  iiber  die  Einrichtung  der  spanischen  Biihne  vgl.  Eennert,  ,The 
Staging  of  Lope  de  Vega'  in  der  Revue  hispanique  15,  454  ff. 
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mal  geschah,   drei  Tiiren    im  Hintergrund  erfordorlicii  waren, 
in   diesem  Fall   wurde   natiirlich   die  Gardine  weggezogen,  so 


■■..■^^r^fmmmtfpmmmmmm, 


Theater  der  Rederijker  in  Antwerpen  1561 ;  s.  o.  Bd.  Ill  S.  470. 

daB  die  geschlossene  Mitteltiir  den  Zuschauern  sichtbar  war. 
So  findet  sich  am  Anfang  von  Chapmans  ,Alphonsus'  die  An- 
weiiung,    daB    Alphonsus    die   Tiir    offnet    und    daB    dadurch 
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Lorenzos  Zimmer  sichtbar  wird,  in  welchem  sich  die  fol- 
gende  Handlung  abspielt.  Ebenso  ist  es  im  , Trial  of  Chivalry' 
(S.  295),  wo  Bourbon  in  der  Nacht  zu  Bellamira  scbleicht; 
die  Anweisung  lautet  , Discover  her  in  a  chair  sitting  asleep', 


Theater  der  Roderijker  in  Gent  1530 ;  s.  o.  Bd.  EI  S.  464. 


doch  ist  im  Text  davon  die  Rede,  daB  rait  einem  Schliissel 
geoffnet  wird.  Und  der  YerschluB  der  mittleren  Yertiefung 
durch  eine  Ttir,  die  wir  uns  niir  als  eine  grofie  Fliigelttir  zu 
denken    liaben,    wurde    gewiB    auch    in    den    haufigen  Fallen 
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angewendet,  wo  die  Hinterwand  eine  belagerte  Stadt  vor- 
stellen  sollte;  so  Ziehen  z.  B.  in  Shakespeares  ,Konig  Johann' 
(II  1,  384)  der  englische  und  der  franzosische  Konig  durch  die 
beidcn  Eingauge  rechts  und  links  ,at  several  doors'  auf  die 
Buhnc  und  fordern  von  den  Biirgern  von  Angers,  die  auf 
dem  Balkon  iiber  der  mittleren  Offnung  stehen,  daB  sie  das 
Tor  ihrer  Stadt  aufschlieCen  sollen.  Am  Anfang  von  Hej- 
woods  ,Four  Prentices'  wird  ausdriicklich  bemerkt,  daB  die 
drei  Prologsprecher  ,at  three  doores'  eintreten  sollen,  ebenso 
findet  sich  am  Anfang  von  , Eastward  Ho'  die  Anweisung: 
.At  the  middle  dore,  enter  Goldiug,  discovering  a  Goldsmith's 
shoppe.'^ 

Es  scheint,  daB  nicht  nur  der  Raum  hinter  dem  Vor- 
hang,  sondern  manchmal  auch  der  Eaum  hinter  den  Seiten- 
tUren  zur  Yertiefung  des  Biihnenbildes  benutzt  wurde.  Eine 
solche  Verwendung  muBte  besonders  nahe  liegen,  wenn  in 
einem  Stiick  mehrere  Hinterbiihnen  zu  gleicher  Zeit  notig 
Avaren,  z.  B.  in  Peeles  , Edward  I.',  wo  nach  der  Taufe  des 
Prinzen  von  Wales  die  Anwesenden  in  feierlichem  Zuge  erst 
dem  Konig  ihre  Huldigung  darbringen,  der  von  Pagen  um- 
geben  in  seinem  Zelte  sitzt,  dann  der  Konigin,  die  sich  in 
ibrer  "Wochenstube  befindet.  Wenn  in  Middletous  , Roaring 
Girl'  am  Anfang  des  zweiten  Aktes  sich  auf  der  Biihne  neben- 
einander  drei  Kaufladen  befiuden,  vor  denen  Kavaliere  stehen 
und  den  schouen  Kaufmannsfrauen  den  Hof  machen,  so  wurden 
hier  jedenfalls  alle  drei  Off nungen  des  Hintergruudes  verwendet. 

Wie  diese  Yertiefungen  das  Biilinenbild  nach  hiuten  erwei- 
terten,  so  wurde  es  durch  den  Balkon  nach  oben  erweitert. 
Hier  konnten  Madchen  erscheinen  und  mit  den  Geliebten 
sprechen,  die  ihrer  unten  auf  der  StraBe  warteten,  von  hier 
aus  verhandelten  die  Burger  belagerter  Stadte  mit  den  feind- 
lichen  Heerfiihrem,  und  wenn  die  Belagerer  dann  ihre  Leiteru 
anlegten  und  die  Festung  im  Sturm  eroberten,  so  konnte  sich 
eine  groBe  Effekt-  und  Spektakelszene  entwickeln.^     In  Shake- 


1)  Vgl.  Chettles  ,  Patient  Grissel'  1104:  ,  Enter  Vicenze  and  Onophrio 
at  several  doors,  and  Farneze  in  the  midst.- 

2)  Zu  den  zahlreichen  Beispielen  dieser  Art  gehort  die  Eroberung 
von  Babylon  im  zweiten  Tell  von  Mario wes  ,  Tamburlaine '   und  besonders 
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speares  ,  Julius  Caesar'  bedeutet  der  Balkon  den  Hiigel,  welchen 
Pindarus  im  Auitrage  des  Cassius  besteigt,  urn  von  dort  aus 
seinen  untenstehenden  Herrn  iiber  den  Verlauf  des  Gefechts 
zu  unterrichten ;  in  Heywoods  , Fortune  by  Land  and  Sea'  be- 
deutet er  den  Mastkorb  des  Schiffes,  auf  dessen  Yerdeck  die 
Handlung  spielt,  und  ein  Schiffsjunge  beobachtet  von  oben 
die  drohendeu  Bewegungen  eines  herannahenden  Seerauber- 
fahrzeuges.  Es  konnten  noch  die  mannigfachsten  Verwen- 
dungen  der  Oberbiihne  angefiihrt  werden.  So  bot  sie  sich 
bequem  dar,  wenn  zwei  Handlungen  zu  gleicher  Zeit  auf  dem 
Schaupiatz  stattfiuden  sollten.  In  Middletons  , Women  beware 
Women'  wird  dargestellt,  wie  die  kupplerische  Livia  die 
schone  Bianca  und  deren  Schwiegermutter  in  ihr  Haus 
einladt,  um  dem  Herzog  Gelegeuheit  zur  Annaherung  an 
Bianca  zu  geben.  Livia  setzt  sich  unten  mit  der  Schwieger- 
mutter zum  Schachspiel,  ilir  Helfershelfer  Guardiano  fiihrt 
unterdessen  Bianca  im  Hause  herum,  angeblich,  um  ihr  ver- 
schiedene  Kunstgegenstande  zu  zeigen;  wir  sehen,  wie  er  mit 
ihr  auf  der  Oberbiihne  erscheint,  w^o  unerwartet  der  Herzog 
zu  ihnen  tritt  und  seine  Liebeswerbung  vorbringt;  wahrend 
dessen  geht  unten  die  Szene  zwischen  Livia  und  der  Schwieger- 
mutter weiter  fort.  Ebenso  kam  die  Oberbiihne  zur  Anwen- 
dung,  wenn  ein  Schauspiel  im  Schauspiel  dargestellt  wurde; 
in  Kyds  , Spanish  Tragedy'  befanden  sich  die  Zuschauer  oben 
und  die  Schauspieler  unten.  In  den  Zwischenpausen  und 
erf orderlicheuf alls  auch  wahrend  der  Auffiihrungen  diente 
die  Oberbiihne  als  Standort  fiir  die  Musiker,  wenigstens  scheint 
dies  aus  dem  Lobgedichte  Jasper  Maynes  auf  Ben  Jonson 
hervorzugehen,  wo  der  Besungene  dafiir  geriihmt  wird,  daB 
er  sich  von  manchen  Extravaganzen  der  romantischen  Biihne 
freigehalten  habe;  u.  a.  heiBt  es  da:  Thou  laid'st  no  sieges  to 
the  music-room.i  Sonst  wird  die  Oberbiihne  noch  als  Galerie 
Oder  Terrasse    (tarras  2  Henry  6  lY  9)   bezeichnet,   gewohn- 


die  sehr  gerauscbvoll  und  glanzend  inszenierte  Eroberung  von  Forii  durch 
Caesar  Borgia  in  ,The  Devil's  Charter'  von  Barnes  (ed.  McKerrow  S.  66). 
1)  tjber  Maynes  Gedicht  s.  o.  S.  410;  in  der  Biihnenanweisung  zu 
Middletons  .Chaste  Maid  in  Cheapside'  V4  heiBt  es:  There  is  a  sad  song 
in  the  music -room.     Vgl.  auch  die  folgende  Anmerkung. 
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lich  aber  wird  die  Erscheinung  einer  Person  auf  dieser  Biihne 
bloB  mit  , enter  above'  oder  , enter  aloft'  angedeutet.  Die 
Oberbiihne  war  ebenso  wie  die  Hinterbiihne  durch  einen  Vor- 
hang  verschlieBbar,  so  befindet  sich  z.  B.  in  dem  ,Thracian 
"Wonder'  die  orakelspeudende  Pythia  , above  behind  the  cour- 
tain'.i  Die  Verbindung  zwischen  Ober-  und  Unterbiihne  war 
(lurch  eine  oder  vielleicht  auch  zwei  Treppen  hergestellt,  die 
jedoch,  wie  es  scheint,  nicht  den  Zuschauern  sichtbar,  son- 
dern  durch  die  Hinterwand  verdeckt  waren;  wenn  jemand 
die  untere  Biihne  verlaBt  und  oben  wieder  erscheint,  heifit 
es  in  der  Kegel  ,exit  below'  und  dann  , enter  above'.  Aus 
der  Beraerkung  Middletons  iiber  das  biblische  Drama  , Samson' 
ergibt  sich  zwar,  daB  der  Titelheld  vor  den  Augen  der  Zu- 
scbauer  das  Stadttor  auf  die  Oberbiihne  hinauftrug;  vielleicht 
ANTjrde  eigens  fiir  diese  Szene  eine  Leiter  angelegt.^ 

Die  Oberbiihne  erhob  sich  also  iiber  der  Yertiefung  des 
Hintergrundes  und  war  wol  nach  vom  durch  eine  Balusti'ade 
abgesperrt.  Manchmal  kommt  es  auch  vor,  daB  jemand  von 
oben  herunterspringt  oder  geworfen  wird,  wobei  vermutlich 
unten  eine  Sicherheitsvorrichtung  angebracht  war,  so  tut  der 
Prinz  Artur  im  ,King  John'  vor  den  Zuschauern  den  ver- 
hangnisvollen  Sprung  aus  dem  Gefangnis,  und  ira  ersten  Teil 
von  .Henry  VI.'  nach  der  nachtlichen  tJberrumpelung  von 
Orleans  springen  die  Franzosen,  vora  Schlaf  aufgeschreckt, 
ira  Hemd  von  der  Stadtmauer  herunter;  in  Marlowes  ,  Massacre 
at  Paris'  wird  die  Leiche  des  Admirals  Coligny,  in  seinem 
.Jew  of  Malta'  der  scheintote  Barabas  heruntergeworfen; 
dagegen  liiBt  sich  der  schwerverwundete  Antonius  zum  Ge- 
fiingnis  der  Kleopati'a  hinaufziehen,  und  in  Haughtons  Lust- 
spiel  , Englishmen  for  my  Money'  zieht  ein  Miidchen  seinen 
narrischen  alten  Liebhaber  in  einem  Korb  empor  und  laBt 
ihn  in  der  Luft  schweben.     Im  Theater  der  Chorknaben  von 


1)  In  Halliwells  "Webster -Ausgabe  4,  152  wird  an  dieser  Stelle  eine 
alte  handschriftliche  Bemerkung  zitiert:  ,  Pythia  speaks  in  the  music  -  room 
behind  the  curtain'. 

2)  S.  0.  S.  184;  in  ,SoUman  and  Perseda'  I  3,  180  werden  die  Treppen 
nls  , ladders'  bezeichnet:  hier  macht  die  Biihnenanweisung  eherden  Eindruck, 
als  stiegen  Piston  und  Basilisco  vor  den  Augen  der  Zuschauer  hinauf. 


i- 
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St.  Paul  befanden  sich,  wie  es  scheint,  zwei  Oberbtihnen  auf 
beiden  Seiten  des  Hintergrundes,  wenigstens  enthiilt  Marstons 
Ti-agodie  ,Autonio  and  Mellida',  die  auf  diesem  Theater  ge- 
spielt  wurde,  am  SchluB  eine  Szene,  wo  der  Geist  des  Andrugio 
, betwixt  the  music- houses'  erscheint.  Ob  er  dort  auf  einem 
VorspruDg  stand  oder  etwa  auf  einer  Galerie,  welche  die  beiden 
, music  houses'  miteinander  verband,  lai^t  sich  natilrlich  nicht 
mehr  sagen;  die  , music-houses'  selber  waren  offenbar  in  der 
beti'effenden  Szene  besetzt,  denn  es  wurde  auf  der  uuteren 
Biihne  ein  Tanz  aufgefiihrt. 

AuBerdem  waren  an  der  Hinterwand,  vermutlich  zu 
beiden  Seiten  der  Oberbiihne,  in  derselben  Weise  wie  auf  dem 
Antwerpener  Bild  (s.  o.  S.  424)  zwei  Offnungen  angebracht, 
die  zur  Anwendung  kamen,  wenn  in  einem  Stiick  jemand  zum 
Fenster  hinaussehen  sollte,  wie  z.  B,  der  Pedant  in  der  ge- 
zahmten  Widerspenstigen,  oder  Brabantio,  der  von  Jago  aus 
dem  Schlaf  aufgeschreckt  wird,  oder  Julia,  die  im  Garten  den 
Geliebten  erblickt.  Ebenso  erscheint  auch  Julia  mit  Romeo 
,  above  at  a  window 'i,  wenn  sie  am  friihen  Morgen  von  ihm 
Abschied  nimmt,  und  diese  Inszenierung  hatte  vor  der  jetzt 
iiblichen  den  Vorzug,  daB  Romeo  vor  den  Augen  der  Zu- 
schauer  sich  an  der  Strickleiter  herablieB  und  die  Liebenden 
danu  von  oben  nach  unten  die  letzten  schmerzlichen  Ab- 
schiedsworte  wechselten.  In  Shakespeares  Heinrich  YIII.  beob- 
achtet  der  Konig  durch  das  Fenster,  welche  schnode  Behand- 
lung  die  Mitglieder  des  Staatsrats  dem  Erzbischof  Cranmer 
widerfahren  lassen,  aus  dieser  Stelle  ergibt  sich  auch,  daB  das 
Fenster,  ebenso  wie  der  mittlere  Teil  der  Oberbiihne  durch 
einen  Yorhang  verschlieBbar  war.  In  Ben  Jonsons  Komodie 
,The  Devil  is  an  Ass',  wo  an  einem  Fenster  Frau  Fitzdottrel, 
am  andern  Willipot  steht  und  ihr  die  Hand  driickt,  wurde 
vermutlich  der  Balkon  in  der  Mitte  des  oberen  Stock werks 
als  Fenster  verwendet.  Im  iibrigen  ist  gerade  in  der  Anord- 
nang  der  verschiedenen  Riiumlichkeiten  des  oberen  Teils  der 
Hinterwand  manches  unklar.     Es  scheint,  daB  manchmal  auch 

1)  So  in  der  ersten  Quarto,  doch  beweisen  auch  die  "Worte  des 
Textes  III  5,  42:  ,Then  window,  let  day  in  and  let  life  out',  daB  das  Ge- 
sprach  am  Fenster  stattfand. 


430  VI II.  Die  Oberbiihne. 

der  Aufbau,  der  sich  iiber  der  Oberbiihne  erhebt  imd  der  une 
auf  der  Schwantheater-Zeichnimg  deutlich  entgegentritt,  in 
das  Biihnenbild  mit  einbezogen  wurde.^ 

Vermutlich  war  die  Oberbiihne,  die  sich  zwischen  den 
Fenstern  befand,  in  der  Weise  eingerichtet,  dafi  sie  aus  der 
Flache  der  Hinterwand  ein  wenig  hervortrat.     Etwa  so: 

A  D 


wobei  die  pimktierten  Stellen  A  und  D  die  Fensteroffniingen 
bezeichnen.  Die  Punkte  B  iind  C  waren  dann  durch  Sauleu 
gestiitzt  gewesen,  zwischen  denen  der  Vorhang  befestigt  war. 
Nach  dem  interessanten  Rekonstruktionsversuch  des  Fortuna- 
theaters  von  Archer  und  Godfrey ^  hatte  die  Hinterwand  die 
folgende  Gestalt  gehabt: 

B  C 


A  D 

In  dem  unteren  Stock werk  waren  die  Fliichen  AB  und  CD 
von  den  beiden  Seitentiiren  durchbrochen  gewesen,  im  oberen 
Stockwerk   hatte   sich    ein    nach    vorn    offener,    auf   Pfeilem 


1)  Man  konnte  dies  vermuten  aus  einer  Stelle  in  der  .Tragedy  of 
Claudius  Tiberius  Nero  (s.  o.  S.  190),  wo  Germanicus  und  Piso  nach  Er- 
stiirraung  einer  Stadt  auf  der  Oberbiihne  auftreten  und  hierauf  der  be- 
lagerte  Vonones  auf  dem  Tumi  der  Zitadelle  (keep)  erscheint.  Wie  dies 
inszeniert  wurde,  ist  nicht  ganz  klar,  vielleicht  war  die  Inszenierung  ahn- 
lich  wie  in  1  Henry  6  I  4,  wo  Lord  Salisbury  ,on  the  turrets'  erscheint 
und  durch  einen  KanonenschuB  getotet  wird.  doch  ist  hier  unter  den 
, turrets'  vielleicht  die  Oberbiihne  zu  verstehn.  Wenn  ebenda  IIT  2  die 
Pucelle,  die  sich  in  Rouen  eingeschlichen  hat,  ihren  Landsleuten  auf  dem 
Felde  mit  einer  Fackel  ein  Zeichen  gibt  —  ,  Enter  Pucelle  on  the  top, 
thrusting  out  a  torch  burning'  —  so  kann  vielleicht  mit  dem  ,top'  der 
namliche  erhohte  Platz  gemeint  sein,  der  auch  in  einer  Buhnenanweisimg 
in  Percys  .Fairy  Pastoral'  als  ,the  Top  of  the  Music -Tree'  bezeichuet 
wird;  der  Ausdruck  ,  music -tree',  der  doch  kaum  etwas  anderes  bezeichnen 
kann,  als  den  hochgelegenen  Sitz  der  Musiker,  ist  mir  sonst  nicht  vor- 
gekommen. 

2)  Vgl.  Shakespeare -Jahrbuch  44,  160. 
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ruhender,  durch  eine  Balustrade  geschiitzter  Gang  von  A  iiber 
^C  bis  2)  erstreckt.  Zur  Begriindung  dieser  Annahme  wird  vor- 
gebracht,  daB  die  Stellen,  wo  von  Beobachtung  der  Vorgange  auf 
der  Hinterbiihne  durch  einen  auf  der  Oberbiihne  Befindlichen 
die  Rede  ist,  nur  auf  diese  Art  erklarbar  seien,  daB  z.  B.  David 
in  Peeles  Tragodie,  weun  er  von  oben  die  auf  der  Hinter- 
biihne hinter  dem  aufgezogenen  Vorhang  BC  befindliche  Beth- 
sabe  beobachtet,  notwendig  auf  dem  Gang  in  der  Nahe  von 
A  oder  D  gestanden  haben  raiisse.  Doch  war  diese  Moglich- 
keit  auch  vorhanden,  wenn  die  Biihne  nach  MaCgabe  des 
ersten  Diagi'amms  eingerichtet  war  und  jeihand  sich  aus  den 
Fenstern  A  oder  D  hinauslehnte.  Auf  dem  Plan  Archers  sind 
die  Fenster,  die  doch  wiederholt  in  den  Texten  ausdriicklich 
erwahnt  werden,  nicht  vorhanden.  Wenn  die  Oberbiihne  auf 
Saulen  ruhte,  dann  sind  auch  solche  Szenen  leichter  zu  ver- 
stehen,  wie  in  Hey  woods  ,  English  Traveller'  IV  6,  wo  der 
spitzbiibische  Diener  Reignald  vor  den  Augen  der  Zuschauer 
in  das  erste  Stoclrvverk  hinaufklettert.  In  manchen  Fallen  mag 
man  diese  Saulen  auch  benutzt  haben,  wenn  in  einem  Stiiek 
erwahnt  wird,  daB  jemand  auf  einen  Banm  hinaufklettert.^ 

Auf  dem  Schwantheaterbild  befinden  sich  zwei  Saulen, 
welche  bestimmt  sind,  das  Schutzdach  zu  tragen,  das  den 
hinteren  Raum  der  Biihne  bedeckt.  In  den  Theatem  unter 
offenem  Himmel  mnBte  natiirlich  ein  solches  vorspringendes 
Dach  den  Schauspielern  als  Zufluchtsort  dienen,  um  ihre  kost- 
baren  Kieider  vor  demRegen  zn  schiitzen.  Das  Genter  Theater- 
bild  zeigt  deutlich,  daB  schon  dort,  wo  die  Biihne  auf  dem 
Marktplatz  aufgeschlagen  war,  eine  ahnliche  Schutzvorrichtung 
zur  Anwendung  kam.'-  Auch  in  dem  Baukontrakt  des  Fortuna- 
theaters^  wird  ein  , shadow  or  cover'  iiber  der  Biihne  erwahnt, 
und  ein  solcher  muB  sich  auch  liber  der  Biihne  von  Shake- 
speares  Globetheater  befunden  haben,  das  beim  Ban  des  For- 


1)  Hierzu  vgl.  iibrigens  u.  S.  436  f. 

2)  S.  0.  S.  425.  Auf  dem  Bild  des  Theaters  in  Antwerpen,  wo,  wie 
mir  Kalff  bestatigt,  gleichfalls  im  Freien  gespielt  wurde,  fehlt  allerdings 
diese  Vorrichtung. 

3)  Aus  AUeyns  NachlaB  abgedruckt  u.  a.  bei  Halliwell,  Outlines  1,  305. 
Der  Plan,  der  diesem  Baukontrakt  beigelegt  war,  scheint  leider  verloren. 
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tunatheatcrs  als  Vorbild  dieiite.  In  den  geschlossenen  Privat- 
theatern  war  natiirlich  ein  deraitiger  Scliutz  nicht  notig.  Nach 
Hey  woods  ,  Apology  for  Actors'  (1612)  wurden  die  ,  coverings 
of  the  stage'  in  der  Tiieatersprache  als  Himmel,  , heavens', 
bezeichnet.^  Diese  heavens  werden  auch  in  dem  Baukontrakt 
erwiihnt,  den  Henslowe  iiud  noch  ein  anderer  Unternehmer 
im  Jahr  1613  mit  einem  gewisseu  Katherens  zum  Zweck  der 
Errichtung  eines  neuen  Theatergebaudes,  namlich  des  Hope- 
theaters,  abschlossen.  Die  heavens  soil  en,  so  heiBt  es  in  dem 
Kontrakt,  mit  Bleirinneu  versehen  sein,  um  das  Regenwasser 
aiif zufangen ;  sie  soUen  jedoch  ihren  einzigen  Stiitzpunkt  in 
der  Hinterwand  haben,  nicht  etwa  auch  noch  durch  Pfosten 
oder  , supporters',  die  auf  der  Biihnenflache  aufgerichtet  waren, 
von  unten  herauf  gestiitzt  werden.  Da  nun  in  dem  Kontrakt 
zu  wiederholten  Malen  dem  Katherens  eingeschiirft  wird,  er 
solle  das  neue  Theater  in  jeder  Hinsiciit  genau  nach  dem 
Muster  des  Schwantheaters  bauen,  so  ist  es  sehr  auffallend, 
dafi  wir  auf  dem  Schwantheaterbild  eine  solche,  durch  den 
Kontrakt  ausdriicklich  ausgeschlossene  Unterstiitzung  der 
,  heavens'  durch  Saul  en  antreffen.  Es  ist  das  einer  der  vielen 
Punkte,  wo  sich  das  Schwantheaterbild  mit  allem  demjenigen, 
was  wir  sonst  noch  von  der  altenglischen  Biihne  wissen, 
schlechterdings  nicht  zusammenreimen  laBt.- 


1)  Weitere  Belege  fiir  diese  Bedeutung  des  Worts  im  Oxforder 
Worterbuch  s.  v.  heaven  Nr.  9. 

2)  So  steht  z.  B.  die  Aufschrift  , orchestra'  links  von  der  Biihne  im 
"Widerspruch  mit  allem,  was  sich  aus  den  sonstigen  Nachrichten  (s.  o. 
S.  427)  iiber  den  Standort  der  Musiker  unzweifelhaft  ergibt,  die  Oberbiiline 
ist  auf  dem  Bild  durch  Zuschauer  eingenommen,  es  fehlt  der  Yorhang  im 
Hintergmnd,  der  bei  der  Inszenierimg  eine  so  wichtige  Rolle  spielt,  denn 
daB  der  Vorhang  in  dem  Augenblick,  den  das  Bild  festhalt,  aufgezogen 
und  nur  durch  die  beiden  Saulen,  die  das  Schutzdach  tragen,  verdeckt 
sein  sollte,  ist  gewiB  nicht  anzunehmen.  Uber  die  Unmoglichkeit  der  An- 
nahme  eines  solchen  Vorhangs,  der  den  Biihnenraum  seiner  ganzen  Breite 
nach  abschlieBt  vgl.  auch  Reynolds  in  , Modern  Philology'  2,581ff.  DaB 
das  Bild  perspektivisch  ganz  unmoglich  ist,  leuchtet  sofort  ein.  Das  Bild 
wird  wohl  nach  ungenauer  Erinnerung  gezeichnet  sein,  iibrigens  ist  es 
vermutlich  nicht  De  Witts  Originalskizze,  sondeni  ebenso  wie  die  dazu 
gehorige  Notiz  (s.  o.  S.  419)  von  Buchell  kopiert.  Hinsichtlich  der  zwei 
Saulen ,  die  das  Schutzdach  tragen ,  ware  es  allerdings  moglich ,  daB  De  "Witt 


VIII.  Vorhange  iind  Teppiche.  433 

Vorhange  oder  herunterhangende  Teppiche  befanden  sicli, 
wie  es  scheint,  an  mehreren  Stellen  des  unteren  Biihnenraums, 
nicht  bloB  am  Eingang  zur  Hiuterbiihne.^  Dieser  geniigte  iu 
solchen  Fallen,  wie  z.  B.  im  Hamlet,  wo  Polonius  hinter  den 
Teppich  schleicht,  oder  in  Yiel  Larm  um  nichts,  wo  Benedict 
offenbar  denselben  Zufluchtsort  wahlt,  wenn  er  sagt,  er  woUe 
sich  in  der  Gartenlaube  verstecken  \ind  noch  in  gar  raanchen 
andern  derartigen  Belauschungsszenen.  Aber  es  kommt  auch 
vor,  daB  melirere  Personen  zu  gleicher  Zeit  an  Yerschiedenen 
Orten  versteckt  sind,  z.  B.  in  Loves  Labour's  lost,  avo  vier 
Herren  nacheinander  auf  die  Biihne  treten,  um  in  Monologen 
ihren  geheimen  Liebesscbmerz  kund  zu  tun,  und  immer  wenn 
der  nachste  kommt,  verbirgt  sich  der  vorhergehende,  um  ihn 
zu  belauschen,  bis  endlich  nach  den  Liebesklagen  des  vierten 
die  drei  anderen  aus  ihren  Verstecken  herauskommen.^  In 
einem  Repertoirestiick  der  englischen  Komodianten  in  Deutsch- 
land  erscheint  der  verlorene  Sohn  als  Bottler;  er  geht  auf  dem 
Schauplatz  umher  und  fordert  Almosen  von  den  Bewohnern 
der  Stadt;  einer  nach  dem  andern  sieht  ,unter  den  Tapetichten'- 
hervor  und  antwortet,  er  konne  nichts  geben.  Diese  Teppiche 
bildeten  offenbar  den  Hauptschmuck  des  Blilmenraums,  sie 
waren  wohl  in  den  moisten  Fallen  gemalt  oder  gewirkt,  wenig- 


sie  so  gesehen  hatte  und  daB  man  spater  zu  der  Konstruktion  iiberging, 
die  dann  im  Hope  -  Theater  nachgeahmt  wurde.  Der  VoUstandigkeit  wegen 
sei  bemerit,  daB  nach  einer  von  Mettenleiter,  Musikgeschichte  Eegensburgs 
(1866)  S.  256  zitierten  Bauchronik  der  engUsche  Komodiant  Spencer,  der 
sich  dort  1612  und  1614  aufhielt,  auf  einem  Schauplatz  spielte,  wo  ,iiber 
der  Theaterbiihne  noch  eine  Biihne  30  Schuh  hoch  auf  6  groBen  Saulen, 
Tiber  welche  ein  Dach  gemacht  worden'. 

1)  Hinter  einem  solchen  Teppich  befand  sich  vermutlich  auch  der 
Souffleur  oder  prompter,  mit  diesem  Wort  erklart  Cotgrave  1611  das  fran- 
zosische  , souffleur  par  demere',  auch  Overbury  (Characters  1616,  ed.  Kim- 
bault  1890  S.  147)  braucht  das  "Wort  in  dieser  Bedeutung.  Der  ofters  in 
den  Dramen  dieser  Zeit  erwahnte  ,  book -holder'  oder  ,  book -keeper'  hatte 
wohl  eher  das  Amt  eines  Inspizienten;  vgl.  Old  Plays  4,  354,  wo  von 
Philautus  gesagt  wird,  er  habe  die  Gewohnheit  zu  ,  stamp  and  stare  like  a 
play-house  book-keeper,  when  the  actors  miss  their  entrance'.  Vgl.  auch 
HazUtt-Dodsley  8,  87  imd  das  Oxf order  Worterbuch  s.  v.  prompter. 

2)  AUerdings  heiBt  es  in  den  betreffenden  Biihnenanweisungen  blofJ 
, stands  aside'  oder  , steps  aside',  aber  der  Konig  sagt  nachher  ausdriick- 
lich  (IV  3,  133):  I  have  been  closely  shrouded  in  this  bush. 

Creizenach,  Drama  rS'.  '-O 
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stens  ist  wiederholt  von  figiiralen  Darstellungen  auf  den 
, hangings'  die  Rede.^  Bei  Tragodienauffiihrungen  kam  es  vor, 
daB  die  bunten  Behange  durch  schwarze  ersetzt  wurden;  in 
diesem  Falle  suchte  man  also,  was  sonst  nicht  geschah,  durch 
die  Dekoration  des  Biihnenraumes  aiif  die  Stimmung  der  Zu- 
schauer  einzuwirken.^ 

Mitunter  war  es  fiir  die  Inszenierung  erforderlich,  dalJ 
Mobel  oder  sonstige  Requisiten  in  den  kahlen  Raum  gebracht 
wurden.  Dies  muBte,  soweit  nicht  die  verhiillte  Hinterbiihne 
in  Beti'acht  kam,  vor  den  Augen  der  Zuschauer  geschehen. 
Sehr  oft  wird  fiir  einen  Schmaus  ein  gedeckter  Tisch  herein- 
getragen  (a  banquet  brought  in),  reich  besetzt  mit  Pasteten  von 
Holz  und  Torten  von  Pappdeckel  ^,  ebenso  wird  manchmal  ein 
Tisch  fiir  Ratssitzungen  auf  die  Biihne  gestellt;  wenn  ein 
Ti'auemder  in  schmerzliche  Gedanken  versunken  ist,  erscheint 
er  wohl  auch  an  einem  Tisch  sitzend,  auf  dem  sich  ein  Toteu- 
kopf  und  zwei  brennende  Kerzen  befinden^,  und  bei  Gerichts- 
sitzungen  wird  gewohnlich  eine  Schranke  (bar)  auf  die  Biihne 
gebraclit.s  Das  am  haufigsten  gebrauchte  Requisit  war  aber  ein 
koniglicher  Thronsitz,  auf  dem  auch  Platz  fiir  die  Konigin 
sein  muBte   (, chair  of  state'    oder   kurzweg    , state'    genannt), 


1)  In  dem  , Knight  of  the  Burning  Pestle'  von  Beaumont  und  Flet- 
cher (ed.  Dyce  II  174)  wird  in  einer  Zwischenaktszene  von  den  Zuschauern 
die  Frage  verhandelt,  ob  auf  den  hangings  die  , confutation  of  St.  Paul' 
oder  ,  Ralph  and  Lucrece'  dargestellt  sei.  Dyce  verweist  an  dieser  Stelle 
auf  die  Vorrede  zu  Ben  Jonsons  ,New  Inn',  wo  gesagt  wird,  daB  die  auf 
der  Biihne  sitzenden  und  zuschauenden  Stutzer  ebensowenig  Verstandnis 
fiir  das  Stiick  zeigten  wie  die  , faces  in  the  hangings'. 

2)  AUerdings  kenne  ich  fiir  diesen  Gebrauch  nur  einen  unzweifeUiafteu 
Bel  eg,  im  Vorspiel  zur  Kriminaltragodie  ,A  Warning  for  fair  "Women'  helBt 
es:  ,The  stage  is  hung  with  black'.  Wenn  in  Hey  woods  ,Rape  of  Lucrece' 
die  Dienerin  zur  entehrten  Lucretia  sagt:  Why  is  your  chamber  hung  with 
mourning  black,  Your  habit  sable,  and  your  eyes  thus  swollen  With  ominous 
tears?  so  befand  sich  Lucretia  offenbar  auf  der  verschlieBbaren  Hinterbiihne, 
die  fiir  den  letzten  Teil  des  Stiicks  schwarz  dekoriert  worden  war. 

3)  Vgl.  das  lustige  Requisitenverzeichnis  in  Bromes  Antipodes  (zitiert 
bei  Collier  3,356):  Our  pasteboard  marchpanes  and  our  wooden  pies. 

4)  So  in  ,  The  Devil's  Law  Case '  von  Webster  III  3  und  in  Dekkers 
, Honest  Whore'  ed.  Pearson  S.  54. 

5)  Z.  B.  Daborne,  , Poor  Man's  Comfort'   1679;  Oldenbarneveld  IV  5. 


VIII.  Mobel  imd  Requisiten  auf  der  Buhne.  435 

doch  scheint  es,  daB  ein  solcher  Thron  ein  fiir  allemal  —  ver- 
mutlich  an  der  Hinterwand  —  angebracht  war  oder  wenigstens, 
daB  er  in  alien  Stiicken,  wo  man  ihn  brauchte,  gleich  von 
Anfang  bis  Ende  auf  der  Biihne  stand;  nach  allem  was  wir 
von  dieser  Biihne  wissen,  storte  es  gewiB  niemanden,  daB  der 
Thron  stehen  blieb,  auch  wenn  die  Handlimg  z.  B,  in  einem 
Garten  spielte,  wenigstens  erinnere  ich  mich  nicht,  daB  ich 
jemals  die  Biihnenanweismig  ,a  chair  of  state  brought  in'  ge- 
lesen  hatte.  Uberall,  wo  er  in  den  Blihnenanweisungen  er- 
wahnt  wird,  ist  von  ihm  wie  von  etwas  selbstverstandlich  auf 
der  Biihne  Befindlichen  die  Rede.  So  heiBt  es  von  Greenes 
Alphonsus,  er  ,sits  in  the  chair',  am  SchluB  des  ersten  Teils 
von  Hey  woods  ,If  you  know  not  me  etc.':  ,  Queen  takes  state', 
in  Dabornes  ,Poor  Man's  Comfort':  ,he  ascends  the  state'. 
Besonders  charakteristisch  ist  die  Biihnenanweisung  vor  der 
Staatsratsitzung  in  Shakespeares  Heinrich  VIII. :  ,A  table  brought 
in  with  chairs  and  stools  and  placed  under  the  state';  aus  der 
letzteren  Anweisung  ergibt  sich,  was  ja  freilich  selbstverstand- 
lich ist,  daB  der  Thron  sich  auf  einer  erhohten  Stelie  befand. 
So  ist  es  auch  zu  erklaren,  daB  im  dritten  Akt  von  Marlowes 
Erstlingswerk,  wo  Tamburlaine  und  Bajazeth  vor  der  Ent- 
scheidungsschlacht  auf  der  Biihne  einander  gegeniiberstehen, 
der  Sultan  seine  Gattin  auffordert,  den  Thron  zu  besteigen, 
der  doch  auf  das  Schlachtfeld  nicht  hingehort.  (Sit  here  upon 
this  royal  chair  of  state.)  Fiir  gewohnliche  Sterbliche  wurden 
vermutlich  die  Sitzgelegenheiten,  so  wie  es  die  Handlung  mit 
sich  brachte,  auf  die  Biihne  gestellt  und  wieder  fortgetragen. 
Eine  lange  Bank,  wie  sie  sich  auf  dem  Schwantheaterbild 
befiudet,  wird  auch  in  der  Yorbemerkung  zu  W.  Percys 
Komodie  ,The  Cuck-Queanes  and  Cuckolds  Errants'  unter 
den  ,  properties'  erwahnt.  Der  lustige  Schuster  Raph  in  Wilsons 
,The  Cobbler's  Prophecy'  bringt  sich  selber  den  Stuhl  mit,  auf 
dem  er  sich  zur  Arbeit  niederlaBt  und  unter  dem  er  sich  beim 
Herannahen  seiner  bosen  Frau  verkriecht.  Auch  Lucrezia  Borgia 
bringt  in  eigener  Person  den  Stuhl  herbei,  der  so  eingerichtet 
ist,  daB  er  die  darauf  Sitzenden  umklammert  und  festhalt.^ 

1)  S.  0.  S.  223  f.    Hierher  gehort  auch  die  Szene  aus  Shakespeares 
Coriolan,  die  bereits  oben  S.  422  erwahnt  wurde. 

28* 
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Sehr  zahlreich  sind  die  Szenen,  wo  jemand  aiif  der  Biihne 
in  seinem  Bett  liegend  vorgefiihrt  wird.  Wenn  wir  da  ofters 
die  Anweisung  finden  , enter  X.  in  his  bed',  so  kann  das  nach 
dem  bcreits  erwahnten  Sprachgebrauch  lediglich  bedeuten,  daB 
er  nach  Aufziohcn  des  Yorhangs  auf  der  Hinterbiihne  sicht- 
bar  wurde.  Doch  gibt  es  auch  zahlreiche  Beispiele  fiir  die 
uns  seltsam  anmutende  Sitte,  daB  am  Anfang  eiuer  Szene 
jemand  in  seinem  Bett  liegend  auf  die  Biihne  geschoben  wird; 
die  haufig  vorkommenden  Anweisuugeu  .A  bed  thrust  out' 
und  ,The  bed  is  drawn  in'  lassen  hieriiber  keiuen  Zweifel.^ 

AuBer  den  Mobeln  kamen  auch  Versatzstiicke  zur  An- 
wendung;  Henslowe  im  Inventar  der  Admiralstruppo  voni 
10.  Marz  1599  erwahnt  u.  a.  einen  Felsen,  eineu  Hollenracheu, 
Grabdenkmaler,  zwei  Kirchtiirrae,  eineu  Brunnen,  einen  Leucht- 
tiu'm,  einen  Lorbeerbaum,  den  Baum  des  Tantalus  u.  a.^  In 
der  , Spanish  Tragedy'  steht  auf  der  Biihne  der  Baum,  an  dem 
Horatio  erhangt  wird  und  den  Isabella  im  letzten  Akt  abhaut. 
Im  ersten  Teil  von  ,Heinrich  YL'  befanden  sich  auf  dem 
Schauplatz  zwei  Blische  mit  weifien  und  roten  Rosen,  in 
Mundays  ,John  a  Kent'  wird  vorgeschrieben,  ein  Geist  solle 
aus  einem  Baum  hervorkommen  ,if  possible  it  may  be'. 
Wurden  solche  Yersatzstiicke  auf  der  Hinterbiihne  angebracht, 
so  hatte  man  den  Yorteil,  daB  sie  bei  geschlossenem  Yorhang 
unbemerkt  von  den  Zuschauern  aufgestellt  und  weggeraumt 
werden  konnten.  Wenn  z.  B.  Shakespeares  Pericles  das  Grab- 
mal  seiner  Tochter  Marina  besucht,  so  ist  kaum  anzunehmen, 
daB  dies  Grabmal  vor  Beginn  der  betreffenden  Szene  vor  den 
Aiigen  der  Zuschauer  auf  dem  vorderen  Schauplatz  aufgestellt 
wurde,  noch  weniger  glaublich  ware  es  natiirlich,  daB  das 
Grabmal  des  Madchens,  welches  erst  im  Lauf  des  Stiicks  ge- 
boren  wird,  sich  schon  vor  Beginn  des  Stiicks  auf  dem  Schau- 


1)  So  heiBt  es  am  Anfang  des  , Hector  of  Germany'  von  Wenthworth 
Smith  (gedr.  1G15):  ,A  bed  thrust  out,  the  Palsgrave  Ijang  sick  in  it,  the 
King  of  Bohemia,  the  Duke  of  Saxony  etc.  enteiing  with  him'.  In  Hey- 
woods  , Golden  Age'  wird  Danae  im  Bett  von  ihren  Kammerfrauen  auf 
die  Biihne  gezogen.  Natiirlich  wurden  die  Kranken  auch  oft,  wie  Mortimer 
in  I  Henry  6  II  5  auf  einem  Sessel  hereingetragen. 

2)  Abgedrackt  Henslowe  Papers  S.  116ff. 
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platz  befimden  hiitte,  am  natiirlichsten  ist  die  Annahme,  dafi 
es  am  Beginn  der  betreffenden  Szene  durch  Aiifziehen  des 
hinteren  Vorhangs  enthiillt  wurde.  DaB  jedoeh  audi  raanch- 
mal  Yersatzstiicke  sich  auf  dem  vorderen  Schauplatz  befanden, 
scheint  sich  aus  dem  merkwiirdigen  Verzeichuis  der, Properties' 
zu  W.  Percys  , Fairy  Pastoral'  zu  ergeben.^  Es  werden  da 
ein  hohler  Eichbaura,  ein  Ziehbrimnen,  eiue  Rasenbank  imd 
andere  Dinge  erwahnt  imd  zugleich  Vorschriften  erteilt  fiir 
den  Fall,  wenn  der  Ziidrang  zur  Aiiffiihrung  so  stark  sein 
sollte,  daB  man  diese  Gegenstande  nicht  auf  der  Vorderbiihne 
anbringen  konnte,  ohne  den  seitlich  sitzeuden  Zuschauern  die 
Aussicht  zu  benehmen.  Fiir  diesen  Fall  wird  vorgeschrieben, 
daB  man  die  Yersatzstiicke  durch  Aufschriften  ersetzen  solle, 
also  vermutlich  in  der  Art,  daB  man  z.  B.  anstatt  des  Brunnens 
eine  Stange  in  den  Boden  steckte,  an  deren  oberem  Ende 
das  Wort  ,Brunnen'  angebracht  war.^  Diese  Yersatzstiicke  be- 
fanden sich  offenbar  von  Anfang  bis  zu  Ende  der  Aufftihrung 
vor  den  Augen  der  Zuschauer.  Bei  Percys  , Fairy  Pastoral' 
war  dies  weiter  keiu  MiBstand,  denn  hier  findet  ausnahms- 
weise  kein  Wechsel  des  Schauplatzes  statt.  Aber  auch  "wo 
dies  der  Fall  war,  konnte  wohl  in  der  Kegel  das  Publikum, 
dessen  Begriffe  von  theatralischer  Illusion  uns  schon  bekannt 
sind,  daran  keinen  AnstoB  nehmeu.  Ziu-  Herstellung  eines 
malerischen  Biihnenbildes  in  unserm  Sinne  soUten  ja  die  Yer- 


1)  Das  Yerzeichnis  ist  abgedruckt  und  erlautert  von  Grabau  im 
Shakespeare- J ahrbiich  38,  233. 

2)  So  sind  offeubar  die  Worte  zu  verstehen:  Now  if  so  be,  that  the 
Properties  of  any  These,  that  be  outward,  will  not  serve  the  turne  by 
reason  of  concurse  of  the  People  on  the  Stage,  Then  you  may  omitt  the 
sayd  Properties  which  be  outward  and  supplye  their  Places  with  their 
Nuncupations  onely  in  Text  Letters.  "Wenn  der  Prologsprecher  Gower  am 
Anfang  des  Pericles  den  Zuschauern  erklart,  was  die  abgeschlagenen  Kopfe 
iiber  dem  Tor  des  Palastes  von  Antiochia  im  Hintergrund  bedeuten,  so 
miissen  diese  Kopfe  schon  vor  Beginn  der  Handlung  sichtbar  gewesen 
sein;  fraglich  ist,  ob  sie  das  ganze  Stiick  hindurch  auf  dem  Schauplatz 
blieben  oder  ob  sie  nach  Verlegung  der  Ilandlung  auf  einen  andern  Schau- 
platz vor  den  Augen  der  Zuschauer  entfernt  wurden.  In  der  Waldszene 
in  ,Wily  beguiled'  ^Hazlitt-Dodsley  9.  3C8)  scheint  ein  Stiihl  die  Stelle 
des  Erdhiigels  vertreten  zu  haben. 
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satzstiicke  gar  nicht  dienen;  sie  standen  nur  da,  well  sie  fiir 
die  darzustellende  Begebenheit  notig  waren  und  es  wurde 
dadurch  dem  Zuschauer  etwas  vom  Gang  der  Haudlung  ver- 
raten,  denn  er  wuBte  von  vornherein  ganz  genau,  daB  dieser 
Fels  Oder  dieser  Brunnen  im  Lauf  des  Stiicks  eine  RoUe 
spielen  werde.^ 

Bei  manchen  komplizierten  Effekten  muBten  die  Dichter 
es  daraiif  ankomraen  lassen,  ob  die  Schauspieler  ibre  Absichten 
verwirklichen  konnten,  z.  B.  wenn  eine  Person  von  oben 
durch  die  Luft  herabsinken  oder  aiif  deraselben  Weg  hinauf- 
fliegen  sollte.  Greene  hat  am  SchluB  seines  ,Alphonsus'  ein 
,Exit  Venus'  vorgeschrieben,  jedoch  hinzugefiigt,  daB  wenn 
es  so  einzurichten  sei,  ein  Stuhl  von  oben  herabgelassen  und 
Venus  auf  diesem  Stuhl  emporgezogen  werden  solle.  Dagegen 
beim  Auftreten  des  Propheten  Oseas  in  Greenes  , Looking- glass' 
heiBt  es  ohne  weitere  Einschrankung,  Oseas  solle  auf  einem 
Thron  herabschweben.  Eiufacher  v^rt  es  schon  einzurichten, 
wenn  eine  Person  von  unten  auftauchen  oder  ebenso  ver- 
schwinden  sollte.  Schon  ira  ,Gorboduc'  kamen  die  Furien 
unter  der  Szene  hervor,  in  Chapmans  ,Bussy  d'Ambois'  kommt 
der  Held  von  unten  durch  einen  geheimen  Eingang  auf  die 
Biihne.  Als  Radagon  in  Greenes  ,  Looking -glass'  seinen  Vater 
verleugnet,  wird  er  von  der  Erde  verschlungen  und  im  selben 
Augenblick  steigt  eine  Flamme  empor.  Jedenfalls  war  fiir 
soiche  Kiinste  reichlich  viel  Platz  unter  der  Biihne  vorhanden, 
so  daB  z.  B.  in  der  Schwurszene  im  Hamlet  der  Geist  bequem 
seine  Minierarbeit  verrichten  konnte.  Auch  bei  den  zahl- 
reichen  Verwandlungen  in  mythologischen  und  Zauberstlicken 
konnte  man  die  eine  Gestalt  versinken,  die  andere  dafiir  auf- 
steigen  lassen.  So  wurde  es  z.  B.  dargestellt,  wenn  Achelous 
in  Hey  woods  ,Four  Ages'  erst  als  Drache,  dann  als  Furie, 
dann  als  Ochse  erscheint.^ 


1)  DaB  dieser  Zustand  in  der  Inszenierungskanst  noch  lange  hestehen 
blieb,  dariiber  vgl.  Petersen  S.  175. 

2)  Heywood  ed.  Pearson  3,  175  u.  o.  Zahlreiche  weitere  Beispiele 
fiir  die  Anwendung  von  Yersenkungen  bei  Collier,  3,  364,  vgl.  Hale  in 
,  Modern  Philologj-'  1,  180.  In  Shakespeares  Sturm  III  3  verschwinden  die 
Speisen  vom  Tisch  ,with  a  quaint  device'. 
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Diese  szenischen  Einrichtungen  waren,  wie  gesagt,  in  den 
Grundziigen  tiberall  dieselben.  Zwar  gab  es  offene  Theater, 
in  denen  bei  Tageslicht  gespielt  wurde  und  wo  das  Parterre 
und  der  vordere  Teil  der  Biihne  sich  iinter  freiem  Himmel 
befand,  me  dies  auf  deni  Schwantheaterbild  ersichtlich  ist, 
und  daneben  gab  es  Theater  in  geschlossenen  Raumen,  wo 
die  Auffiihrungen  bei  kiinstlicher  Beleuchtung  stattfanden. 
Die  letzteren  faBten  eine  geringere  Personenzahl  und  werden 
als  , private'  Theater  im  Gegensatz  zu  den  groBen  , public' 
Theatem  bezeichnet.^  Ein  wesentlicher  Unterschied  in  der 
Einrichtung  des  Biihnenraumes  bestand  wohl  nur  insofern,  als 
in  den  geschlossenen  Theatern  das  Schutzdach  entbehrlich  war. 
Jedenfalls  aber  waren  die  Unterschiede  nicht  von  der  Art, 
daB  die  Dichter  bei  Abfassung  ihrer  Stiicke  auf  die  Bestimmung 
fiir  ein  offenes  oder  geschlossenes  Theater  hatten  Riicksicht 
zu  nehinen  brauchen,  es  ergibt  sich  dies  schon  daraus,  daB 
die  Shakespearische  Truppe  seit  1609  abwechselnd  in  dem 
offenen  Globetheater  und  dem  geschlossenen  Blackfriarstheater 
spielte,  und  bei  einer  ganzen  Reihe  von  Stiicken,  wie  z.  B. 
beim  OthelJo,  ist  die  Auffiihrung  auf  Theatern  von  beider  Art 
ausdriicklich  bezeugt.^  Doch  muB  eine  Auffiihrung  in  einem 
offenen  Theater  bei  schlechtem  Wetter  eine  sehr  unerfreuliche 
Sache  gewesen  sein,  selbst  ftir  die  Besucher  der  geschiitzten 
Platze.  Bestimmte  Hinweise  auf  diesen  MiBstand  fehlen  in 
den  sparlichen  Andeutungen,  die  wir  iiber  die  Theaterverhalt- 
nisse  besitzen.  doch  scheint  aus  dem  Vorwort  zu  "Websters 
Tragodie  ,Vittoria  Corombona'  hervorzugehen,  daB  der  Erfolg 
der  ersten  Auffiihrungen  durch  schlechtes  Wetter  beein- 
trachtigt  wurde. ^ 


1)  Naheres  hieriiber  s.  u.  S.  475. 

2)  tjbrigens  s.  o.  S.  416  iiber  Jonsons  Catilina. 

3)  Die  Vittoria  Corombona  wird  auf  dem  Titelblatt  des  ersten  Drucks 
(1612)  als  , acted  by  the  Queenes  Maiesties  servants'  bezeichnet.  Diese 
Truppe  spielte  damals  im  Red  Bull-  und  im  Curtain -Theater,  die  beide 
nnbedeckt  waren.  In  der  Yorrede  heiBt  es:  ,It  was  acted  in  so  dull  a 
time  of  winter,  presented  in  so  open  and  black  a  theatre,  that  it  wanted 
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Obgleich  die  Einrichtung  des  Schauplutzes  durchaus  nicht 
priuikvoll  war,  vergaB  man  doch  niclit  die  Wirkung  aufs 
Auge,  die  ja  von  jeher  zum  Wesen  des  romantischen  Dramas 
gehorte.  Man  legte  groBen  Wert  auf  die  Pracht  und  den 
Glanz  der  Kostume,  die  von  Einheiniischen  und  Fremdcu 
—  z.  B.  von  dem  Priuzen  Ludwig  von  Anhalt  im  Jahr  1596 
und  von  dem  Italiener  Busino  1617/18  —  angestaunt  wurden.^ 
Jedenfalls  miissen  sich  die  Kleider  auf  der  Biihne  prachtig 
ausgenommen  haben.  Die  Ausgaben  fiir  Kostiime,  die  in 
Henslowes  Tagebuch  verzeichnet  sind,  erreichen  oft  eiiie 
fabelhafte  Hotie,  so  zahlte  er  am  21.  August  1598  zehn  Pfund 
zu  einem  Anzug  fiir  den  AVojewoden,  die  hochste  Summe  sind 
Avohl  die  neunzehn  Pfund,  die  er  am  4.  Okt.  1598  fiir  eineu 
Prachtmantel  (rich  cloak)  hergab.  Und  in  dem  Garderoben- 
verzeichnis  AUeyns,  das  sich  noch  erhalten  hat,  tritt  uns  eine 
iiberwaltigende  Pracht  und  Fiille  von  Cloaks,  Gowns,  Antic 
Suits,  Jerkins,  Doublets,  French  Hoses,  Venetians  entgegen. 
Dafi  man  bei  diesen  Kostiimen  auf  historische  Treue  keinen 
Wert  legte,  wurde  schon  hervorgehoben,  und  auch  abgesehen 
davon  scheint  man  nicht  immer  darauf  geachtet  zu  haben, 
ob  der  Reichtum  des  Kostiims  mit  dem  Charakter  der  aui- 
tretenden  Person  im  richtigen  Verhaltnis  stand.  Wenn  z.  B. 
HensJowe  am  5.  Februar  1603  die  Summe  von  6  L.  13  Sh. 
fiir  ein  s.chwarzsamtenes  Frauengewand  in  dem  biirgerlichen 
Trauerspiel  ,A  Woman  killed  with  Kindness'  bezahlt,  so  ist 
das    in   anbetracht  der  damaligen  Kaufkraft  des   Geldes  sehr 


(that  which  is  the  only  grace  and  setting -out  of  a  tragedy),  a  full  and 
understanding  auditory'.  Dies  kann  sich  doch  nur  auf  triibe  Witterung 
wahrend  der  Auffiihrungen  beziehen;  es  ist  durchaus  nicht  notig  mit 
Malone  fiir  , black'  das  Wort  , bleak'  oder  mit  Steevens  , blank,  i.  e.  vacant, 
unsupplied  with  articles  necessary  toward  theatrical  representation'  zu 
setzen.  —  Eine  zeitgenossische  AuBerung  iiber  die  Unannehmlichkeit  des 
Regenwetters  fiir  die  Parterre -Besucher  bei  Halliwell,  Outlines  1,  372. 

1)  Vgl.  den  poetischen  Bericht  des  Priuzen  bei  Cohn  S.  XV,  den 
Businos  in  Furniwalls  Vorwort  zu  seiner  Harrison  -  Ausgabe  T.  11  (Shake- 
speare Society  1878  S.  56).  In  Greenes  ,Groatsworth  of  Wit'  schatzt  der 
Schauspieler  (s.  o.  S.  17)  seinen  Anteil  am  ,  playing  apparell'  auf  mehr  als 
zweihundert  Pfund.  Das  Garderobenverzeichnis  Alleyns  in  den  Henslowe 
Papers  S.  52. 
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viel,  nameutlich  wenn  man  bedenkt,  daB  der  Dichter  Hey  wood 
fiir  dieses  Stiick  nicht  mehr  als  sechs  Pfimd  Honorar  erhielt. 
Auch  bei  den  Kavalieren  wurde  sehr  viel  Wert  darauf  gelegt, 
daB  sie  , bravely'  oder  , richly  attired'  erschienen;  sie  konuten 
ja  in  ihrer  Kleidimg  ebenso  viel  Pracht  und  Extravagauz 
entfalten,  wie  jetzt  nur  noch  die  Damen,  imd  ihre  Anziige 
wurden  gewiB  von  den  Zuschaiiern,  besonders  den  Standes- 
genossen  auf  den  bevorzngten  Pliitzen,  mit  Kennerblick  be_ 
urteilt.  Der  Schweizer  Thomas  Platter,  der  sich  1599  in 
London  aufhielt,  erzahlt  allerdings,  daB  die  kostbaren  Kleider 
ofters  von  den  Bedienten  verstorbener  vornehmer  Herren  an 
die  Schauspieler  verkauft  wurden.  Sinn-  und  beziehungsreiche 
Kostiime  waren  vor  allem  fiir  die  allegorischen  Gestalten  er- 
forderiich.  Hierflir  hatte  sich  ja  schon  durch  die  Moralitaten 
eine  tJberlieferung  herausgebildet.  Ganz  hiibsch  ist  es  auch, 
wie  die  Person  des  jSTobody  dadurch  charakterisiert  wird,  daB 
bei  ihm  die  Hosen  gleich  am  Halse  beginnen,  so  daB  an  seiner 
Bekleidung  kein  Rumpf  (no  body)  sichtbar  ist\  wiihrend  am 
Anfang  des  zweiten  Teils  von  Shakespeares  Heinrich  TV.  der 
ganze  mit  Zungen  bemalte  , Rumour'  uns  doch  seltsam  beriihit. 
Das  merkwiirdigste  Garderobenstiick  des  englischen  Theaters 
war  jedoch  der  Uberwurf,  durch  welchen  angedeutet  wurde, 
daB  man  sich  die  damit  bekleidete  Person  als  unsichtbar  vor- 
zustellen  hatte;  eine  solche  ,robe  for  to  goe  invisibell',  wohl 
von  leichtem  tiillartigem  Stoff  und  die  ganze  Gestalt  bedeckend, 
befindet  sich  im  Verzeichnis  der  von  Henslowe  fiir  die 
Admiralstruppe  gekauften  Sachen.  Yermutlich  hat  schon 
Mephistopheles  in  Marlowes  , Faust'  sich  eines  solchen  Mantels 
bedient,  um  seinem  Herrn  am  papstlichen  Hof  die  Unsichtbar- 
keit  zu  verleihen,  und  wenn  Oberon  im  ,Sommernachtstraum' 
beim  Herannahen  des  Demetrius  und  der  Helena  sagt:  ,Ich 
bin  unsichtbar',  so  hiillte  er  sich  wahrscheinlich  zugleich  in 
dieses  konventionelle  Kleidungsstiick  2,  ohne  dessen  Anwendung 


1)  Eine  Abbildung  im  Shakespeare -Jahrbuch  29,  1. 

2)  Midsummer  Night's  Dream  31  1,  186.  Von  den  zahlreichen 
sonstigen  Beispielen  sei  hier  nnr  erwahnt:  Tempest  III  2  (Ariel),  Heywoods 
, Lancashire  Witches'  ed.  Pearson  S.  196;  vgl.  auch  Gifford  zu  Massingers 
.Virgin  Martyr'  IV  3. 
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auch  z.  B.  eine  Komiidie  wie  die  ,Two  Merry  Milkmaids' 
(gedr.  1620)  unraiiglich  ware,  avo  die  Verwicklung  durch  einen 
unsichtbar  macheuden  Ring  herbeigefiilirt  wird. 

Am  imposantesten  entfaltete  sich  aber  die  Kleiderpracht, 
wenii  die  Darsteller  auf  der  Biihne  zu  malerischen  und  ein- 
drucksvollen  Griippeu  vereinigt  waren,  z.  B.  bei  feierlichen 
Aufziigen,  bei  Kronungen,  Leichenbegangnissen  und  dergleichen. 
Schon  Marlowe  begniigte  sich  nicht  damit,  die  Phantasie  der 
Horer  durch  die  Gewalt  seiner  Rede  zu  befliigeln,  er  benutzte 
auch  die  Freiheit,  die  ihm  das  volkstiimliche  Theater  darbot, 
um  mit  groBartigeu  Biihnenbildern  den  Eindruck  des  ge- 
sprochenen  Worts  zu  begleiten  und  zu  erhohen,  z.  B.  wenn 
Tamerlan  auf  einem  Wagen  erscheint,  der  von  gefangenen 
Konigen  gezogen  wird,  iiber  die  er  seine  GeiJBel  schwingt, 
oder  wenn  er  mit  seinen  Feldherren  vor  der  Zerstorung  von 
Damaskus  in  schwarzen  Trauerkleidem  auftritt,  und  aus  der 
belagerten  Stadt  in  feierlichem  Zug  die  Jungfrauen  mit  Lor- 
beerzweigen  in  den  Handen  sich  naheu,  um  seine  Gnade  zu 
erflehen,  oder  wenn  auf  der  Biihne  Helena,  von  Amoretten 
begleitet  dem  entzuckten  Faust  erscheint.  Bei  Marlowes  Zeit- 
genossen  finden  wir  mehrmals  detaillierte  Vorschriften  fiir 
solche  Prunkszenen,  z.  B.  fiir  den  feierlichen  Aufzug  mit  den 
Kronungsinsignien  am  Schlufi  von  Greenes  , Friar  Bacon',  auch 
fiir  das  Leichenbegangnis  des  Sulla  am  SchluB  von  Lodges 
, Wounds  of  Civil  War'  wird  ein  , great  pomp'  vorgeschrieben. 
Spiiter  kehren  dann  solche  Anweisungen  bestandig  wieder, 
sehr  haufig  mit  der  Bemerkung,  es  sollten  dabei  soviel  Per- 
sonen  wie  moglich  ,as  many  as  may  be  spared'  aufgeboten 
werden.  Und  ebenso  war  man  bestrebt,  bei  Heeresaufziigen, 
Schlachten,  Festungserstiirmungen  ein  buntes  und  mannig- 
faltiges  Bild  darzustellen ,  wenn  auch  gerade  hier  manche 
Dichter  esschmerzlichempfauden,  wie  klaglich  die  theatralische 
Vorfuhrung    hinter    der   Wirklichkeit   zuriickbleiben    mufite^; 


1)  S.  0.  S.414,  Bd.  Ill  S.  565,  HazUtt-Dodsley  5,  174.  Ob  in  solchen 
Ausstattungsszenen  auch  Pferde  auf  dem  Schauplatz  erschienen,  ist  fraglich. 
Aus  dem  Satz  in  den  Aufzeichnungen  Formans  iiber  eine  Macbethauf- 
fiihrung:  , Macbeth  and  Banquo,  two  noblemen  of  Scotland,  riding  through 
a  wood,    there    stood   before    them  three   women  etc'    kann   man    einen 
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wie  im  alten  Stiick  von  Orestes,  so  wird  auch  in  Lodges 
, Wounds  of  Civil  War'  bei  einer  Schlachtszene  vorgeschrieben, 
man  solle  sie  moglichst  in  die  Lange  ziehen. 

Besonders  aber  konnte  der  aus  Italien  stammende,  und 
von  der  humanistischen  Biilme  auf  die  Volksbiihne  iiber- 
nommene  Gebrauch  der  dumb  shows  zur  Befriedigung  der 
Schaulust  dienen.  In  der  ersten  Zeit  tritt  dieser  Zusammen- 
hang  mit  der  humanistischen  Biihne  ganz  besonders  deutlich 
hervor,  die  dumb  shov^^s  stehen  am  Anfang  eines  Aktes  und 
deuten  in  einem  historischen  oder  allegorisch-emblematischen 
Bilde  auf  die  folgende  Handlung\  so  wird  in  der  Spanish 
Tragedy  das  furchtbare  Ende  der  Hochzeitsfeier  dadurch  im 
voraus  angedeutet,  daB  Fackeltrager  erscheinen,  denen  ein 
schwarzgekleideter  Hymen  die  Fackeln  ausblast,  im  Locrine 
werden  wir  auf  die  Liebesgeschichte  des  kriegerischen  Helden 
durch  ein  lebendes  Bild,  Hercules  und  Omphale  vorbereitet. 
Ahnlich  in  Peeles  , Battle  of  Alcazar',  wo  vor  dem  tragischen 
Ende  der  zwei  Konige  Fama  erscheint  und  zwei  Kronen  an 
einen  Baum  hangt,  die  unter  Feuerwerk  herabf alien.  Doch 
enthalt  diese  Tragodie  auch  noch  eine  andere  Art  von  dumb 
shows,  die  von  nun  an  immer  haufiger  vorkommen:  es  werden 
Begebenheiten,  die  einen  notwendigen  Bestaudteil  der  Handlung 


solchen  SchluB  nicht  ziehen.  Gerade  im  Macbeth  liefert  Akt  III  Sz.  3 
einen  Beweis,  daB  man  die  Notwendigkeit  des  Erscheinens  von  Pferden 
auf  der  Biihne  umging.  Auch  z.  B.  in  Massingers  ,New  Way  to  pay  Old 
Debts'  II  3  und  III  1  treten  Leute  zu  FuB  auf  die  Biihne,  die  den  Dienern 
hinter  der  Szene  zurufen,  sie  soliten  die  Pferde  halten.  Der  Chorus  am 
Anfang  von  Heinrich  V.  ruft  den  Horern  zu:  Think,  when  we  talk  of 
horses,  that  you  see  tliem.  Bei  den  "Worten  in  Chapmans  , Revenge  of 
Bussy  d'Ambois'  Akt  IV:  ,This  pretty  talking  and  our  horses  walking  Down 
this  steep  hill,  spends  time  with  equal  profit',  ist  es  nach  dem  ganzen 
Zusammenhang  ausgeschlossen ,  daB  die  Teilnehmer  der  Unterredung  zu 
Pferde  saBen.  In  einer  komischen  Szene  im  anonymen  Richard  11.  (Shake- 
speare-Jahrbuch  35,  79)  erscheint  jedoch  nach  der  Biihnenanweisuug  ein 
Modegeck  zu  Pferde  auf  dem  Schauplatz ;  er  bittet  den  einfach  gekleideten 
Herzog  von  Gloucester  ihm  das  Pferd  zu  halten  und  verspricht  ihm  dafiir 
ein  Trinkgeld.  Ebenso  kommt  in  der  Tragodie  ,Soliman  and  Perseda' 
(Haziitt-Dodsley  5,  278)  der  phantastische  Narr  Basilisco  auf  einem  Maul - 
tier  a'of  den  Schauplatz  geritten. 

1)  S.  0.  Bd.  n  S.  419f.,  470ff. 
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des  Stiickes  bilden,  iiicht  eigentlich  dramatiscli,  sondern  nur 
iu  eineiu  Icbcndeii  Bilde  vorgefiihrt,  begleitet  von  den  er- 
liiuternden  Worten  einer  Mittelsperson  zwischeii  Darsteller 
imd  Ziischauer,  die  gewohnlicli  als  Chorus,  manchmal  aiich 
als  Presenter  bezeichnet  wird.^  Auf  diese  Art  lernen  wir 
diirch  lebende  Bilder  die  Ereignisse  keunen,  diirch  welche 
dann  die  Schlacht  bei  Alcazar  herbeigefiihrt  wiirde:  die  Mord- 
taten,  die  der  Sultan  Muly  Muhamet  an  seinen  Briidern  und 
seinem  Oheini  veriibt.  Auf  diese  bequeme,  wenn  auch  etwas 
barbarische  Manier  haben  sich  die  rasch  undfliichtigarbeitenden 
Playwrights  sehr  oft  ihre  Aufgabe  erleichtert.  Der  Verfasser 
der  Kriminalti-agodie  ,A  "Warning  for  Fair  Women'  (gedr.  1599) 
zeigt  uns  am  Anfang  seines  Stiicks  in  einer  sehr  wohlerwogenen 
und  mit  entschiedenem  Talent  durchgefiihrten  Darstellung,  wie 
die  Biirgersfrau  Misti'ess  Sanders  durch  den  Abenteurer  Brown 
und  die  kupplerische  Gevatterin  Drury  allmahlich  auf  die 
Bahn  des  Lasters  und  zur  Mitschuld  an  der  Ermordung  ihres 
Gatten  gedrangt  wird,  die  entscheidende  Wendung  erfahreu 
wir  aber  durch  einen  dumb  show:  die  Personen  des  Stiicks 
sitzen  an  einer  Tafel:  unter  den  Kliiugen  einer  feierlichen 
Musik  nahen  die  Furien  im  Tanzschritt  und  kredenzen  Wein^ 
Brown  und  Frau  Sanders  triukeu  einander  zu,  die  weiBgc- 
kleidete  Gestalt  der  Chastity  wird  hinweggestoBen  und  verlalU 
hiinderingend  die  Biihne.  In  diesem  Falle  konnen  wir  uns 
noch  eher  mit  dem  dumb  show  aussohnen,  denn  fiir  den 
Dichter,  dem  es  mit  seiner  tragischen  Geschichte  furchtbarer 
Ernst  war,  ist  offenbar  auch  eiue  keusche  Zuriickhaltung  fiir 
die  konventionell  allegorische  Vorfiliiruug  mitbestimmend  ge- 
wesen.  Originell  ausgedacht  ist  auch  der  dumb  show,  der  in. 
der  Tragodie  , Herod  and  Antipater'  von  Markham  und  Sampson 
(1622)  einen  Monolog  des  ehrgeizigen  Aristobulus  unterbricht: 


1)  Naheres  iiber  diese  Person  s.  o.  S.  314.  —  Merkwiirdig  ist  die 
Anspielung  auf  diesen  Gebrauch  in  Shakespeares  ,Veuus  and  Adonis'  360: 
And  all  this  dumb  play  had  his  acts  made  plain  "With  tears,  which,  chorus- 
like, her  eyes  did  rain;  denn  diese  Stelle  beweist  doch  wohl  Bekanntschaft 
mit  dem  neuen  theatralischen  Stil,  jedenfalls  aber  spricht  sie  gegen  die 
Meinung  derjenigen,  die  dies  Epos  in  die  Stratforder  Zeit  vor  der  Uber- 
siedelung  nach  London  verlegen  wollen. 
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Cleopatra  uud  Aegisth  ermorden  Agamemnon  und  binterlassen 
auf  dem  FuBboden  einen  Zettel  mit  dem  Senecaschen  Vers 
,Per  scelera  semper  sceleribns  tutum  est  iter'.  Aber  sehr  oft 
ist  der  dumb  show  nur  ein  Auskunftsmittel  der  Dichter,  um 
so  bequem  wie  moglich  eine  moglichst  groBe  Masse  von 
Handlung  in  den  Rahmen  ihres  Stiicks  hineinzupfropfen,  so 
in  Middletons  ,  Mayor  of  Queenborongh",  wo  die  ganze  Revo- 
lution des  Tortigern  gegen  Konstantin  in  eine  solche  Panto- 
mime zusammengedriingt  ist;  besonders  charakteristische  Bei- 
spiele  enthalt  auch  der  von  Shakespeare  iiberarbeitete  Pericles. 
In  Fletchers  Prophetess  IV  1  bekennt  der  Chorus  ausdriicklich, 
daB  ein  Toil  der  Handlung  wegen  Zeitersparnis  in  einem  dumb 
show  vorgefiihrt  werden  miisse.^  Der  beriihmteste  unter  alien 
dumb  shows,  der  am  Anfang  des  eingelegten  Schauspiels  ira 
Hamlet,  nimmt  auch  deshalb  eine  einzigartige  Stellung  ein, 
well  er  weder  ein  notwendiges  Glied  der  Handlung  bildet, 
noch  auch  allegorisch  auf  das  Folgende  hindeutet,  sondern 
lediglich  dieselbe  Szenenreihe  ohneWorte  darstellt,  die  nachher 
noch  einmal  mit  Worten  wiederkehren  soll.^ 

Obgleich  man  im  Theater  eine  groBe  Sorgfalt  darauf  ver- 
wandte,  auch  das  Auge  zu  beschaftigen  und  zu  liberraschen, 
miissen  wir  es  doch  bezweifeln,  daB  die  Schauspielkunst  hier 
von  seiten  der  verschwisterten  bildenden  Kiinste  eine  so 
glanzeude  Unterstiitzung  fand,  wie  dies  anderwarts,  vor  allem 
in  ItaUen  der  Fall  war.  In  diesen  Kiinsten  war  England 
hinter  dem  Kontinent  im  Riickstand  geblieben.  Und  wenn 
auch  Inigo  Jones,  der  groBe  Meister  des  klassischen  Stils  in 
der  englischen  Architektur,  seit  dem  Regierungsantritt  der 
Stuarts  bei  den  hofischen  Maskenspielen  den  ganzen  Reichtum 


1)  And  be  pleased 

Out  of  your  wonted  goodness,  to  behold 
As  in  a  silent  mirror,  what  we  cannot 
T\rith  fit  conveniency  of  time,  allowed 
For  such  presentments,  cloth  in  vocal  sounds. 

2)  Uber  die  Auffiihrung  einer  Komodie  vom  verlorenen  Sohn  in 
Dresden  1646,  die,  wie  es  scheint.  mit  ahnlichen  dumb  shows  verbunden 
war,  Tgl.  Sehauspiele  der  englischen  Komodianten  S.  L.,  vgl.  auch  Furness, 
Variomm  Hamlet  zu  III  2,  127. 
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seiner  kiinstlerischen  Hilfsmittel  deu  Darstellern  uud  Dichtern 
zur  Verfugung  stellte,  so  hat  docli,  wie  es  scheint,  der  grofie 
Aufschwung  der  bildenden  Kunst  auf  die  eigentliche  Biihne 
nicht  hiniibergewirkt,  selbst  bei  den  Kostiimen  wird  mehr  die 
Pracht  als  die  Sclionheit  gepriesen,  und  von  der  Sclionheit 
des  Biilmen-  und  Zuschauerraunies  spricht  keiner  der  zahl- 
reichen  Lobredner,  nur  daB  De  Witt  im  Schwantheater  die 
tiiuschende  Ahnlichkeit  der  angestriclienen  Holzsauien  mit 
Marraorsiialen  riilimt. 

Wenn  jedoch  die  Musik  i'iir  die  theatralische  Wirkimg 
zu  Hilfe  genommen  wiirde,  dann  konnten  die  Englander  sicli 
kiihnlich  mit  dem  gesamten  Auslande  messen.  Englische 
Melodien  verbreiteten  sich  damals  iiber  ganz  Eiiropa,  englische 
Yirtuosen  auf  Streich-  und  Blasinstrumeuten  waren  allenthalben 
gesucht  und  hoch  angesehen.  Auf  eine  gute  Zwischenakts- 
musik  wurde  viel  Weii;  gelegt,  und  wenn  ein  Konig  mit  seinem 
Hofstaat  nahte,  wenn  eine  Schlacht  geschlageu  wurde,  wenn 
ein  Hochzeitszug  iiber  die  Biihne  ging,  wenn  eine  Gesellschaft 
zu  einem  Festschmaus  versammelt  war,  wenn  ein  dumb  shoAv 
sich  entfaltete,  dann  muBte  jedesmal  das  Orchester  einsetzen, 
und  die  Biihnenanweisungen  zeigen  uns,  wieviel  Wert  die 
Dichter  darauf  legten,  daB  die  Musik  im  Einklang  mit  der 
Situation  schwungvoll,  kriegerisch,  sanft.  traurig,  mitTrompeten, 
Hoboen,  Floten  oder  anderen  Instrumenten  ausgefiihrt  wurde. 
Wir  haben  schon  Beispiele  kennen  gelernt,  daB  man  solclie 
Szenen,  wo  die  vorwartseilende  Handlung  von  verweilendor 
Stimmung  abgelost  wurde,  mit  Musik  zu  begleiten  liebte ^  und 
die  Beispiele  dieser  Art  lieBen  sich  noch  sehr  leicht  haufen; 
schon  Marlowe  laBt  in  seinem  ,Tamburlaine'  in  der  Sterbeszene 
des  Zenocrate  Musik  ertonen.  Auch  wird  wiederholt  dargestellt, 
wie  durch  die  besanftigende  Macht  der  Musik  ein  Gemiit, 
das  unter  dem  Druck  schwerer  Schicksalsschlage  in  die  Nacht 
des  Wahnsinns  versunken  war,  wieder  in  lichtere  Regionen 
emporgefiihrt  wird.  In  dem  Lustspiel  ,  Jack  Drum's  Entertain- 
ment' (gedruckt  1601)  wird  durch  eine  solche  melodramatische 
Szene  ein  Wahnsinniger  geheilt,  also  schon  mehrere  Jahre 
bevor  Shakespeare   die  riihrende  Szene   am  Krankenlager  des 

1)  S.  0.  S.  303. 
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Konigs  Lear  dichtete,  Shakespeare,  der  von  alien  seinen  Ge- 
nossen  den  zartesten  Sinn  fiir  die  holde  Kunst  verrat  und  so 
manches  unsterbliche  Wort  zu  ihrem  Preise  gesprochen  hat. 
Manchmal  gerat  auch  das  Orchester  in  einen  seltsamen  Zwie- 
spalt  mit  der  theatralischen  Illusion.  An  einem  AktschluB  in 
Taringtons  Kriminaltragodie,  nachdem  die  Morder  den 
Leichnam  ihres  Opfers  zerstiickelt  haben,  wendet  sich  die 
allegorische  Gestalt  der  Wahrheit  an  die  Zuschauer,  und 
fordert  sie  auf,  nach  diesem  schrecklichen  Anblick  sich  durch 
die  Zwischenaktsmusik  daran  erinnern  zu  lassen,  daB  alles 
nur  ein  Spiel  sei.^  Ebenso  wird  die  Illusion  durchbrochen 
bei  der  musikalischen  Begleitung  der  Szene  in  Dekkers  Fortu- 
natus,  wo  die  Prinzessin  Agrippina  in  einer  Schaferstunde 
dem  schlafenden  Andalosia  seinen  Zauberseckel  stiehlt;  Anda- 
losia,  nachdem  er  erwacht  ist  und  zu  seinem  Entsetzen  den 
Raub  bemerkt  hat,  ruft  den  Musikanten  zu,  sie  sollten  jetzt 
mit  ihren  lieblichen  Tonen  aufharen. 

Neben  der  Instrumentalmusik  spielen  die  Gesangseinlagen 
eine  wichtige  Rolle.  Sie  sind  uns  bereits  in  der  vorausgehen- 
den  Epoche  haufig  begegnet,  in  der  ja  das  musikalische 
Element  schon  eine  sehr  reiche  und  glanzende  Entfaltung 
gefunden  hatte.  Und  auch  weiterhin  bleibt  die  Sitte  bestehen, 
in  den  dramatischen  Dialog  Gesangsvortrage  einzuflechten ;  es 
ergab  sich  das  von  selbst  bei  einer  lebenstreuen  Schilderung 
der  damaligen  englischen  Gesellschaft,  in  der  die  Gesanges- 
kunst  so  liebevoll  gepflegt  wurde,  und  in  der  man  es  als 
wesentlichen  Bestandteil  einer  guten  Erziehung  betrachtete^ 
daB  ein  Gentleman  in  Gesellschaft  eine  Gesangspartie  iiber- 
nehmen  konnte.^  Dazu  kam,  daB  vielen  Dramatikern,  so  vor 
allem  Greene,  Peele,  Dekker,  Hey  wood,  Fletcher  und  wieder 


1)  Old  Plays  4  S.  46: 

But  through  this  sight  being  surfet  to  the  eye 
Delight  your  ears  with  pleasing  harmony, 
That  ears  may  countercheck  your  eyes  and  say: 
"Why  shed  you  tears;  this  deed  is  but  as  play? 

2)  Merkwiirdige  Belege  hierfur  bei  Naylor,  Shakespeare  and  Music, 
London  1896  S.  4ff.  —  Charakteristisch  ist  es,  daB  auch  Polonius  auf  die 
musikalische  Ausbildung  des  Laertes  grofien  Wert  legt  (11  1,  73). 
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vor  iillen  anderen  Shakespeare  auch  die  Gabe  der  lyrischen 
Dichtung  iu  reicliem  MaBe  verliehen  war;  as  konnte  aus  den 
Theaterstiicken  dieses  Zeitalters  eiii  BlutenstrauB  der  schonsten 
Jjieder  gesammelt  werden,  die  auch  von  ihrem  urspriinglichen 
Ziisummenhang  losgeltist  nichts  von  ihrem  Duft  und  ihrer 
Frische  verlieren.^  Und  wenu  die  Dichter  so  oft  die  Emp- 
findungen  der  dargestellten  Personen  in  die  Form  von  Liedem 
iibergehn  liefien,  so  konnten  sie  ohne  Z^veifel  auch  unter 
den  Schauspielem  auf  Leute  mit  guter  musikalischer  Schulung 
rechnen.  Besonders  war  dies  bei  den  Chorknaben  der  Fall, 
wenn  auch  die  leidenschaftlichen  Arien,  die  ihnen  an  ge- 
hobenen  Stellen  von  ihren  Gesangsmeistern  in  den  Mand  ge- 
legt  wurden,  manchmal  einen  unfreiwillig  komischen  Eindruck 
gemacht  haben  raogen;  die  Klagen  der  Thisbe  an  der  Leiche 
des  Pjramus  ira  Sommernachtstraum  sind  offenbar  als  eine 
Parodie  dieses  Arienstils  gedacht.-  Oft  sind  es  aber  nicht  die 
rezitierenden  Schauspieler  selber,  sondern  Spezialisten  der 
Sangeskunst,  die  auftreten,  um  ein  Standchen,  oder  ein  Hoch- 
zeitslied  oder  einen  Trauergesang  vorzutragen.  Von  einem 
dieser  Sanger  ist  uns  durch  einen  Zufall  der  Namen  iiberliefert: 
wenn  Shakespeare  in  ,Viel  Larm  um  nichts'  vorfiihii,  wie 
im  Garten  des  Gouverneurs  dessen  Diener  Balthasar  ein  Lied 
singt,  so  findet  sich  im  Text  der  Folio  an  einer  Stelle  anstatt 
des  Naraens  Balthasar  der  Name  Jack  Wilson,  der  sonst  in 
den  Schauspielerverzeichnissen  nicht  vorkommt"^;  offenbar  der 
Name  des  Sangeskiinstlers,  der  die  Rolle  iibemahm,  welche 
auBer  dem  Gesang  nur  aus  ein  paar  kurzen  gesprochenen 
Worten  besteht,  die  freundlichen  AuBerungen  der  iibrigen 
Personen  iiber  die  gesangliche  Leistung  Balthasars  sollen  offen- 
bar ein  Kompliment  fiir  Wilson  sein.  Ond  wie  bei  Shake- 
speare, so  tritt  uns  auch  bei  seinen  Genossen  die  wunderbare 
Mannigfaltigkeit  dieses  bald  frcihlichen,    bald   schwermutigen, 


1)  Vgl.  Biillen,  Lyrics  from  the  Dramatists  of  the  Elizabethan  Age, 
London  1889. 

2)  Vgl.  den  S.  31  zitierten  Aufsatz  der  Notes  and  Queries. 

3)  Die  spiirlichen  Nachrichten,  die  wir  sonst  noch  ilber  Jack  Wilson 
besitzen,  findet  man  in  Fumess'  Variorum  Much  Ado  etc.  IT  3,  35  zu- 
sammengestellt. 
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bald  volkstiimlichen,  bald  im  modischen  Kenaissancegeschmack 
gebaltenen,  bald  neu  gedichteten,  bald  aus  dem  uberlieferten 
Schatz  entlehnten  Lieder  entgegen. 

Mit  den  musikalischen  Produktionen  waren  oft  auch  Tanze 
verbunden,  die  gleichfalls  von  den  fremden  Berichterstattern 
mit  reichlichem  Lobe  bedacht  werden.  Oft  bildete  ein  Tanz 
den  SchluB  der  Yorstellung,  so  ist  ein  solcher  am  SchluB  von. 
,Tiel  Larm  um^N^ichts'  in  der  Biihnenanweisung  vorgeschrieben, 
im  zweiten  Teil  von  Heinrich  IV.  spricht  ein  Tanzer  zugleich 
den  Epilog  und  Thomas  Platter  bemerkt  liber  eine  Vorstellung 
des  Julius  Casar  1599:  ,zu  endt  dantzten  sie  ihrem  gebrauch 
nach  gar  iiberauB  zierlicli  ye  zween  in  mannes-  und  2  in 
woiberkleideren  angethan,  wunderbahrlich  mitteinanderen', 
Auch  in  den  Zwischenakten  wurden  mitunter  Tanze  einge- 
schoben.i  Und  selten  lieB  man  die  Gelegenheit  unbenutzt, 
wenn  ein  Tanz  in  die  Handlung  des  Stiicks  verflochten  werden 
konnte,  "wie  z.  B.  bei  dem  grofien  Pest  im  Hause  Capulets, 
Oder  wenn  das  pastorale  Element  ins  Drama  hineinspielte,  wie 
im  jThracian  Wonder'  und  im  AYintermarchen.  In  den  Kache- 
ti-agodien  hat  es  sich  ja  ziir  Tradition  ausgebildet,  daB  die 
Verschworenen  bei  einem  Fest  als  Tanzer  maskiert  den  Zutritt 
in  die  Nahe  des  Tyrannen  oder  Usurpators  erlangen.^  Und 
die  Freude  an  diesen  Tanzen  war  so  groB,  daB  man  sie  wohl 
auch  einschob,  wenn  sie  nicht  recht  in  den  Gang  der  Handlung 
paBten,  so  wird  in  der  Komodie  ,Wily  beguiled'  (gedr.  1606), 
die  im  zeitgenossischen  England  spielt,  der  schlafende  Sophus 
von  Nympben  und  Satyrn  umtanzt.  Ben  Jonson  in  der  Vor- 
rede  zum  Alchemisten  (1616)  beklagt  diese  , concupiscence  of 
dances'  als  einen  der  HauptmiBstande  im  Theaterwesen,  und 
auch  bei  ShakevSpeare  ist  eine  solche  Einlage  wie  der  Tanz 
der  Genien  um  die  kranke  Konigin  Katharina  in  Heinrich  VIII. 
nur  als  ein  auBerliches  Zugestandnis  an  den  herrschenden 
Geschmack  erklarlich. 


1)  Belege  hierfiir  in  Beaumont  und  Fletchers  ,  Knight  of  the  Burning 
Pestle'  am  SchluB  von  Akt  I  und  in  Fields  Gedicht  vor  Fletchers  , Faithful 
Shepherdess'.  Zahlreiche  englische  Tanzmelodien  aus  dieser  Zeit  befindea 
sich  in  der  oben  S.  3.57  erwahnten  niederlandischen  Sammlung. 

2)  S.  0.  S.  251. 

Creizenach,  Drama  IV.  ^* 
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Bei  solchen  Tiinzen  hatten  die  Schauspieler  Gelegenheit, 
ihre  Kraft  und  Gewaudtheit  zu  zeigen;  die  Verbindung  dcr 
SchauspielkuDst  und  Musik  mit  Springer-,  Fechter-  und 
Akrobatenkiinsteu  war  ja  bei  den  Spielleuten  und  berufs- 
miiBigen  Lustigmachern  althergebracht.  Es  kam  ofters  vor, 
daB  die  Schauspieler  sich  in  dergleichen  Kiinsten  (feats  of 
activity)  produzierten  ^  und  Effekte  dieser  Art  konnten  sehr 
wohl  auch  bei  den  Tiinzen  augebracht  werden.  Auch  solche 
Szenen  wie  der  Ringkampf  in  ,Wie  es  euch  gefallt'  und  die 
Gefechte  zwischen  Hamlet  und  Laertes  oder  zwischen  Erastus 
und  Soliman  (in  Soliman  und  Perseda)  wurden  gewiB  auf  der 
Biihne  mit  aller  Ausfiihrlichkeit  dargestellt  und  gewannen  den 
Charakter  von  eingelegten  Kraft-  und  Gewandtheitsproduktionen. 


Wichtiger  als  alle  diese  Zutaten  fiir  Auge  und  Ohr  war 
natiirlich  die  scbauspielerische  Interpretation,  doch  sind  wir 
uber  den  damaligen  Stand  der  Schauspielkuust  nur  sehr  dtirftig 
unterrichtet.  Am  reichlichsten  flieBen  die  Nachrichten  iiber 
Clowns  wie  Tarlton  und  Kemp,  bei  ihneu  geben  uns  auch  die 
Texte  und  Biihueuanweisungen  einen  deutlichen  Begriff  von 
ihrer  Spielmauier.^  Was  sonst  noch  iiber  die  beriihmten 
Schauspieler  dieser  Zeit  vorgebracht  wird,  sind  im  wesentlichen 
Gemeinpliitze:  sie  seien  die  Rosciusse  der  Keuzeit,  sie  hatten 
so  lebenswahr  gespielt,  daB  man  die  Wirklicbkeit  vor  sich  zu 
sehen  glaubte  und  dergleichen  mehr.  Jedenfalls  aber  muB 
auch  in  der  Schauspielkuust  eine  vollige  Umwalzung  einge- 
ti'eten  sein,  als  an  die  Stelle  von  Knittelversstiicken  wie 
,Cambyses'  oder  ,Appius  und  Virginia'  die  Tragodien  Marlowes, 
Kyds  \md  des  jungeu  Shakespeare  traten.  Erleichtert  wurde 
die  Eiufiihrung  eines  neuen  Stils  ohne  Zweifel  durch  den 
engen  Zusammenhang  zwischen  Poesie  und  Schauspielkuust, 
Die  Dichter  kamen  wohl  schon  bei  dem  Trunk  im  Wirtshaus, 


1)  Beispiele  bei  Maas  S.  7.  Ein  weiteres  Beispiel  dieser  Art,  das 
ohne  Zweifel  auf  ein  englisches  Yorbild  ziiruckgeht,  sind  die  Akrobaten- 
tiinste  in  Akt  II  der  , Esther'  in  den  ,Englischen  Komodien'  von  1620. 

2)  S.  0.  S.  335  ff . 
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den  man  mit  den  Leseproben  zu  verbinden  pflegte^  in  nahere 
Beriihrung  mit  den  kiinftigen  Darstellern  ihrer  Werke,  doch 
waren  fiir  die  enge  Veibindung  gewiB  die  Manner  von  ma6- 
gebendem  EinfluB,  die  beide  Kiinste  zugleich  aiisiibten.  Die 
englischen  Nachricliten  iiber  die  Einstudierung  der  Schauspieler 
durch  die  Dichter  stammen  alle  erst  aus  verhiiltnismaBig 
spater  Tradition,  doch  haben  wir  keinen  Grund  z.  B.  die 
Xachricht  Aubreys  (c.  1680)  in  Zweifel  zu  Ziehen,  wonach 
Ben  Jonson  zwar  kein  guter  Schauspieler,  aber  ein  ausge- 
zeichneter  , Instructor'  war.  Und  ebenso  wurde  im  Jahr  1660 
in  Theaterkreisen  erzahlt,  daB  Shakespeare  dem  Schauspieler 
Taylor  die  Rolle  des  Hamlet,  dem  Schauspieler  Lowin  die 
Rolle  Heinrichs  VIII.  einstudiert  habe,  und  daB  in  diesen 
RoUen  die  Spielweise  Bettertons,  des  beriihmtesten  Schau- 
spielers  der  Restaurationszeit  durch  Vermittelung  dieser  Yor- 
ganger  auf  Shakespeare  selber  zuriickgehe.  Das  friiheste 
Zeugnis  dieser  Art  gewahrt  uns  der  deutsche  Arzt  Johannes 
Rhenanus^,  der  zu  Anfang  des  Jahres  1613  auf  Grund  eigener, 
in  England  gemachter  Erfahrungen  berichtet,  dort  wiirden  die 
Schauspieler  ,gleichsam  in  einer  Schule  tagiich  instituiret, 
daB  auch  die  vornembsten  actores  derer  orter  sich  von  den 
Poeten  muBen  vnder  weyfien  laBeu,  welches  dann  einer  wol- 
geschriebenen  Comoedien  das  leben  vnd  Zierde  gibt  vnd 
bringet;  DaB  also  kein  wunder  ist,  worumb  die  Englandische 
Comoedianten  (Ich  rede  von  geiibten)  andern  vorgehen  vnd 
den  Yorzug  haben'.  Allerdings  werden  wir  diese  Angabe 
nicht  allzu  wortlich  auffassen  diirfen,  denn  es  ist  kaum  anzu- 
nehmen,  daB  solche  erfahrene  und  angesehene  Buhnenkiinstler 
wie  AUeyn,  Burbage  oder  Kemp  sich  von  jedem  beliebigen 
Lohnschreiber  ihrer  Truppe  in  ihre  Spielmanier  hineinreden 
lieBen.  Und  daB  die  Schauspieler  sich  sogar  willkiirliche 
Anderungen  und  Zusatze  zu  den  Texten  gestatteten,  haben 
wir  schon  in  anderm  Zusammenhang  gesehn.^ 

Soviel   sclieint  sich  aber  aus  den  sparlichen  iS^achrlchten 
zu  ergeben,  daB  man  damals  von  dem  Schauspieler  eine  weit 

1)  Haufig  werden  die  betreffenden  Wirtshausrechnungen  bei  Henslowe 
erwalint,  z.  B.  ed.  Greg  S.  85  und  166. 

2)  S.  0.  S.  113.  3)  S.  0.  S.  343. 
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yroBere  Wandlungsfahigkeit  verlangte,  als  in  spateren  Zeiten. 
Die  Spezialisierung  der  Rolleufacher  war  offenbar  sehr  wenig 
ausgebildet,  gerade  auf  dieseni  Theater  wurde  ja  aiich  durch 
die  auBerordentliche  Mannigfaltigkeit  der  in  den  verschiedensteu 
Farben  schillernden  Charaktere  eine  reinliche  Scheidung  un- 
moglich  gemacht.  Hamlet  scheint  zwar  in  seinen  AuBerungen 
iiber  die  Scbauspieler  (II  2,  309 ff.)  fiinf  Facher  zu  uuter- 
scheiden^:  den  irrenden  Ritter,  den  Liebhaber,  den  ,  humorous 
man',  den  Clown  und  die  Lady,  doch  sprechen  sonst  alle 
Nachrichten  dafiir,  daB  nur  das  Clownfach  scharf  abgegi'enzt 
war;  hier  hatte  sich  ja  schon  in  friiherer  Zeit  eine  feste 
Ti-adition  ausgebildet,  die  auch  unter  der  Herrschaft  des  neuen 
Stils  ini  wesentlichen  bestehen  bleiben  konnte.  Ebenso  muBten 
ja  auch  an  die  Darsteller  der  jungen  Madcheu  in  bezug  auf 
Lebensalter,  Stimmton,  Korperbau  ganz  bestimmte  An- 
forderungen  gestellt  werden  Deni  Frauendarsteller  der 
fShakespearischen  Truppe,  Richard  Robinson,  wird  1616  von 
JJen  Jonson  nachgeriihmt,  daB  er  sich  besser  herauszuputzen 
veretehe  als  manche  vornehme  Dame  und  daB  er  auch  einmal 
verkleidet  in  einer  DamengeseUschaft  seine  RoUe  nieisterlich 
durchgefiihrt  habe.^  Als  ein  Zeugnis  fiir  die  Virtuositat  der 
englischen  Frauendarsteller  wird  gewohnlich  eine  AuBerung 
des  Reisenden  Corjat  angefiihrt  (1611),  der  bei  seinem  Auf- 
enthalt  in  Yenedig  sich  dariiber  wunderte,  daB  dort  auf  dem 
Theater  die  Frauenrollen  von  Frauen  ebenso  gut  dargestellt 
wiirden,  wie  in  England  von  Manneru. 

Im  iibrigen  konnen  wir  zwar  von  vielen  Schauspielern, 
deren  Namen  erhalten  sind,  noch  feststellen,  zu  welcher  Truppe 
sie  gehorten,  jedoch  iiber  die  Rollen,  in  denen  sie  auftraten, 
haben  sich  nur  ein  paar  vereinzelte  Notizen  erhalten.  In  den 
Gesamtausgaben  der  "Werke  Ben  Jonsons  und  Beaumonts  und 
Fletchers  ist  bei  einzelnen  Stiicken  am  Ende  des  Abdrucks 
ein  Verzeichnis  der  , Principal  Actors'  mitgeteilt  ohne  Angabe 
der  Rollen,   die   ein  jeder  iibernahm;   in   der  ersten  FoUoaus- 

1)  S.  0.  S.  228.  Uber  die  in  der  Praxis  sehr  schwer  durchfiihrbare 
Auforderung  Hey  woods,  die  Scbauspieler  ,  according  to  the  pax-ts  they 
present'  auszuwahlen,  s.  o.  Bd.  Ill  S.  575. 

2)  ,The  Devil  is  an  Ass'  II,  3. 
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gabe  von  Shakespeares  "Werken  findet  sich  am  Anfang  ein 
Gesamtverzeichnis  von  sechsundzwanzig  , Principal  Actors  in 
all  these  Plays'.  Nur  bei  sehr  wenigen  Eiuzeldnicken  ist  ein 
vollstiindiger  Theaterzettei  mit  Angabe  der  Schauspieler  bei- 
gefiigt^  und  von  den  betreffenden  Stiicken  stammt  nur  ein 
einziges,  Websters  , Duchess  of  Malfi',  noch  aus  Shakespeares 
Lebzeiten;  im  Personenverzeichnis  der  ersten  Ausgabe  (1623) 
ist  bei  jeder  RoUe  bemerkt,  wer  sie  seit  der  ersten  Auffiihrung 
gespielt  habe. 

Am  meisten'  wissen  wir  noch  von  den  Pollen  der  beiden 
Schauspieler  Alleyn  und  Burbage^,  die  von  den  Zeitgenossen 
mit  den  iiberschwenglichsten  Lobpreisungen  gefeiert  werden. 
Edward  Alleyn  (1566  bis  1626),  der  Sohn  eines  Londoner 
Gastwirts,  erhalt  schon  1592  von  Nash  das  libliche  Kompliment, 
der  Roscius  und  Aesopus  seiner  Zeit  zu  sein;  Nash  klagt 
dartiber,  daB  man  im  Ausland  von  diesera  groBen  Kiinstler 
so  wenig  wisse.  In  demselben  Jahre  vermahlte  sich  Alleyn 
mit  einer  Stieftochter  Henslowes  und  war  von  da  an  die  Seele 
der  theatralischen  Untemehmungen  des  geschaftigen  Mannes. 
Doch  zog  er  sich  vermutlich  schon  vor  seiuem  vierzigsten 
Lebensjahr  von  der  Biihne  zuriick;  1604  erscheint  er  als 
Yeranstalter  von  Barenhetzen  und  ahnlichen  rohen  Ver- 
gniigungen,  1612  spricht  Heywood  davon,  daB  Alleyns  schau- 
spielerische  Tatigkeit  der  Vergangenheit  angehore.  Richard 
Burbage  (1567?  bis  1619),  Sohn  des  uns  bereits  bekannten 
James  Burbage,  also  ein  Theaterkind,  war  die  schauspielerische 
Hauptstiitze  der  Shakespcarischen  Trnppe  und  scheint  seinem 
Beruf  bis  zum  Lebensende  treu  geblieben  zu  sein.  Wahrend 
wir  aus  friiherer  Zeit  ausschlieBlich  von  den  Clowns  nahere 
Nachrichten  besitzen,  sind  Alleyn  und  Burbage  die  ersten 
Yertreter  des  ernsten  Rollenfaches,  deren  Physiognomic  etwas 
deutlicher  hervortritt.  Alleyn  iibernahm  mit  den  beiden 
Marlowischen  Ubermenschen  Tamerlan  und  Faust  die  groBten 

1)  Eine  Aufzahlung  der  betreffenden  Drucke  in  Wrights  Historia 
histrionica,  Hazlitt-Dodsley  15,  405. 

2)  Griindliche  Auskunft  iiber  beide  Schauspieler  mit  niiheren  Lite- 
raturnachwei&en  im  Dictionary  of  National  Biography,  die  AuJBerung  NasUs 
in  der  Ausgabe  von  Mc  Kerrow  I  215. 
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kunstlerisclion  Aufgaben,  welche  die  neiierstehende  dramatische 
Poesie  darbot,  aiiBerdera  wissen  wir  noch,  dafi  er  im  ,Juden 
von  Malta'  die  Titelrolle  spielte,  und  ohne  Zweifel  auch  in 
Greenes  Orlando  Furioso,  dessen  ausgeschriebene  Rolle  sich 
in  seinen  NachlaBpapieren  befindet;  die  andern  Stiicke,  von 
denen  bekannt  ist,  daB  er  in  ihnen  auftrat,  haben  sich  nicht 
mehr  erhalten.  Burbage  spielte  den  Jeronimo  in  der  Spanish 
Tragedy,  die  Titelrollen  in  Shakespeares  Richard  III.,  Hamlet, 
Lear  und  Othello,  ferner  den  Hieronimo,  den  satirischen 
Menschenverachter  Malevole  in  Marstons  Malcontent,  den 
kalten,  grausamen  Herzog  Ferdinand  von  Calabrien  in  Websters 
, Duchess  of  Malfi',  auCerdera  erscheint  er  wiederholt  in  den 
Schauspielerverzeichnissen  der  Ausgaben  vou  Ben  Jonsons 
und  Beaumont  und  Fletchers  Werken.  DaB  auch  Alleyn  in 
Ben  Jonsonschen  Rollen  auftrat,  konnen  wir  aus  dem  Lob- 
epigramm  vormuten,  das  der  Dichter  an  ihn  richtete;  nach 
dem  unvermeidlichen  Hinweis  auf  Roscius  und  Aesop  bemerkt 
er  in  seiner  selbstbewuBten  "Weise,  daB  der  Mann,  der  so 
vielen  Dichtern  Leben  gab,  nun  selber  in  den  Worten  eines 
Dichters  fortleben  werde.  tjber  den  Kunststil  der  beiden 
Schauspieler  ist  aus  alien  den  zeitgenossischen  Lobspriichen 
nichts  zu  entnehmen,  nur  daB  Jonson  es  als  einen  Vorzug 
AUeyns  riihmt,  daB  er  den  Geist  der  Rolle  mit  seiner  ganzen 
Personlichkeit  durchdringe;  denn  das  ist  doch  wohl  die  Be- 
deutung  der  Worte:  , others  speak,  but  only  thou  dost  act'. 
Etwas  Ahnliches  wird  aber  auch  in  der  spateren  Tradition  von 
Burbage  geriihmt;  Flecknoe  (c.  1660)  sagt,  Burbage  habe,  auch 
wenn  er  schwieg,  die  Rolle  durch  Blick  und  Geberden  auf 
der  Hohe  gehalten,  und  habe,  wenn  er  im  Theater  beschaftigl 
war,  auch  im  Garderobeuzimmer  noch  ganz  im  Geist  seiner 
Rolle  welter  gelebt.^  Wenn  wir  noch  die  von  Flecknoe 
(geb.  1608)  aus  der  Tradition  entnommene  Mitteilung  beifiigen, 
daB  Alleyn  sich  hauptsachlich  in  majestatischen  Rollen  aus- 
gezeichnet  habe,  so  ist  damit  alles  erschopft,  was  sich  von 
zeitgenossischen  Urteilen  iiber  die  Spielweise  der  beiden  groBen 
Kiinstler  erhalten  hat. 


1)  Flecknoes  AuCenmg  Roxburghe  S.  279. 
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Nach  diesen  sparlichen  Nachrichten  zu  schlieBen,  war 
das  heroische  Rollenfach  dem  kiinstlerischen  Naturell  Alleyns 
und  Burbages  am  angemessensten.  Das  Yerzeicbnis  der  Rollen 
Burbages  zeigt  uns  zwar  eine  groBe  Maiinigfaltigkeit,  aber 
keine  groBere,  als  sie  auch  von  begabteu  Kiinstlern  nnserer 
Zeit  bewiiltigt  wurde.  Allerdings  beweisen  die  Schauspieler- 
verzeichnisse  in  den  Werken  Ben  Jonsons,  Beaumonts  and 
Fletchers,  da6  Burbage  auch  in  Stilcken  auftrat,  die  gar  keine 
tragischen  Rollen  enthielten.  Und  aus  den  Worten  Nashs 
und  Ben  Jonsons  ergibt  sich,  dafi  Alleyn  auch  nach  der 
komischen  Seite  hin  veranlagt  war.^  Auch  Taylor  und  Lowin, 
die  in  den  zwanziger  Jahren  des  17.  Jahrhimderts  als  die  be- 
deutendsten  Schauspieler  der  Shakespearischen  Triippe  galten, 
werden  in  sehr  verschiedenartigen  Rollen  geriihrnt,  Taylor 
z.  B.  als  Hamlet  und  Jago,  Lowin  als  Falstaff,  wie  als  Dar- 
steller  des  heroischen  Jtingliugs  Melantius  in  der  , Maid's 
Tragedy'  und  verschiedener  wunderlicher  Originale  in  Ben 
Jonsons  Komodien,  auch  spielte  er  den  schleichenden  Intri- 
ganten  Bosola  in  Websters  , Duchess  of  Malfi'.  Uber  Shake- 
speares  schauspielerische  Leistungen  wissen  wir  sehr  wenig, 
die  spateren  Schriftsteller,  die  aus  der  Tradition  schopften, 
behaupten  bald,  er  habe  ausgezeichnet  gut  gespielt,  bald,  er 
sei  zwar  kein  auBerordentlicher  Schauspieler,  aber  §in  aus- 
gezeichneter  Schriftsteller  gewesen.^  Unter  den  Rollen,  die 
er  spielte,  wissen  sie  nur  den  Geist  im  , Hamlet'  und  den 
alien  Diener  Adam  in  ,Wie  es  euch  gefallt^  namhaft  zu  machen, 
auBerdem  ergibt  sich  aus  den  Schauspielerverzeichnissen  hinter 
Ben  Jonsons  , Every  Man  in  his  Humour^  und  ,Sejanus\  dafi 
Shakespeare    bei    der   Auffiihrung    dieser    Stticke    mitwirkte. 


1)  Who  both  their  graces  [Aesop  und  Roscius],  in  thyself  hast  more 
Outstript,  than  they  did  all  that  went  before. 

2)  Vgl.  Lee  S.  44  und  die  Angaben  von  Davies,  Aubrey,  Rowe,  Oldys, 
bei  Delius  Anm.  24.  Ahnlich  Historia  Histrionica  a.  a.  0.  Die  .kingly  parts', 
die  Shakespeare  , in  sport'  spielte,  lassen  sich  nicht  mehr  feststellen;  viel- 
leicht  war  darunter  der  Konig  in  ,  All's  well  that  ends  well',  der  entschieden 
in  sein  Rollenfach  paBt.  DaB  das  Lob  Chettles  (1592),  ,exelent  in  the 
qualitie  he  professes'  sich  auf  Shakespeare  bezieht,  ist  jedenfalls  sehr 
unwahrscheinlich;  vgl.  Sarrazin  im  Shakespeare  -  Jahrbuch  41,  184. 
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Jedenfalls  hat  Shakespeare  nicht,  wie  der  zweite  groBe  Dichter- 
Rchaiispieler  Molidre,  in  seinen  eignen  Stiicken  die  Haupt- 
rolien  iibernommen;  als  Schauspieler  hatte  er  seine  Starke 
offenbar  nicht  in  dem  Ausdruck  gliinzender  Bravour  und  ge- 
waltiger,  verzehrender  Leidenschaft,  wie  er  sie  als  Dichter 
unziihlige  Male  schilderte,  sondern  raehr  in  ruhigen,  um  einen 
Ausdruck  der  antiken  Biihnensprache  zu  gebrauchen,  stata- 
rischen  Rollen.  Es  stimmt  dies  auch  sehr  wohl  zu  dem  Bild 
seiner  zarten,  sensitiven  Personlichkeit,  wie  es  uns  in  den 
Sonetten  entgegentritt.  Moglich  ware  es  auch,  daB  ihm  zur 
Ubernahme  der  grofien  Haiiptrollen  die  auCeren  Mittel  ver- 
sagt  blieben.  Aber  die  kleinen  Rollen,  die  er  iibernahm,  mag 
er  wohl  meisterhaft  durchgefiihrt  haben,  die  Proteusnatur,  die 
ihn  zura  groBten  dramatischen  Dichter  macht,  offenbarte  er 
gewiB  schon  in  dem  Schaiispielerberuf,  von  dem  er  ausging, 
und  so  lassen  sich  die  scheinbar  widersprechenden  Angaben 
der  Tradition  sehr  wohl  vereinigen.  Die  maBgebende  Stellung, 
die  er  nach  alien  iiberlieferten  Nachrichten  in  seiner  Truppe 
einnahm,  verdankte  er  offenbar  seiner  Eigenschaft  als  Dichter. 
Da  in  den  meisten  Dramen  des  romantischen  Stils  eine 
sehr  groBe  Zahl  von  Personen  auftritt,  muBte  man  um  so  mehr 
bei  der  friiheren  Manier  bleiben,  einem  und  demselben  Schau- 
spieler mehrere  Rollen  zu  iibertragen.^  In  dem  anonymen 
,Mucedorus'  und  in  Heywoods  ,Fair  Maid  of  the  Exchange' 
(gedr.  1607)  ist  der  sonst  damals  nicht  mehr  iibliche  Gebrauch 
beibehalten,  der  Druckausgabe  eine  Anleitung  fiir  die  Rollen- 
verteilung  beizufiigen.  Danach  sollten  fiir  die  zwanzig  Rollen 
in  Heywoods  Dramen  elf  Schauspieler  erforderlich  sein,  fiir 
die  acht  wichtigsten  Rollen  ist  je  ein  Schauspieler  vorgesehen, 
die  libri^en  muBten  hintereinander  in  den  verschiedensten 
Churaktereu  auftreten.  In  dem  Personenverzeichnis  von 
Websters  , Duchess  of  Malfi'  sind  auch  die  Namen  der  Dar- 
steller  beigefugt.  Hier  muBte  der  Schauspieler  Pullard  den 
Arzt,  die  Kammerfrau  Cariola  und  einen  Hofbeamten  iiber- 
nehmen,  in  dem  Vorspiel  zu  Marstons  Tragodie  , Antonio  and 
Mellida'    sagt    einer    der    Schauspieler,    er    sei    genotigt,    im 


1)  S.  0.  Bd.  1  S.  297 ,  Bd.  III.  S.  575. 
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folgeiiden  Stiick  zwei  Rollen  darziistelleu.  Den  groBen  Schau- 
spielern,  wie  Burbage,  Robinson,  Lowin  war  allerdings  in  der 
Herzogin  von  Amalfi  nur  je  eine  Rolle  zugeteilt,  und  es  ist 
wohl  fraglich,  ob  sie  sich  zu  einer  solchen  Yervielfaltigimg 
ihres  Ichs  hergegeben  batten,  doch  mag  es  auch  manche  ge- 
reizt  haben,  diircb  tJbernahme  mehrerer  Rollen  ihre  "Wand- 
lungsfahigkeit  zu  zeigen,  und  Zettel  der  Weber,  der  den 
Pyramus,  die  Thisbe  und  den  Lowen  iibernehmen  will,  hatte 
vielleicht  in  der  Scbauspielerwelt  seine  Vorbilder.  Auf  dem 
alten  giiechiscben  Theater  war  diese  Kumulierung  der  Rollen 
durch  die  Masken  erleichtert,  und  es  scbeint,  daB  man  auch 
in  England  zu  diesera  Hilfsmittel  seine  Zuflucht  nahm,  wenig- 
stens  beraerkt  Puttenham  in  seinem  kunsttheoretischen  Werke 
(1589),  daB  die  Schauspieler  sich  der  , vizards'  bedienten,  wenn 
eine  Truppe  nicht  die  geniigende  Mitgiiederzahl  besaB.^  Im 
Sommernachtstraum  rat  ja  auch  Peter  Squenz  dem  Darsteller 
der  Thisbe,  seinen  Bart  unter  einer  Maske  zu  verstecken. 
Die  groBen  Schauspieler,  deren  ausdrucksvolles  Mienenspiel 
beriihmt  war,  batten  gewiB  schon  w^gen  der  Masken  keine 
groBe  Neigung  mehrere  Rollen  zu  iibernehmen. 

Im  iibrigen  herrschte  ohne  Zweifel  unter  den  Schau- 
spielern  dieselbe  Vorliebe  fiir  stark  aufgetragene  Effekte  wie 
unter  den  Dichtern.  An  der  einzigen  Stelle,  wo  ein  Dichter 
sich  im  Zusammenhang  iiber  Fragen  der  Schauspielkunst 
auBert,  in  Hamlets  Gesprach  mit  den  Schauspielem,  wird  zwar 
gesagt,  der  darstellende  Kiiustler  miisse  durch  ein  natiirliches 
Taktgefiihl  die  richtige  Linie  zwischen  einem  allzu  matten 
und  allzu  heftigen  Ausdruck  der  Leidenschaft  fin  den,  aber 
aus  dem  ganzen  Zusammenhang  ergibt  sich  doch,  daB  das 
letztere  Extrem  ungleich  viel  haufiger  war,  daB  die  meisten 
lieber  durch  gewaltsame  Handbewegungen,  lautes  Gebriill  und 
drohnenden  Schritf^  den  Grlindliugen  imponierten,  als  daB  sie 
sich  mit  dem  Beifall  der  Avenigen  Kenner  begniigten,  deren 
Urteil  nach  Shakespeares  Meinung  dem  Schauspieler  wichtiger 

1)  Hiernach  ist  Bd.  lU  S.  575  zu  berichtigen. 

2)  Vgl.  auch  die  Schilderung  eines  solchen  Schauspielers  in  ,Troilus 
und  Cressida'  I,  3,  152.  Middleton  (ed.  Bullen  8,  25)  vergleicht  den  Gang 
einer  Spinne  mit  dem  Gang  Tamerlans. 
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sein  sollte  als  das  eines  ganzcn  Theaters  voll  Menschen.  Und 
es  veitrjigt  sich  ja  audi  sehr  wohl  mit  den  sparlichen  Nach- 
richten,  die  wir  fiber  Shakespeares  Schauspielortiitigkeit  be- 
sitzen,  daB  er  vor  allem  auf  solche  feinere,  intimere  Wirkungen 
ausgegangen  sein  mag.  Im  iibrigen  haben  wir  ftir  die  Konntnis 
<ler  schanspielerischen  Manior  jener  Zeit  keine  andern  An- 
lialtspunkte,  als  die  Biihnenanweisungen  fiir  das  Gebardenspiel 
und  die  iiuBere  Erscheinung,  rait  denen  ja  natiirlich  auch  die 
Deklamation  in  Einklang  gewesen  sein  mu6. 

In  diesen  Anweisungen  zeigt  sich,  daB  ftir  den  mimischen 
Ausdnick  starker  seelischer  Erregung,  vor  allem  des  Schmerzes 
und  der  Verzweiflung,  sich  feste  Traditionen  ausgebildet  hatten. 
Sehr  oft  wird  vorgeschrieben,  daB  ein  Darsteller  beim  Emp- 
fang  einer  traurigen  Nachricht  sich  zu  Boden  werfen  soil,  so 
der  Vicekonig  in  Kyds  , Spanish  Tragedy'  ferner  Titus  Andro- 
nicus,  als  sein  Sohn  zur  Hinrichtung  gefiihrt  wird,  Romeo 
bei  der  Nachricht  von  seiner  Verbannung,  David,  als  der 
Prophet  Nathan  ihm  das  Strafgericht  Gottes  ankiindigt,  und 
Bethsabe  nach  Absalons  Tod,  Lucius  in  Dabornes  ,  Poor  Man's 
Comfort'.^  Oft  wird  auch  die  Wut  und  Verzweiflung  durch 
eine  zerzauste  Frisur  auBerlich  angedeutet,  wie  z.  B.  wenn  in 
der  Tragodie  Locrine  der  Kouig  Humber  nach  der  verlorenen 
Schlacht  auftritt.  Besonders  die  Frauen  erscheinen  oft  in 
solchen  Situationen  mit  aufgelosten,  um  die  Ohren  flatternden 
Haaren  (with  her  hair  about  her  ears),  z.  B.  wenn  die  Konigin 
Elisabeth  in  Shakespeares  Richard  HI.  nach  dem  Tod  ihres 
Gatten  in  wilder  Verzweiflung  auf  die  Biihne  stiirzt,  oder 
wenn  im  ,Troilus'  Cassandra  in  prophetischer  Raserei  den  Fall 
Trojas  verkiindigt;  im  ,Konig  Johann'  weigert  sich  Constance 
in  ihrem  wilden  Schmerz  iiber  die  Gefangennahme  ihres  Sohnes 
die  Haare  wieder  aufzubinden  und  der  Konig  Philipp  ergeht 
sich  in  concettistischen  Betrachtungen  liber  den  verwirrten 
Kopfputz  der  Ungliicklichen.^     Auch  kommt  es  mitunter  vor, 


1)  Spanish  Tragedy  I  3  Titus  Andronicus  III  1,  Romeo  III  3,  70, 
Peele  ed.  Dyce  S.  471,  48.5,  The  Poor  Man's  Comfort  Z.  1547. 

2)  Vgl  Locrine  IV  2;  3  Richard  III  2;  Troilus  II  2,  100;  King  John 
III  4,  61  ff.;  ahnlich  Francischina  in  Marstons  Dutch  Courtesan  II  1; 
Penthea  in  Fords  Broken  Heart  IV  2  usw. 
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daB  die  Verzweifelten  sich  die  Haare  ausraufen,  wie  Katharina 
in  ,Jack  Drum's  Entertainment'  oder  der  Karthager  Hanno  in 
Marstons  Sophonisba.^  Fiir  den  Ausdruck  eines  schmerzlichen 
Hinbriitens  hatte  sich  ebenfalls  ein  traditionelles  Gebardenspiel 
entwickelt,  das  ohne  Zweifel  zur  Geltung  kam,  wenn  in  den 
Biihnenanweisimgen  vorgeschrieben  wird,  es  solle  jemand  in 
, wonderful  melancholy'  oder  , wondrous  discontentedly'  auf- 
treten^,  wozu  vor  allem  auch  ineinandergeschrankte  Arme 
gehorten.  Und  ahnliche  Anweisungen  finden  sich  noch  fiir 
die  verschiedenartigsten  pathetischen  und  leidenschaftlich  er- 
regten  Situationen.'^ 

Auch  an  solchen  Stellen,  wo  einer  der  Mitspielenden 
beobachtet,  welchen  Eindruck  ein  Ereignis  auf  einen  anderen 
hervorruft,  konnen  wir  noch  erkennen,  wie  ausgebildet  das 
Gebardenspiel  war.  So  sagt  z.  B.  im  alteren  ,King  Lear'  der 
Bote,  als  Regan  den  Brief  liest,  den  er  ihr  iiberbracht  hat: 
,Sieh,  Avie  sie  die  Augenbrauen  zusammenzieht  und  die  Lippen 
beiB<r  und  mit  dem  FuB  aufstampft  und  einen  dumb  show  des 
lugrimms  auffiihrt'.  Bei  Shakespeare  kehren  solche  Schilde- 
rungen  mehrmals  wieder;  von  groBer  "Wirkung  muBte  im 
Heinrich  YI.  nach  den  Worten  der  Mitspielenden  die  Szene 
sein,  wo  Konig  Ludwig,  Konigin  Margareta  und  Herzog 
Warwick  zu  gleicher  Zeit  Briefe  mit  der  namlichen  Nach- 
richt  erhalten,  die  bei  jedem  eine  andere  Empfindung  erweckt 
Und  ebenso  schildert  er  uns  das  Gebardenspiel  der  entlarvten 


1)  Ygl.  Jack  Drum's  Entertainment  ed.  Simpson  S.  327,  Sophonisba 
I  2;  Masiuissa  sagt  hier  zu  Hanno:  0  Lord,  spare  thy  hairs,  Wiiat  dost 
thou  think  baldness  will  cure  thy  grief? 

2)  Vgl.  Wounds  of  Civil  War  S.  179  ,all  in  black  and  wonderful 
melancholy'.  Friar  Bacon:  Enter  Prince  Edward  malcontented ,  Second 
Maiden's  Tragedy  IV  2:  Enter  Tyrant  wondrous  discontentedly,  Fortunatus: 
Enter  Orleans  melancholicke.  —  tlber  das  Gebardenspiel  mit  verschrankten 
Armen  vgl.  Delius  zu  Titus  Andronicus  111  2,  4. 

3)  Z.  B.  iu  Eomeo  Qu.  A.  I"V  5  am  Bette  der  scheintoten  Julia:  ,A11 
at  once  cry  out  and  wring  their  hands';  Henry  8  111  2,  372:  Cromwell 
standing  amazed;  Marstons  Insatiate  Countess  III:  Isabella  hanging  about 
his  neck  lasciviously;  die  Konigin  im  Dumb  show  vor  dem  eingelegten 
Schauspiel  im  Hamlet  , makes  passionate  action';  die  Ruffians  in  ,The 
Devils  Charter'  S.  44  , embrace  phantastically'.  Vgl.  auch  die  Schilderung 
■des  tragischen  Gebardenspiels  in  Richard  3  III  5,5. 
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Verratcr  im  Heinrich  V.  und  Wolseys  vor  seinem  Sturz  in 
Heinrich  VIII.'  Besonders  wurde,  wie  wir  schon  sahen, 
Burbagos  stunimes  Spiel  in  solchen  Szenen  geriihmt  Doch 
haben  gewiB  die  untergeordneten  Schuuspieler  hierin  oft  des 
Guten  zii  viol  getan  und  die  Worte,  die  Hamlet  dem  Dar- 
steller  des  Morders  im  eingelegten  Schauspiel  zuruft:  ,Leare 
thy  damnable  faces,  and  begin'  konnten  wohl  ofters  von  den 
Kunstfreunden  ini  Theater  angewendet  werden. 

Aus  den  Biihnenanweisungen  ergibt  sich  iibrigens,  daB 
aiich  in  andrer  Hinsicht  die  Schauspieler  gem  mit  stark  auf- 
getragenen  Effekten  operierten.  Oft  wild  vorgeschrieben,  daft 
sie  in  Schlacht-  oder  Mord.szenen  mit  Biut  bescbraiert  sein 
soUen.  So  erscheint  Konig  Humber  im  ,Locrine'  nach  der 
Schlacht  die  Arme  mit  Bhit  bespritzt.  Evadne  in  Beaumont 
und  Fletchers  , Plaid's  Tragedy'  erscheint  nach  der  Ermordung 
des  Konigs  mit  einem  Messer  in  ihren  blutigen  Handen,  auch 
dem  Goldschmied  Shore  in  Hevwoods  .Edward  IV".'  soil  nach 
der  Anweisung  das  Blut  vom  Arm  herabflieBen.^  Ebenso.wird 
am  Anfang  des  Macbeth  vorgeschrieben,  daB  der  verwundete 
Krieger  blutend  hereinkommen  soil  und  daB  auch  Macbeth 
selber  nach  der  Mordtat  mit  blutbeschmierten  Handen  auftrat, 
kann  nach  dem  Text  keinem  Zweifel  unterliegen.  Bel  solchen 
Szenen  wie  die  Abschlachtung  der  Sohne  Taraoras  im  , Titus 
Andronicus'oderwenn  im  ,Taraburlaine'  der  gefangene  Bajazeth 
sich  an  den  Eisensttiben  seines  Kafigs  den  Schadel  einrennt, 
benutzte  man  wahrscheinlich  Blasen,  die  mit  einer  roten 
Fliissigkeit  gefiillt  waren,  ein  althergebrachtes  Auskunftsmittel, 
das  auch  in  den  Repertoirestiicken  der  Komodianten  auf*  dem 
Festland   wiederholt  vorgeschrieben   ist.^     Und   bei  den  Hin- 

1)  Vgl.  den  jKing  Lear',  Shakespeare's  Library  6,  341;  Henry  5  11 
2,  Tiff.,  3  Henry  6  III  3,  107  ff.,  Henry  8  0  2,  lUff.;  ahnlich  auch 
, Merchant  of  Venice'  III  3,  246  ff. 

2)  Beaiunont  und  Fletcher  ed.  Dyce  1,  418,  Edward  4  ed.  Pearson 
S.  155.  In  Marstons  ,Sophonisbe'  112  erscheint  Masinissa  den  Arm  von 
einer  Lanze  durchbohrt,  in  Chapmans  , Caesar  and  Pompey'  erscheint 
Cassinius  in  der  Schlacht  bei  Pharsalus  mit  ,a  sword,  as  thrust  through 
his  face',  ahnlich  Clifford  in  3  Henry  6  II  6  (Quarto). 

3)  S.  0.  Bd.  Ill  S.  564  und  Schauspiele  der  Englischen  Komodianten 
S.  LXXXVIII  f. 
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richtungea,  wie  sie  wiedeiholt  vorkommen,  hat  man  wohl 
eiiien  ahulichen  Realismus  entfaltet.^  Ebenso  realistisch  ver- 
fuhr  man  bei  der  Darstellung  der  Schwangeren,  sie  erschienen 
stets  mit  ansgestopftera  Bauch  , great  bellied'  oder  ,with  child', 
wie  es  in  den  Buhnenanweisungen  heiBt.  Und  offeubar  sollte 
auch  Julia  in  ,MaB  fiir  MaB'  und  Helena  am  SchluB  von 
,Ende  gut,  alles  gut'  in  diesem  Zustand  erscheinen,  ebenso 
die  Konigin  Jane  Seymour  bei  dem  feierlichen  Aufzug  des 
Hofes  in  Samuel  RoAvleys  ,When  you  see  me,  you  know  me'. 
DaB  diese  Kostiimierung  von  Thomas  May  zu  einem  wunder- 
lichen  SpaB  verwertet  wurde,  haben  wir  schon  friiher  gesehen.* 
Wenu  in  dem  alien  ein  Streben  nach  Illusion  hervortritt, 
das  mit  dem  ganzlichen  Mangel  an  Illusion  in  der  Anordnung 
iind  Ausschmiickung  des  Schauplatzes  in  Widerspruch  steht, 
so  offeubart  sich  derselbe  Gegensatz  auch  noch  in  andern 
Einzelheiten.  So  werden  z.  B.  ofters  ganz  in  der  Manier  des 
neuesten  realistischen  Stils  Anweisungen  erteilt,  daB  man  zur 
Erhohung  der  Illusion  hinter  der  Biihne  verschiedenartige 
Gerausche  ertonen  lassen  solle,  z.  B.  wahrend  der  Jagd  im 
, Titus  Andronicus'  das  GebeU  von  Hunden,  ebenso  am  Anfang 
von  Peeles  ,01d  Wives'  Tale';  in  Marstons  , Dutch  Courtesan' 
ertont  Nachtigallengesang  hinter  der  Biihne,  in  Shakespares 
Heiurich  VI.  wird  das  Herannahen  der  Post  vorher  durch 
Hornerton  angekiindigt,  ebenso  hort  man  ein  Gerausch  von 
Yiehtreibern,  als  Stukeley  mit  seiner  Beute  herannaht,  und 
das  Gerumpel  einer  Kutsche,  wenn  in  Massingers  ,New  Way 
to  pay  Old  Debts'  die  Lady  kommt,  um  ihren  Besuch  abzu- 
statten.  Nachdem  in  der  ersten  Szene  des  Hamlet  der  Geist 
verschwunden  ist,  sagt  der  Offizier  Bernardo,  er  habe  gerade 
sprechen  wollen,   als  der  Hahn   krahte,    und   wirklich    findet 

1)  Hier  nur  ein  paar  Beispiele  von  vielen.  Enthauptungen  auf  der 
Biiline  in  Marstons  , Insatiate  Countess'  und  Massingers  ,Virgin  Martyr', 
Erhaugungsszenen  in  der  , Spanish  Tragedy'  und  im  ,Sir  Thomas  More', 
Folterung  im  ,Iiarum  for  London'  S.  61;  im  Tamerlan  T.  11  wird  der 
Gouvemeur  von  Babylon  auf  der  Biihne  aufgehangt  und  nach  ihm  ge- 
schossen  usw. 

2)  Vgl.  u.  a.  Ford  ,The  Witch  of  Edmonton-  I  1  und  den  SchluB 
von  Chapmans  ,  Blind  Beggar'.  Auch  s.  o.  S.  302  und  iiber  dieselbe  Er- 
scheinung  in  den  Dramen  des  Hans  Sachs  Bd.  Ill  S.  436. 
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sicli  in  der  ersten  echten  Quartausgabe  einige  Zeilen  zuvor, 
iinniittelbar  ehe  der  Geist  verschwindet,  die  AnweisuDg  ,der 
Halm  kriiht'.  Zu  Garricks  Zeiten  crtonte  noch  an  dieser  Stelle 
das  Kikeriki  hiuter  der  Biihne,  das  gewiB  auch  der  kiihnste 
Uegisseiir  heute  uicht  wageii  wiirde,  wieder  einzufuhren.^ 


In  den  ersten  Jahreu  des  Shakespearischen  Zeitalters 
waren  in  London  zu  gleicher  Zeit  mehrere  Schauspielertruppen 
tatig,  deren  "Wirksamkeit  heute  fiir  uns  sehr  schwer  ausein- 
anderzuhalten  ist.  Eine  dieser  Truppeu,  die  unter  dera 
Protektorat  der  Konigin  stand  -^  hatte  allerdings  schon  im  Jahr 
1588  ihr  beriihmtestes  Mitglied,  den  Clown  Tarlton  verloren, 
dagegen  werden  zwei  andere  Schauspieler  dieser  Truppe, 
Bentley  und  Knell,  der  ini  alten  , Henry  V.'  die  Titelrolle 
spielte,  von  Nash  in  seinen  mehrerwahnten  AuBerungen  iiber 
das  zeitgenossische  Drama  hochgepriesen.  Nach  1594  horen 
wir  von  dieser  Truppe  nichts  mehr,  doch  hatte  sie  noch  an 
der  neuen  gi'oBen  Epoche  des  Dramas  durch  Yorfiihrung  von 
Werken  wie  Greenes  Meisterdrama  , Friar  Bacon',  Peeles  ,01d 
Wives'  Tale'  und  das  merkwiirdige  vorshakespearische  Drama 
vom  Konig  Johann  einen  hervorragenden  Auteil,  daneben  ge- 
horte  zu  ihrem  Repertoire  das  altmodische  Ritterstiick  von 
Clyomon  und  Clamydes.  Bald  aber  treten  zwei  Truppen  in 
den  Vordergrund,  die  wahrend  des  ganzen  Shakespearischen 
Zeitalters  ihre  maBgebende  Bedeutung  behielten.  Die  eine 
•larunter  hatte  als  Protektor  den  Ferdinaudo  Stanley,  der  seit 
1588  den  Titel  Lord  Strange  und  seit  1592  den  Titel  Earl  of 
Derby  ftihrte,  nach  diesen  beiden  Titeln  werden  auch  die 
unter  seiner  Obhut  stehenden  Schauspieler  gewijhnlich  genannt. 
Nach  den  Kamen  der  Mitglieder  zu  schlieBen,  ist  diese  Truppe 
eine  Fortsetzung  derjenigen,  die  vorher  unter  dem  Schutz  von 

1)  Vgl.  3  Henry  (i  III,  Dutch  Com-tesan  II 1 ;  Stukeley  Z.  1102;  A  New 
Way  III  2;  zum  Hahnenschrei  vgl.  Furness  Variorum  Hamlet  I  1,139. 
Ahulich  das  Geschrei  der  Pestkranken  hinter  der  Szene  im  .Thracian 
Wonder'  H  1. 

2)  S.  0.  S.  7. 
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Elisabeths  Giinstling  Leicester  gestanden  hatte;  es  scheint, 
daB  die  Schauspieler  sich  nach  Leicesters  Tod  (1588)  unter 
den  Schutz  ihres  neuen  Patrons  begaben.  Die  andere  Truppe 
stand  unter  dem  Schutz  des  Charles  Howard,  der  sich  als 
Held  im  Kampf  gegen  die  Armada  auszeichnete  und  seit  1585 
den  Titel  Lord  Admiral  fiihrte,  so  werden  denn  auch  diese 
Schauspieler  gewohnlich  als  Admiralstruppe  bezeichnet.  Diese 
beideu  Truppen  sind  wiederholt  in  den  ersten  Jahren  (bis 
1594  incl.)  gemeinschaftlich  aufgetreten,  aber  auch  abgesehen 
davon,  ist  es  nicht  mehrmoglich,  ihre  Geschichte,  ihr  Keper- 
toire,  ihre  hervorragenden  Mitglieder  in  diesen  Jahren  genau 
zu  bestimmen.  Soviel  diirfen  wir  aber  rait  einiger  Sicherhcit 
behaupten,  daB  schon  damals  bei  der  Strange- Derby schen 
Truppe  Burbage,  bei  der  Admiralstruppe  Alleyn  als  Helden- 
darsteller  hervorragten  und  ausdriicklich  bezeugt  ist  es,  daB 
Marlowes  Erstlingstragodien  Tamburlaine  und  Faust  von  der 
Admiralstruppe  zuerst  dargestellt  wurden.  Nachdem  der  Earl 
of  Derby  am  16.  April  1594  gestorben  war,  trat  seine  Truppe 
unter  den  Schutz  des  Henry  Carew,  Lord  Hunsdon,  der  durch 
seine  Mutter,  eine  Schwester  der  Anna  Boleyn,  mit  Elisabeth 
verwandt  war  und  bei  ihr  in  hoher  Gunst  stand.  Er  bekleidete 
damals  die  Wiirde  eines  Lord  Chamberlain  und  so  wird  diese 
Truppe  schon  im  Juni  1594,  als  sie  mit  der  Admiralstruppe 
gemeinschaftlich  in  demselben  Theater  Yorstellungen  gab,  von 
Henslowe  als  ,my  Lorde  chamberlen  men'  bezeichnet.  Seit 
dieser  Zeit  horen  wir  aber  nichts  mehr  von  einer  engeren 
Yerbindung  der  beiden  Truppen;  die  Lord  Chamberlains -Truppe 
j^ing  ihre  eigenen  Wege  und  wurde  bald  die  glanzendste  ub(! 
beriihmteste  von  alien.  Bei  den  Auffiihrungen  zur  Weihuachts- 
zeit,  die  nach  altera  Gebrauch  am  Hofe  der  Konigin  statt- 
fanden,  fiihrte  im  Jahr  1594  am  26.  und  28.  Dezeraber  die 
Lord  Chamberlains -Truppe  im  Palast  zu  Greenwich  zwei 
.coraedies  or  enterludes'  auf,  fiir  welche  am  15.  Marz  des 
iolgenden  Jahr-es  den  drei  Vertretern  der  Truppe  Kemp,  Shake- 
speare und  Richard  Bui'bage  die  Summe  von  zwanzig  Pfund 
ausgezahlt  wurde.  In  dieser  Notiz  aus  den  Schatzmeister- 
Rechnungen  sind  die  Namen  des  groBten  Dichters,  des  be- 
riihratesten    Heldendarstellers    und    des    beriihratesten    Clowns 
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der  Truppe  vereinigt;  es  ist  zugleich  der  erste  urkundliohe 
Bt'leg  dafiir,  das  Shakespeare  zu  den  Lord  Chamberlain's 
Players  gehorte.  Wann  er  in  diese  Truppe  eintrat,  ob  vielleicht 
schon  in  der  Zeit,  da  sie  unter  Leicesterschem  oder  unter 
Stanley -Derbyschem  Protektorat  stand,  dariiber  fehlen  uns 
alle  Nachrichten,  es  ist  uns  ja  uberhaupt  nichts  dariiber  be- 
kannt,  wann  Shakespeare  den  schauspielerischen  Beruf  er- 
wiihlte  und  wir  wissen  bloB  aus  Greenes  gehassigeni  Angriff, 
dafi  er  bereits  im  Jahr  1592  diesem  Beruf  angehorte.  Docb 
ware  es  sehr  wohl  moglich,  dafi  er  sogleich  in  die  Truppe 
eintrat,  bei  der  er  fur  die  ganze  folgende  Zeit  seiner  Schau- 
spielerlaufbahn  verblieb.  Und  dafi  er  offenbar  schon  im 
Sommer  1594  zu  ihr  gehorte,  dafiir  spricht  der  Umstand,  dafi 
damals  wahrend  der  gemeinsamen  Yorstellungen  der  Admirais- 
und  Lord  Chamberlains -Truppe  sein  Titus  Andronicus  und 
wahrscheinlich  auch  seine  geziihmte  Widerspenstige  aufgefuhrt 
wurden.i  Als  im  Juli  1596  der  Lord  Chamberlain  starb,  ging 
das  Protektorat  auf  seinen  Sohn  George  Carew  Lord  Hunsdon 
iiber  und  so  hiefien  nun  die  Schauspieler  ,Lord  Hunsdon's 
Servants'.  Mit  diesem  Namen  wird  die  Shakespearische  Truppe 
auf  dem  Titelblatt  der  ersten  Ausgabe  von  Romeo  und  Julia 
1597  bezeichnet.  Doch  wurde  dem  jiingern  Lord  Hunsdon 
schon  im  Marz  1597  die  viiterliche  Wiirde  des  Lord  Chamber- 
lain iibertragen,  so  dafi  nach  neunmonatlicher  Unterbrechung 
auch  die  Truppe  wieder  den  friiheren  Titel  annehmen  konnte. 
Von  dem  Repertoire  dieser  Truppe  in  der  gauzen  Zeit  zwischen 
dem  gemeinsamen  Spiel  mit  der  Admiralstruppe  1594  und  dem 
Tod  Elisabeths  1603  wissen  wir  nur  sehr  wenig;  aufier  Shake- 
speares  eignen  Dramen  wissen  wir  blofi  noch,  dafi  sie  die 
zwei  ersten  Komodien,  in  denen  Jonson  seine  charakteristische 
Richtung  fand  , Every  Man  in  his  Humour'  und  , Every  Man 
out  of  his  Humour'  zur  Auffiihrung  brachten,  dann,  nachdem 
Jonson  sich  mit  der  Truppe  entzweit  hatte  und  der  Theater- 
krieg  wiitete,  spielte  sie  Dekkers  antijonsonschen  ,Satiromastix' 
(gedr.  1602).  Aufierdem  konnen  wir  ihr  mit  Sicherheit  blofi 
noch  drei  anonyme  Stucke  , Thomas  Lord  Cromwell',  ,A  Lariun 


1)  tJber  den  damals  aufgefiihrten  Hamlet  s.  u.  Buch  IX. 
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for  London'    und    die   Kriminaltragodie    ,A  Warning  for  fair 
Women'  zuschreiben. 

Weit  besser  sind  wir  iiber  das  Repertoire  der  Admirals- 
truppe  untenichtet.  Alleyn,  der  uns  schon  1581/82,  also  ini 
sechzehnten  Lebensjahr  als  Mitglied  der  Truppe  des  Earl  of 
Worcester  bezeugt  ist\  war  durch  sein  verwandtschaftliches 
Verhaltnis  zu  Henslowe,  wie  durch  seine  schaiispielerische 
Bedeutung  die  natiirliche  Mittelsperson  zwischen  der  Admirals- 
truppe  und  dem  Untemehmer,  zu  dem  sie  in  einem  finanziellen 
Abhangigkeitsverhaltnis  stand.  Henslowe  trieb  ausgedehnte 
Pfandleih-  und  YorschuBgeschafte,  machte  den  stets  geldbe- 
durftigen  Poeten  Anzahlungen  auf  ihre  im  Entstehen  begriffenen 
Theaterstiicke,  die  er  so  unter  vorteilhaften  Bedingungen  an 
sicb  bracbte  und  an  die  Schauspieler  abgab;  auch  verschaffte 
er  den  Scbauspielem  Kostiime  und  Utensilien  oder  Geld,  um 
solche  zu  erwerben,  und  vor  allem  vemiietete  er  den  ver- 
schiedensten  Truppen  die  von  ihm  gebauten  Schauspielhauser 
gegen  eine  Beteiligung  an  der  Kasseneinnahme.  Er  war  offen- 
bar  ein  schlauer  Fuchs,  der  sich  auf  seinen  Yorteil  verstand 
und  den  die  asthetisch-literarische  Seite  des  Biihnenwesens 
voUkoramen  gleichgiiltig  lieB.  Das  Buch,  in  das  er  seine  ge- 
scbaftlichen  Notizen  eintrug,  und  ein  Teil  seiner  Korrespondenz 
mit  Dichtern  und  Scbauspielem  kam  nach  seinem  Tode  (1616) 
in  den  Besitz  Alleyns  und  ging  dann  in  die  Bibliothek  des 
noch  bestehenden  Dulwich- College  liber,  das  Alleyn,  nachdera 
er  langst  als  ein  reicher  Mann  sich  von  der  Biihne  zuriick- 
gezogen  hatte,  im  Jahr  1613  griindete.  Auf  diese  Weise 
haben  sich  Urkunden  von  unschatzbarem  Wert  fiir  die  Theater- 
geschicbte  erhalten:  man  kann  es  zwar  bedauern,  daB  diese 
Nachrichten  auf  den  Hensloweschen  Greschaftskreis  beschrankt 
sind  und  daB  vor  allem  fiir  die  Shakespearische  Truppe  die 
Quellen  nicht  so  reichlich  flieBen,  aber  vieles  von  dem,  was 
wir  hier  erfahren,  kann  ohne  Zweifel  als  typisch  fiir  die 
damaligen  Theaterverhaltnisse  bezeichnet  werden.  Doch  wurde 
schon  mit  Recht  bemerkt,  daB  es  bei  der  Shakespearischen 
Truppe  iusofern  besser  gewesen  zu  sein  scheiut,  als  hier  mehr 
die  darstellenden  Ktinstler  selber  die  geschaftUche  Seite  des 

1)  So  Bach  Maas  S.  49f..  nach  Fleay  erst  1586. 

Creizenach,  Drama  IV  .  "^ 
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fJntemeliraens  in  der  Hand  hatten.  Henslowes  Aufzeichnungen 
konnten  wir  schon  auf  Schritt  und  Tritt  fiir  unsre  Darstelliing 
benatzen;  bis  fi^egen  Ende  1597  vermerkt  er  in  seinem  Buch 
die  Theaterauffiihriingen,  bei  denen  er  finanziell  beteiligt  war, 
rait  Angabe  des  Dahims,  des  Titels  der  Stiicke  und  der  ein- 
genommenen  Summen;  von  da  an  verzeichnet  er  bloB  die 
Ausgaben  fiir  den  Ankauf  neuer  Stiicke  bezw.  die  Vorscbiisse, 
die  er  den  Dichtem  auszahlte,  auBerdem  die  Ausgaben  fiir 
Kostiirae  und  Theaterutensilien.  AuBer  mit  der  Admiralstruppe 
stand  er  auch  mit  andern  in  Verbindung,  vor  allem  rait  der 
des  Lord  Perabroke  und  der  des  Grafen  "Worcester,  der  ja 
auch  Alleyn  friiher  eine  Zeitlang  angehort  hatte  und  die  gegen 
Ende  der  Regierung  Elisabeths  vor  allem  dadurch  von  Be- 
deatung  wurde,  daB  Hey  wood  ihr  seine  Begabung  und  stets 
bereite  Feder  zur  Yerfiigung  stellte. 

Ohne  Zweifel  konnten  aber  im  letzten  Jahrzehnt  der 
Regierung  Elisabeths  keine  andern  Berufsschauspieler  sich  an 
Bedeutung  rait  der  Lord  Chamberlains -Truppe  und  der 
Admiralstruppe  vergleichen;  was  die  Rivalitat  der  beiden 
Truppen  betrifft,  so  ist  es  sehr  fraglich,  ob  man  im  allge- 
meinen  von  einer  vomehmeren  Richtung  bei  den  Chamber- 
lain's Men  und  einer  raehr  nach  groben  Effekten  und  Sensation 
strebenden  bei  den  Admiral's  Men  reden  darf;  dazu  kennen 
wir  das  Repertoire  der  Chamberlain's  Men  zu  wenig.  Doch 
konnte  es  nicht  fehlen,  daB  schon  die  Zeitgenossen  sich  des 
ungeheuren  Vorzugs  bewuBt  wurden,  den  die  Chamberlain's  Men 
durch  Repertoirestiicke  wie  Shakespeares  Heinrich  IV.,  Kauf- 
mann  von  Venedig,  "Was  Ihr  wollt,  "Wie  es  Euch  gefallt  be- 
saBen.  Am  Hof  waren  beide  Truppen  gern  gesehen,  die 
Chamberlain's  Men  spielten  in  Richmond  vor  Elisabeth  noch 
am  2.  Februar  1603,  also  kurze  Zeit  vor  ihrem  Tode.  Doch 
ist  uns  bei  keiner  der  achtundzwanzig  Hofauffiihrungen  der 
Chamberlain's  Men,  die  sich  von  1594  bis  1603  nachweisen 
lasseni,  der  Titel  des  aufgefiihrten  Stiicks  in  den  Rechnungen 


1)  Im  ganzen  sind  vom  27.  Dezember  1591  bis  zum  SchluB  der 
Theater  durch  die  Puritaner  (1(342)  488  Hofauffiihrungen  nachgewiesen, 
darunter  341  von  der  Gesellschaft,  zu  der  Shakespeare  gehorte;  vgl.  die 
Statistik  Mortons  im  Journal  of  Germanic  Philology  1,  31  ff. 
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iiberliefert,  nur  bei  den  ersteu  Ausgaben  von  , Love's  Labour's 
lost'  iind  ,Merrj  Wives  of  Windsor'  wird  auf  dem  Titelblatt 
darauf  hingewiesen,  diese  Komodien  seien  schon  vor  der 
Konigin  gespielt  worden,  eine  Reklame,  die  sicb  auch  sonst 
noch  auf  Titelblattern  findet.  Yon  den  Stiicken,  die  die 
Admiral's  Men  vor  der  Konigin  auifiihrten,  sind  uns  mancbe 
durcb  Henslowes  Aufzeichnungen  dem  Titel  nach  bekannt. 
Henslowe  trug  Sorge  dafiir,  dafi  diese  Auffiihrungen  durch 
besondere  Prologe  und  Epiloge  einen  neuen  Reiz  erhielten; 
bei  dem  letzten  Weihnachtsfest,  das  die  alte  Konigin  erlebte, 
konnte  sie  sich  noch  an  einem  der  reizvollsten  Erzeugnisse 
der  englischen  Heimatskunst,  an  Greenes  Zauberkomodie  vom 
Bruder  Bacon  erfreuen,  zu  welcher  der  damals  neu  auf- 
strebende  Middleton  einen  neuen  Prolog  und  Epilog  fiir  den 
Preis  von  fiinf  Scbillingen  gedichtet  hatte. 

Nach  dem  Tode  Elisabeths  zeigte  das  neue  Herrscherhaus 
dem  Schauspiel  wo  moglich  in  noch  hoherera  MaBe  seine 
Gunst.  Jakob  hatte  sich  bereits  als  Konig  von  Schottland 
den  englischen  Schauspielern  freundlich  gesinnt  erwiesen,  als 
diese  1599  in  sein  Land  gekommen  waren;  die  Geistlichen, 
die  von  der  Kanzel  herab  dagegen  eiferten,  dafi  den  Englandern 
die  Spielerlaubnis  erteilt  wurde,  erhielten  vom  Konig  den 
Befehl,  das  nachste  Mai  nach  der  Predigt  zu  erklaren,  sie 
batten  nichts  gegen  den  Besuch  der  Vorstellungen,  da  ja 
Seine  Majestat  gewifi  nichts  Schadliches  oder  Argerliches  ge- 
statte.^  Kurz  nach  seinem  Regierungsantritt,  schon  im  Mai 
1603  stellte  Jakob  L  den  •  Schauspielern,  die  bis  dahin  mit 
Shakespeare  die  Lord  Chamberlains -Truppe  gebildet  batten^, 
einen  koniglichen  Schutzbrief  aus  und  diese  Schauspieler 
wurden  von  nun  an  als  ,The  King's  Plavers'  bezeichnet.  Sie 
waren    als  Diener    des   Konigs    in    Scharlachmantel    gekleidet 


1)  Eine  ausfiihrliche  Darstellung  dieser  Vorgange  he'i  Dibdin,  Annals 
of  the  Edinburgh  Stage,  1888,    S.  21  ff. 

2)  So  diirfen  wir  iins  ausdriicken,  denn  der  Schutzbrief  spricht  von 
Lawrence  Fletcher,  Shakespeare,  Burbage,  Philippes,  Ileminge,  Condell, 
Sly,  Armin,  Cowley  and  the  rest  of  their  associates;  von  den  namhaft 
Gemachten  sind  alle  bis  auf  Fletcher  und  Armin  als  friihere  Mitglieder  der 
Lord  Chamberlains -Truppe  nachweisbar. 

30* 
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bei  dem  feierlichen  Einzug  Jakobs  I.  in  die  City  1604  zu- 
gegen,  warden  weit  hiiufiger  als  irgend  eine  andere  Trupj)Q 
zu  den  hofischen  Festauffiihningen  herangezogen  und  nahmen 
im  Londoner  Schauspielwesen  die  erste  Stelle  ein.  Unter 
ihren  Repertoirestiicken  befanden  sich  auiSer  samtlichen  Dramen 
aus  Shakespeares  spaterer  Zeit  unter  anderm  das  anmutige 
Lustspiel  ,The  Merry  Devil  of  Edmonton',  Websters  er- 
schlitternde  Tragodie  ,The  Duchess  of  Malfi',  die  erfolgreichsten 
unter  den  friiheren  Dramen  Beaumonts  und  Fletchers,  auch 
Ben  Jonson  kehrte  nach  der  friiheren  Entzweiung  zu  dieser 
Truppe  zuriick  und  lieB  von  ihr  seine  beiden  Tragodien,  wie 
auch  seine  beiden  Meisterlustspiele  ,Volpone'  und  ,  Alchemist' 
auffiihren.^  Die  Konigin  Anna  stellte  gleichfalls,  wie  es 
scheint  noch  ira  ersten  Jahr  der  neuen  Regierung,  eine 
Schauspielertruppe  als  ,The  Queen's  Players'  in  ihre  Dieuste. 
Es  war  dies  die  Truppe  des  Grafen  Worcester,  die  gleichfalls 
ausgezeichnete  schauspielerische  Krafte  besaB  und  fiir  dereu 
Repertoirebedarf  Heywood  weiter  tatig  war,  daneben  spielte 
sie  unter  anderm  Stiicke  von  Dekker  und  Webster  und  das 
auch  in  Deutschland  sehr  beliebte  lustige  Volksstiick  , Nobody 
and  Somebody'.  Die  Admiralstruppe  endlich  trat  jetzt  unter 
den  Schutz  des  Thronfolgers,  Prinzen  Heinrich  von  Wales,  nach 
dessen  frtihzeitigem  Tode  (1612)  der  Schwiegersohn  Konig 
Jakobs,  Pfalzgraf  Friedrich  das  Protektorat  ubernahm.  Auch 
diese  Truppe  bewahrte  ihre  friihere  bedeutende  Stellung,  wenn 
auch  ihr  hervorragendster  Biihnenkiinstler  Alleyn  sich  vom 
Schauspielerberuf  zuriickzog.  Yon  ihrera  Repertoire,  iiber  das 
wir  fiir  den  friiheren  Zeitraum  so  genau  unterrichtet  sind, 
wissen  wir  aus  dieser  Zeit  sehr  wenig,  doch  waren  jedenfalls 
zwei  der  geschicktesten  und  effektkundigsten  Playwrights, 
Dekker  und  Middleton  fiir  sie  tatig. 

Auch  die  merkwiirdige  Abart  des  Schauspielwesens,  die 
sich  aus  den  theatralischen  Auffiihrungen  der  Chorknaben 
entwickelte,  bestand  wahrend  dieses  ganzen  Zeitraumes  fort, 
doch  sind  unter  den  verschiedenen  Kindertruppen,  die  in  den 
ersten   Jahrzehnten    der   Regierung  Elisabeths    bei    den   Hof- 

1)  tiber  ein  anderes  Repertoirestiick  dieser  Truppe,  die  , Tragedy  of 
Gowry'  s.  o.  S.  208. 
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festlichkeiten  als  Schauspieler  mitwirkten,  nur  zwei,  die 
Children  of  the  Royal  Chapel  und  die  Children  of  St.  Paul's, 
auch  noch  weiterhin  von  Bedeutung  geblieben.  Wir  sahen 
ja  schon,  daB  Lyly,  der  uns  niit  seiner  dramatischen  Wirk- 
samkeit  in  die  groBe  neue  Epoche  hiniiberleitet,  auf  der 
Chorknabenbuhne  eine  Interpretation  fand,  die  fiir  seinea 
Kunststil  wie  geschaffen  war.  Und  an  diesem  Stil  scheinen 
die  Chorknaben,  soweit  sich  nach  den  sparlichen  Nachrichten 
iiber  ihr  Eepertoire  urteilen  laBt,  auch  noch  bis  in  das 
17.  Jahrhundert  hinein  festgehalten  zu  haben;  in  Nashs  , Spiel 
von  Will  Summer'  und  Marlowes  ,Dido'  werden  uns  die 
unverkennbaren  Merkzeichen  dieses  Stils  entgegentreten ,  vor 
allem  der  beliebte  Effekt,  die  Stiicke  mit  Rollen  zu  versehen, 
die  auch  von  ganz  kleinen  Knirpsen  iibemommen  werden 
konnen.  In  der  Chorknaben-Tragodie  ,The  Wars  of  Cyrus' 
(gedr.  1594)  erstrebt  offenbar  der  anonyme  Dichter  einen 
hoheren  Flug.  Um  das  Jahr  1600  lieB  Ben  Jonson,  der  sich 
damals  mit  der  Shakespearischen  Truppe  entzweit  hatte,  von 
den  Children  of  the  Chapel  seine  beiden  satirischen  Dramen 
5 Cynthia's  Revels'  und  ,The  Poetaster'  auffiihren,  das  eine 
von  einem  phantastischeu,  das  andere  vom  Hintergrund  des 
alten  Rom  sich  abhebend,  doch  tritt  unter  der  Hiille  sym- 
bolischer  und  altromischer  Namen  der  gehassige  Spott  auf  die 
Kunstgenossen  und  auf  die  Schauspieler  vom  anderu  Ufer 
des  Tiber  (das  Globetheater  der  Shakespearischen  Truppe  in 
Southwark)  iiberdeutlich  hervor.  Auf  die  unerquickliche  und 
langweilige  Geschichte  dieses  literarischen  Zanks  brauchen 
wir  hier  nicht  einzugehen,  er  gab  bekanntlich  Shakespeare 
AnlaB  zu  den  unmutigen  Worten  im  Hamlet  iiber  die  Gelb- 
sclmabel  mit  den  piepsenden  Stimmen,  die  die  anderen  Schau- 
spieler niederschreien  wollen.  Shakespeare  beklagt  auch  die 
Klatsch-  und  Skandalsucht  des  Publikums,  das  jetzt  durchaus 
von  beiden  feindlichen  Parteien  Stiicke  mit  polemischen  An- 
spielungen  aiif  die  Gegner  verlange.  Jedenfalls  aber  standen 
die  Children  of  the  Chapel  damals  sehr  hoch  in  der  Gunst 
des  Publikums;  Gerschow,  der  Sekretar  des  Herzogs  von 
Pommeru-Wolgast,  der  sich  mit  seinem  Herrn  im  Herbst  1602 
in  England    aufhielt,  /uhmt   die   vortreffliche  Erziehung    der 
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KuabeD,  die  fiir  den  koniglichen  Dieust  in  Musik  und  Gesang 
ausgebildet  wiirden  und  zur  Beforderung  eines  ungezwungenen 
und  gefiilligen  Auftretens  (,damit  sie  hofliche  Sitte  anwendeu') 
einmal  wochentlich  eine  Komodie  auffiihren  muBten;  die 
Kinderkomodien  hatten  deiunach  audi  den  Vorzug,  ein  seltenerer 
Genufi  zu  sein.^  Auch  erfahren  wir  von  ihm,  daB  auf  diesem 
Theater  ,nutze  argumenta  und  viele  schone  Lehren,  als  von 
andern  berichtet,  soUen  tiaktieret  werden'.  Er  selber  jedoch 
als  Ausliiuder  pieist  vor  allem  die  ,kostliche  Musicani';  vor 
jeder  Theatcrauffiihrung  werde  eine  Stunde  Jang  ein  Konzert 
mit  mannigfaltigen  Instrumenten  veranstaltet.  So  erklart  es 
sich  auch,  daB  die  andern  Schauspieler,  wenn  sie  sich  ein 
Repertoirestiick  der  Chorknaben  aneigneteu,  es  zur  Fiillang 
des  Theaterabends  mit  neuen  Zusatzen  versehen  muBten.^  Um 
fiir  die  Children  of  the  Chapel  geeignete  musikalische  und 
schaiispielerische  Krafte  zu  erlangen,  waren  friiher  schon 
manchmal  junge  Knaben  gewaltsam  gepreBt  worden;  daB  auch 
jetzt  nocli  dies  Yerfahren  mit  der  brutalsten  Riicksichtslosig- 
keit  fortgesetzt  wurde,  zeigt  sich  besonders  deutlich  in  den 
Akten  eines  Prozesses,  den  im  Jahr  1600  der  Vater  eines 
geraubten  Knaben,  namens  Clifton,  gegen  den  Leiter  der 
Kapelle  anstrengte.'  Zu  den  Knaben,  die  von  diesem  Schicksal 
betroffen  wurden,  gehort  auch  der  spater  beriihmt  gewordene 
Schauspieler  Nathaniel  Field,  ein  Zogling  von  Mulcasters 
Schule  und  Sohn  eines  1588  verstorbenen  puritanischen  Geist- 
lichen,  der  als  theaterfeindlicher  Schriftsteller  aufgetreten  war. 
Auch  Salathiel  Pavy,  der  ebenso  wie  Field  bei  der  Auffiihrung 
von  Ben  Jonsons  satirischen  Koraodien  mitwirkte,  wird  in 
den   erwahnten    ProzeBakten    unter    den    GepreBten    erwahnt; 


1)  Dies  wild  bestatigt  durch  die  SchloBworte  des  Epilogs  in  einein 
spatem  Repertoirestiick  der  Children  of  the  Chapel  (,Eastward  Ho',  gedr. 
1604).    Der  Bericht  Gerschows  im  Shakespeare -Jahrbuch  38,  198. 

2)  ,To  entertain  a  little  more  time  and  to  abridge  the  not  received 
custom  of  music  in  the  theatre',  wie  es  in  der  Induction  von  Marstons 
, Malcontent'  (1604)  nach  dessen  Aneignung  durch  die  Shakespearische 
Schauspielergesellschaft  heiCt. 

3)  Vgl.  die  von  Greenstreet  im  Athenaeum  3224  veroffentlichten 
Dokumente  und  Fleay  S.  127. 
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nach  seinem  Vornamen  zu  schlielien,  muB  er  gleichfalls  aus 
einer  puritanischen  Familie  hervorgegangen  sein.  Er  ist  durch 
das  Epitaphium  beriihmt  geworden,  das  Ben  Jonson  ihm 
widmete,  als  der  liebenswlirdige  Knabe  dreizehn  Jahre  alt 
aus  dem  Lebeu  schied;  Jonson  sagt  von  ihm,  er  luibe  die 
KoDen  von  alten  Mannern  so  naturlich  dargestellt,  daB  die 
Parzen  sich  geirrt  batten.^  Ein  erschwerender  Umstand  bei 
diesen  Pressungen  liegt  darin,  daB  Pavy  ebenso  wie  Field 
ganzlich  unmusikalisch,  also  fiir  den  eigentlichen  Kapellendienst 
untaugiich  war,  dasselbe  war  bei  dem  dreizehnjabrigen  Knaben 
Clifton  der  Fall,  der,  wie  sein  Vater  klagt,  nur  zu  dem  ,base 
trade  of  a  mercenary  enterlude  player*  verwendet  werden  sollte. 
Die  Children  of  Saint  Paul's  muBten  um  das  Jahr  1590 
ihre  theatralische  Tatigkeit  einstellen,  vermutlich  weil  sie  sich 
in  dem  Martin  Marprelate  -  Streit  mit  einer  dramatischen  Satire 
hervorgewagt  batten.^  Im  iibrigen  sind  in  dieser  Zeit  von 
ibrem  Kepertoire  bloB  einige  Lylysche  Komodien  bekannt. 
Erst  um  das  Jahr  1600  traten  sie  von  neuem  als  Schauspieler 
auf,  so  daB  nun  langere  Zeit  zwei  Kindertruppen  neben- 
einander  im  Londoner  Theaterleben  eine  maBgebende  Rolle 
spiel  ten.  Die  Gemahlin  Jakobs  I.  nahm  1604  die  Children  of 
the  Chapel  als  , Children  of  the  Queen's  Revels'  unter  ihren 
Schutz  und  es  scheint,  daB  die  , Children  of  the  King's  Revels', 
yon  denen  wir  einige  Jahre  spater  horen,  aus  den  Children 
of  St.  Paul's  hervorgegangen  waren.^  Jetzt  finden  wir  im 
Repertoire  der  Kindertruppen  heiter-phantastische  Stiicke  von 
Dichtern  wie  Day,  daneben  aber  waren  auch  Dichter  wie  dei- 
bombastisch  geschwollene  Marston  und  der  hochbegabte,  aber 
mit  den  brutalsten  Effekten  arbeitende  Middleton  fiir  sie  tatig, 
auch  begegnen  uns  auf  ihrem  Theater  jetzt  immer  haufiger 
Stiicke  mit  sittlich  bedenklichen  Situationen,  und  wenn  sie 
sich  an  Tragodien  wagten  wie  Marstons  ,  Antonio  and  Mellida' 


1)  Ben  Jonson,  Epigrams  Nr.  120.  —  Salathiel  Pavy  ist  offenbai' 
mit  dem  in  Cliftons  Beschwerdeschrift  erwahnten  Salomon  Pavy  identisch. 

2)  Das  erste  Zeugnis  ist  erhalten  in  den  Worten  der  Vorrede  des 
Druckers  zu  Lylys  ,Endymioa'  1591  ,  since  the  plays  in  Paul's  were 
dissolved '. 

3)  Nach  einer  ansprechenden  Vermutung  Pleays,  S.  188. 


472  VIII.    Die  Kindertruppen. 

(St.  Paul's  spatestens  1602)  oder  Chapmans  , Byron'  (Queen's 
Revels  lt)08),  dann  mogen  die  kreischenden  Kinderstimraen, 
von  denen  Shakespeare  spricht,  sich  manchmal  recht  wuuder- 
lich  ausgeuommen  haben.  An  die  Auffiihrung  von  Dramen 
aus  der  englischen  Geschichte  wagten  sie  sich  jedoch,  wie 
es  scheint,  nieniais  heran.  Ubrigens  miissen  bei  den  Kinder- 
tnippen  manche  Mitglieder  verblieben  sein,  auch  nachdem  sie 
tiber  die  Scliuljahre  hinaus  waren  und  die  Knabenstiramen 
gewechselt  hatten,  auf  welche  die  gesanglichen  Leistungen 
der  Kinderkapelle  berechnet  waren,  z.  B.  der  oben  erwahnte 
Nathaniel  Field,  der  1607  als  zwanzigjahriger  Jiingling  bei 
der  ersten  Auffiihrung  von  Chapmans  ,Bussy  d'Ambois'  durch 
die  Children  of  St.  Paul's  in  der  heroischen  Titelrolle  einen 
groBen  Erfolg  errang.  Zwei  andere,  die  ebenfalls  schon  bei 
der  Auffiihrung  der  satirischen  Komodien  Ben  Jonsons  niit- 
gowirkt  hatten,  Underwood  und  Ostler,  wurden  noch  vor  1609, 
als  sie  zu  Mannern  herangewachsen  waren,  in  die  Shake- 
spearische  Truppe  aufgenommen,  unter  dereu  Mitgliedern  uns 
dann  auch  Field  begegnet.  Shakespeare  behielt  also  recht, 
Avenn  er  im  , Hamlet'  gesagt  hatte,  die  Kinder,  die  gegen  die 
erwachsenen  Schauspieler  deklamiert  hatten,  miiBten  doch 
spater  nach  Yerlust  ihrer  Knabenstimmen  zu  ihnen  iibergehen, 
und  die  Poeten  begingen  ein  Unrecht  an  den  Knaben,  wenn 
sie  ihnen  Deklamationen  gegen  ihren  eigenen  kiinftigen  Beruf 
in  den  Mund  legten. 

Ubrigens  muBte  in  dem  Jahr  1G08  die  ganze  Kinder- 
truppc  aus  dem  Blackfriarsthcater  weichen,  das  von  nun  an 
der  Shakespearischen  Truppe  als  zweites  Theater  neben  dem 
Globetheater  diente.  Es  wurde  hierauf  ein  neues  Kindertheater 
in  Whitefriars  begriindet,  wo  u.  a.  Stiicke  von  Chapman,  Ben 
Jonson  und  Marston  zur  Auffiihrung  kamen,  dessen  Schick- 
sale  wir  aber  hier  nicht  weiter  zu  verfolgen  brauchen. 


"Was  die  Theaterbauten  betrifft,  so  kennen  wir  von  friiher 
her  bereits  , Theatre'  und  , Curtain',  die  im  Norden  auBerhalb 
der  Stadtgrenzen    errichtet   wurden.^     Jetzt   entstanden   noch 

1 )  S.  0.  S.  6. 
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mehrere  Schauspielhauser  auf  dem  Siidufer  der  Themse,  wo 
■sich  ein  lebhaftes  Treiben  entvvickelt  haben  rauB,  wenn  durch 
TrompetenstoBe  und  wehende  Fahnen  der  bevorstehende 
TheatergenuB  verktindigt  wurde  imd  die  schaulustige  Menge 
sich  iiber  die  einzige  Brlicke  hiniiberwalzte  oder  sich  von 
den  Watermen  in  Booten  iibersetzen  lieB.  Henslowe  kaufte 
hier  1585  ein  Grundstiick  und  JieB  darauf  ein  Theater  ,The 
Rose'  errichten,  von  dem  wir  zuerst  im  Jahr  1591  horen, 
4a.Q  darin  Auffiihruugen  veranstaltet  wurden,  zunachst  von 
den  Schauspielern  des  Lord  Strange,  sodann  von  andern 
Truppen,  mit  denen  Henslovre  in  Verbindung  stand,  vor  allem 
von  der  Admiralstruppe.  Als  diese  Truppe  jedoch  mit  der 
Lord  Chamberlains  -  Truppe  1594  gemeinschaftlich  spielte, 
Avurde  das  noch  weiter  sudlich  gelegene  Theater  in  Newington 
Butts  benutzt,  von  welchem  im  tibrigen  wenig  bekannt  ist.^ 
Auch  das  Schwantheater,  von  dem  wir  die  merkwiirdige  Ab- 
bildung  besitzen,  lag  auf  dem  Siidufer.  Meres  ^  erwiihnt  dies 
Theater  als  einen  Schauplatz,  auf  welchem  der  Clown  Wilson 
mit  seinen  extemporierteu  Witzen  gegliinzt  babe.  Die  Lord 
Chamberlaius-Truppe  spielte  in  dem  von  Burbages  Vater  er- 
bauten  , Theatre',  das  wir  als  den  Schauplatz  von  Shakespeares 
aufsteigendem  Dichterruhm  zu  betrachten  haben,  doch  spielten 
«ie  wahrscheinlich,  ebenso  wie  andre  Gesellschaf ten ,  im  Winter 
auch  in  den  Wirtshaushofen  im  Inneren  der  Stadt,  wenigstens 
bittet  der  Protektor  der  Shakespearischen  Gesellschaft  in  einem 
Brief  voni  8.  Okt.  1594  den  Lord  Mayor  von  London,  er  moge 
seinen  Schauspielern  verstatten,  im  Winter  in  der  City  in  der 
Cross  Keys  Inn  ihre  Auffiihrnngen  zu  veranstalten ,  sie  ver- 
pflichteten  sich  auch,  das  Publikum  nicht  mit  Trommel-  und 
Trorapetenschall  herbeizulocken  und  den  Armen  etwas  von 
ihrer  Einnahme  abzutreten.^  Nachdem  1597  der  Besitzer  von 
Grund  und  Boden  des  , Theatre'  wegen  Verlangerung  des 
Kontrakts  Schwierigkeiten  gemacht  hatte,  beschloB  die  Familie 
Barbage    1598,    mit  den  Materialien  des  Holzbaues,    der  ihr 


1)  Ein  Hinweis  darauf,  da6  schon  1580  in  Newington  Butts  Theater- 
auffiihrungen  stattfanden,  in  den  Acts  of  the  Privy  Council  ed.  Dasent  12,  15. 

2)  Vgl.  Elizabethan  Critical  Essays  2,  323. 

3)  Remembrancia  No.  XXII.2 
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Eif^entum  war,  auf  dem  Siidufer  ein  neues,  gleichfalls  offeuej^ 
Theater  zu  errichteii,  das  Globetlieater,  das  von  alien  Shake - 
spearischen  Tlieatern  am  beiiilimtesten  wurde.  Es  scheint, 
daC  dies  Theater  spatestens  gegen  Ende  1599  eroffnet  wurde, 
erwiihnt  wird  es  schon  in  Ben  Jonsons  , Every  Man  out  of 
his  Humour'  (eingetragen  8.  April  1600),  wo  im  Epilog  ,the 
happier  spirits  in  this  faire-fild  Globe'  angeredet  werden. 
Nun  jedoch,  nachdem  die  Lord  Chamberlains -Truppe  das 
Gebiet  nordlich  von  der  City  verlassen  hatte,  errichtete  der 
unternehmende  Henslowe  in  diesem  Gebiet  ein  neues  offenes 
8chauspielhaus,  das  Fortune-Theater,  dessen  Bau  nach  dem 
Kontrakt  vom  8.  Januar  1(300  durch  den  Zimmermann  Peter 
Streete  ausgefiihrt  werden  sollte  und  zwar  soUte  Streete  den 
Ban  in-  und  auswendig  genau  nach  dem  Muster  des  kurz 
zuvor  errichteten  (the  late  erected)  Globetheaters  ausfiihren.^ 
Aus  der  Zeit  Konig  Jakobs  sind  dann  noch  zwei  weitere 
offene  Theater  zu  erwahnen,  der  Red  Bull  auf  der  nordlichen 
Seite,  in  welchem  die  Schauspieler  der  Konigin  ihre  Vor- 
stellungen  gaben,  und  das  Hope -Theater  auf  dem  Siidufer, 
das  letzte  groBe  Unternehmen  des  alten  Henslowe.  Nach  dem 
Baukontrakt  vom  29.  August  1613 ^  sollte  hier  das  Muster  des 
Schwantheaters  ebenso  genau  nachgebildet  werden,  wie  in  der 
Fortune  das  Muster  des  Globe;  beide  Kontrakte  geben  uns 
wertvolle  Fingerzeige,  doch  sind  die  Bestimmungen  hinsicht- 
lich  des  Biihnenraumes  bei  weitem  nicht  so  prazis  und  aus- 
fiihrlich  wie  hiusichtlich  des  Zuschauerraumes.  Bei  der  Er- 
bauung  des  Hopetheaters  woUte  sich  Henslowe  offenbar  den 
Umstand  zunutze  machen,  daB  kurz  vorher,  am  29.  Juni  1613^ 
das  Globetheater  wahrend  einer  Vorstellung  von  Shakespeares 
Heinrich  VIU.  in  Brand  geraten  und  vernichtet  worden  war; 
doch  lag  es  nicht  lange  in  Triimmern;    schon  im  Juni  1614 


1)  Nach  Hey  woods  English  Traveller  (vgl.  HazUtt-Dodsley  15,406) 
befand  sich  vom  am  Fortune  -  Theater  ein  Geniiilde  der  Fortuna;  fiir  das 
Gemalde  am  Globetheater,  Herkules  die  Weltkugel  tragend  mit  dem  Motto 
aus  Petronius  ,Totus  mundus  agit  histrionem'  kenne  ich  nur  Zeugnisse  aus 
spaterer  Tradition  (Oldys  und  Steevens),  zu  deren  Stiitze  man  jedoch 
Hamlet  U  2,  345  und  As  you  like  it  II  7,  139  anfiihren  kann. 

2)  Variorum  8,  343;  s.  o.  S.  432. 
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war  es   wieder  aufgebaut   und   gait  damals   als    das  schonste 
Theater  in  England.^ 

Neben  diesen  Theatern  gab  es  audi  nocli  andere  voii 
kleinerem  Umfang,  wo  in  gescblossenem  Raum  bei  kiinstlicher 
Beleuchtung  gespielt  wurde.^  Die  Kindertruppen  sind,  wie  es 
scheint,  nur  in  solchen  geschlossenen  (private)  Theatern  auf- 
getreten.  Von  den  Children  of  St.  Paul's  wissen  wir  schon, 
da6  ihr  Theatersaal  in  der  Nahe  der  Faulskirche  gelegen  war, 
die  Children  of  the  Chapel  batten  ihr  Theater  schon  in  den 
achtziger  Jahren  auf  einera  Grundstilck,  das  friiher  zu  deni 
Blackfriars-Kloster  gehort  hatte-^  also  in  einem  Gebiete,  das 
an  den  siidwestlichen  Rand  der  City  angrenzte.  Seit  dem 
Ende  des  16.  Jahrhunderts  befand  sich  dieses  geschlossene 
Knabentheater  innerhalb  des  Blackfriarsgebiets  auf  einem 
Grundstilck,  das  die  Familie  Burbage  1596  angekauft  hatte, 
jedoch  im  Jahr  1608  muBten  die  Knaben  dies  Theater  ver- 
lassen.*  BaB  jedoch  auch  die  erwachsenen  Berufsschauspieler 
nicht  bloB  ,publiquely'  sondern  auch  , privately'  spielten,  dafiir 
haben  wir,  soviel  ich  weifi,  den  ersten  Beleg  in  der  Induction, 
die  von  Webster  an  Marstons  , Malcontent'  angefiigt  wurde,  als 
die  Shakespearische  Truppe  dies  Drama  ubernahm;  aus  dieser 
Induction  ergibt  sich,  daB  die  Auffiihrung  in  einem  , private 
house'  stattfand.  Von  Auffiihrungen  der  Shakespearischen 
Truppe  im  Blackfriarstheater  erfahren  wir  erst,  nachdem  dies 


1)  Halliwell,  OutUnes  1,  246. 

2)  Gerschow  (s.  o.  S.  470)  hebt  besonders  hervor,  daB  es  ,ein  groB 
Ansehen  macht',  wenn  man  ,bey  Lichte  agieret'.  In  der  , Induction'  zu 
Ben  Jonsons  , Staple  of  News':  , enter  the  tire-men  to  mend  the  lights'. 
Vgl.  auch  die  , Induction'  zu  Marstons  ,"What  you  will'.  DaB  die  Pri vat- 
theater  im  Winter  geheizt  waren,  ergibt  sich  aus  Digges  Lobgedicht  auf 
Shakespeare  (abgedr.  Halliwell ,  Outlines  2,  89),  wo  von  den  Auffiihrungen 
der  Ben  Jonsonschen  Komodien  (offenbar  in  Blackfriars)  gesagt  wird,  die 
Einnahmen  batten  kaum  gereicht,  um  Bedienung  und  Heizung  des  Theaters 
zu  bezahlen.     Ein  spaterer  Beleg  in  dem  Dokument  bei  Maas  S.  255. 

3)  S.  0.  S.  9. 

4)  S.  0.  S.  472.  Zur  Geschichte  des  Blackfriarsth eaters  hat  Wallace 
neue  Dokumente  gefunden,  auf  die  er  in  einer  vorlaufigen  Mitteilung 
(Times  12.  September  1906)  aufmerksam  gemacht  hat,  doch  ergibt  sich 
aus  dieser  Mitteilung  nichts  dariiber,  wie  sich  das  Blackfriarstheater  vor 
1596  zu  dem  nach  1596  verhalt. 


476  VIII.    Das  Treiben  in  den  Theatern. 

Theater  von  der  Kindertruppe  verlassen  war  und  von  da  an 
neben  dem  Globetheater  die  Stiitte  der  Wirksamkeit  von  Shake- 
speares  Truppe  wurde,  so  daB  also  der  Dichter  nur  viclleicht 
noch  in  der  allerletzten  Zeit  seines  Londoner  Aufenthalts  hier 
liatte  tatig  sein  kounen.  Ob  auch  die  andern  beiden  Haupt- 
truppen  solche  Private  Houses  zii  ihrer  Verfiigung  batten, 
clariiber  ist  nichts  bekanut. 

Das  englischc  Tlieaterpublikiini  in  Sbakespeares  Zeitalter 
und  sein  Treiben  wiihrend  der  Vorstelhmgen  ist  schon  wieder- 
holt  geschildert  worden,  vor  allem  auf  Grund  der  von  Malone 
und  Collier  gesammelten  Materialien.  Die  bunt  zusaramen- 
gewiirfelte  Menge,  die  den  unformlichen  Holzbau  eines  offent- 
lichen  Theaters  anfiillte,  und  in  der  nach  den  zeitgenossischen 
Berichten  die  Stutzer,  die  Lehrburschen,  die  offentlichen 
Dirnen  zahlreich  vertreten  waren,  das  tumultuarische  Treiben, 
fhis  Biertrinken  und  Tabakrauchen  vor  und  wahrend  der  Vor- 
stellung;  das  alles  wurde  haufig  ausgemalt  und  auch  schon 
in  beredter  Gegeuiiberstellung  juit  der  ernsten,  gottesdienst- 
lichen  Feierlichkeit  einer  Tragodienvorstellung  in  einem  grie- 
ciiischen  Theaterbau  verglichen.  Doch  das  sind  Zustande,  vvie 
sie  sich  von  selbst  entwickelten,  nachdem  die  Theatervor- 
stellungen  aufgeliort  batten,  als  Ausdruck  gehobener  Fest- 
stimmung  zu  dienen,  und  nur  noch  als  eine  gewohnlicbe 
AVerktagszerstreuung  betrachtet  wurden.i 

Wenn  man  in  Erwagimg  zieht,  dafi  das  Geld  nach  der 
gewohnlichen  Annahme  damals  eine  etwa  sechsmal  so  groBe 
Kaufkraft  wie  gcgenwartig  besaB,  so  muB  man  die  Eintritts- 
preise  als  recht  ansehnlich  bezeichnen.  Sie  wurden  in  der 
Weise  erhoben,  wie  dies  noch  jetzt  teilweise  in  Italien  ublich 
ist,  daB  man  zunachst  am  Eingangstor  den  ,Ingresso'  bezahlte 
und  innerhalb  des  Hauses  fur  die  bevorzugten  Platze  noch 
einen  weiteren  Betrag  beifiigte."^    Als  erstes  Eintrittsgeld  wird 


1)  iiierzu  s.  o.  Bd.  Ill  S.  580. 

2)  Bei  einer  Auffiihrung  in  Norwich  1583  entstand  ein  groBer  Tumult, 
als  ein  Besucher  nicht  am  Eingangstor,  [sondern  erst  auf  seinem  Platze 
zahlen  wollte,  auch  Tarlton  und  Bentley  die  sich  gerade  auf  der  Biihne 
befanden,  kamen  heninter  und  mischten  sich  in  den  Streit;  Bentley,  der 
gerade  die   KoUe   eiues  Uerzogs   spielte,  hatte  noch  seinen  falschen  Bart 
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gewohnlich  ein  Penny,  spater  zwei  Pence  bezeichnet,  dafiir 
hatte  man  das  Recht  aiif  einen  Stehplatz  im  Parterre  (pit),  das 
in  den  offentlichen  Theatern  dera  Regen  ausgesetzt  war,  doch 
werden  auch  zwei  Pence-Platze  auf  der  Galerie  erwahnt, 
jedenfalls  der  obersten  imter  den  drei,  die  nach  Kiechels  Be- 
richt  (1585)  sich  um  den  Bau  herumzogeni  und  die  auch  auf 
dem  Schwantheaterbild  sichtbar  sind.  Bei  Premieren  wurde 
schon  zu  Kiechels  Zeit  der  doppelte  Eintrittspreis  verlangt. 
In  den  geschlossenen  Theatern,  die  keine  so  grofie  Ziihorerzahl 
faBten,  waren  die  Preise  etwas  hoher.  Ben  Jonson  in  der 
Induction  zum  , Bartholomew  Fair',  der  im  offenen  Hope- 
theater  1614  aufgefuhrt  wurde,  erwahnt  fiinferlei  bevorzugte 
Platze  zum  Preise  von  sechs  Pence  bis  zwei  und  einhalb 
Schilling,  doch  ist  naheres  iiber  Lage  und  Ausstattung  dieser 
bevorzugten  Platze  nicht  bekannt;  aus  einem  Epigramm  von 
Davies  erfahren  wir,  daB  ganz  besonders  die  theaterfreund- 
lichen  Mitglieder  der  Rechtshofe  sich  in  gerauschvoUer 
Weise  auf  den  bevorzugten  Platzeu  (private  rooms)  breit 
machten.2  Ehrbare  Frauen  aus  den  hoheren  Standen  kamen 
ins  Theater  nur  mit  Masken  vor  dem  Gesicht;  was  fiir  ver- 
dachtiges   Gesindel  sich  mitunter  einschlich,   ergibt  sich  aus 


im  Gesicht;  er  versetzte  dem  Eindringling  mit  dem  Griff  seines  Schwerts 
einen  Hieb  auf  den  Kopf.  Vgl.  die  Zeugenaussagen  bei  Halliwell,  Illu- 
ritrations  S.  118. 

1)  Kiechels  Bericht  u.  a.  im  Shakespeare -Jahrbuch  43,  313. 

2)  Vgl.  iiber  die  Preise  Halliwell,  Outlines  1,  373,  Maas  S.  261,  ferner 
Middleton  ed.  Bullen  3,  347  und  4,  37,  Webster  ed.  Dyce  326  a.  Das 
Epigramm  von  Davies  bei  Marlowe  ed.  Bullen  3,  216.  Nach  Platters  Be- 
richt (s.  0.  S.  216)  .sindt  unterscheidene  gang  vnndt  standt,  da  man  lustiger 
vnndt  baB  sitztet,  bezahlet  auch  deBwegen  mehr.  Denn  welcher  vnden 
gleich  stehen  bleibt,  bezahlt  nur  1  Englischen  pfenning,  so  er  aber  sitzen 
wUl,  lasset  man  ihn  noch  zu  einer  thiir  hinein,  da  gibt  er  noch  1  pfen- 
ning, begeret  er  aber  am  lustigesten  ort  auf  kissen  zu  sitzen,  da  er  nicht 
allein  alles  wohl  sihet,  sondern  auch  gesehen  kan  werden,  so  gibt  er  bei 
einer  anderen  thiiren  noch  1  Englischen  pfenning'.  Die  letztere  Tiir  ist 
wohl  dieselbe,  die  in  einem  auf  das  zweite  Globetheater  bezuglichen  Akten- 
stiick  (herausg.  v.  Halliwell,  Outlines  1,  313)  als  ,tireing-house  dore'  be- 
zeichnet wird,  und  durch  die  auch  der  Stutzer  in  Dekkers  ,  Gull's  Horn- 
book' cap.  VI  hereintritt,  um  dann  nach  Zuriickschlagung  eines  Teppichs 
auf  der  Biihno  Platz  zu  nehmen. 
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dein  Gebrauch,  die  ertappten  Taschendiebe  an  einem  Pfahl 
auf  der  Biiline  festziibinden,  docli  geschah  dies  wohl  kaum  in 
den  eleganten  Privattheatern.^ 

Einige  Schwierigkeit  bereitet  die  Frage,  inwieweit  es  den 
Zuschaiiern  durch  Tlieaterzettel  erleichtert  Aviirde,  dem  Gang 
der  Handlung  zu  folgen.  Dafi  die  Theaterzettel  gebrauchlich 
w.iren,  dafiir  ist,  soviel  niir  bekannt,  der  erste  Beweis  in 
einem  Briefe  enthalten,  den  im  Jahre  1563  Grindal,  damals 
Bischof  von  London,  an  Cecil  richtete,  urn  sich  iiber  die 
Schauspielauffiihrungen  wiihreud  der  Pestzeit  zu  beschweren^; 
doch  ist  es  fraglich,  ob  es  sich  hier  schon  um  gedruckte 
Zettel  handelt.  Dagegen  wiirde  im  Oktober  1587  dem  Drucker 
Charlwood  das  ausschliefiliche  Privileg  fiir  den  Druck  von 
,a]l  manner  of  bills  for  players'  verliehen.''  Aus  dem  Zeitalter 
Shakespeares  hat  sich  aber  kein  einziger  Theaterzettel  er- 
halten;  auch  wissen  wir  nicht,  was  auBer  dem  Titel  des  auf- 
zufiihrenden  Stiicks  daraiif  gestanden  haben  mag,  wenn  wir 
auch  aus  einer  Stelle  in  der  Komodie  Histrioraastix  vermuten 
konnen,  daC  der  Zettel  den  Naraen  des  Yerfassers  enthielt.* 
tibrigens  ist  an   alien  mir   bekannten  Stellen  bloB  von   dem 


1)  tjber  das  Maskentragen  vgl.  New  Shakespeare  Society  Ser.  VI 
Nr.  2  S.  133;  Quarterly  Review  Oct.  1857  S.  416,  wo  ein  belustigendes 
Abenteuer  des  Venozianischen  Gesandtschaftskaplans  Busino  mit  einer 
maskierten  Dame  erzahlt  wird.  Gerschow.  der  erziihlt,  daC  das  Kinder- 
thoater  von  elivbaren  Frauen  besucht  werde  (Shakespeare -Jahrbuch  38,  198), 
erwahnt  niohts  von  den  Masken.  Uber  die  BloBstellung  der  Taschendiebe 
auf  der  Biibne  (Red  Bull)  vgl.  Nobody  and  Somebody  Z.  189  i  und  die 
bekannte  Stelle  in  Kemps  ,Nine  Days'  Wonder'  ed.  Dyce  S.  6.  Im 
Calendar  of  State  Papers,  Domestic  20.  September  1598  eine  Bemerkung 
iiber  einen  Deutschen,  dem  wahrend  einer  Auffiihrung  von  Ben  Jonsons 
, Every  Man  in  his  Humour'  300  Kronen  gestohlen  wurden,  ein  ahnliches 
Beispiel  bei  Ordish  S.  95. 

2)  ,1  mean  these  histriones,  common  players,  who  now  daily,  but 
specially  on  holidays,  set  up  bills,  whereunto  the  youth  resorteth,  ex- 
cessively etc.';  vgl.  Grindal's  Remains  ed.  Parker  Society  1843  S.  269, 
auch  bei  Thompson  S.  46. 

3)  Dies  Privileg  in  Arbers  Ausgabe  der  Stationers'  Registers  2,  222. 

4)  Ein  Schauspieler  sagt  dort  Akt  IV  von  dem  Dichter  Posthaste: 
,It  is  as  dangerous  to  read  his  name  at  a  play  door,  as  a  printed  bill  on 
a  plague  door. 
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offentlichen  Anschlag  der  Theaterzettel  die  Rede,  nicht  davon, 
daB  etwa  ein  Zuschaiier  einen  Zettel  in  der  Hand  gehalten 
hatte.  Und  auBerdem  war  noch  im  Innem  des  Theaters  an 
einer  augenfalligen  Stelle,  vielleicht  an  der  Hinterwand,  eine 
Tafel  mit  dem  Naraen  des  aiifziifiihrenden  Stiicks  angebracht. 
Eine  solche  Tafel  nannte  man  .title';  vor  dem  Beginn  des 
eingelegten  Schauspiels  in  der  , Spanish  Tragedy'  sagt  Hieronimo 
,Hang  up  the  title'^;  in  dem  Gesprach,  das  als  Induction  vor 
der  Koraodie  ,Wily  beguiled'  (gedr.  1606)  steht,  fragt  jemand, 
was  fiir  ein  Stiick  gegeben  werden  solle  und  erhalt  die  Ant- 
wort:  ,Sir,  you  may  look  upon  the  title'.  In  der  Induction 
zii  Beaumont  und  Fletchers  .Knight  of  the  Burning  Pestle' 
ruft  ein  Biirgersmann,  der  mit  dem  angekiindigten  Stiick  un- 
zufrieden  ist:  ,down  with  the  title!'.  Und  auch  in  den  In- 
ductions zu  Ben  Jonsons  , Poetaster'  nnd  .Cynthias  Eevels' 
wird  auf  diesen  Gebrauch  hingewiesen. 

Obwohl  von  einer  eigentlichen  Speziaiisierung  der  drama- 
tischen  Facher  und  Kunstrichtungen  nicht  die  Rede  sein  kann, 
war  doch  das  Publikum  in  den  verschiedenen  Theatern  sehr 
verschieden.  .Fortune'  und  .Red  Bull'  wurden  nach  dem  Be- 
richt  der  Historia  histrionica  hauptsachlich  von  Biirgern  und 
geringerem  Yolk  besucht.  Dagegen  wird  ofters  die  bessere  Ge- 
sellschaft  und  der  gesittetere  Ton  des  Publikums  als  ein  Vorzug 
der   geschlossenen   Privattheater   geriihmt.^     Eine    Eigentiim- 


1)  IV  3,  17.  "Wenn  Hieronimo  hinzufugt  ,Our  scene  is  Rhodes',  so 
ist  es  fraglich,  ob  diese  szenische  Bemerkung  sich  auch  anf  dem  Titel 
befinden  sollte.  Vgl.  auch  Murch  in  seiner  Ausgabe  des  .Knight  of  the 
Burning  Pestle',  New  York,  1908  S.  112. 

2)  Bekannt  ist  die  Stelle  in  ,Jack  Drum's  Entertainment'  V  102  £f. 
von  der  , gentle  audience'  des  Theaters  der  Children  of  St.  Paul's,  wo  man 
nicht  Gefahr  laufe,  mit  schmutzigen,  iibelriechenden  Gesellen  zusammen 
zu  sitzen.  Ben  Jonson  riihmt  im  Prolog  zur  Auffiihrung  von  Cynthia's 
Revels  von  dem  Publikum  der  , Children  of  the  Chapel'  dessen  , gracious 
silence,  sweet  attention.  Quick  sight  and  quicker  apprehension'.  Vgl.  auch 
Gerschows  Bericht  s.  o.  Was  Shirley  im  Prolog  zum  , Doubtful  Heir' 
(1640)  liber  den  Unterschied  von  Globe  und  Blackfriars  sagt,  gilt  offenbar 
schon  fiir  die  fiiihere  Zeit.  Die  Angabe,  da6  auch  die  K6m"gin  Elisabeth 
einmal  das  Blackfriars -Theater  besucht  habe,  beruht  wahrscheinlich  auf 
einemMifiveistandnis,  vgl.  Chambers  in  der  Modern  Language  Review  1,  12. 


480  VIII.    Die  Kavaliere  im  Theater. 

lichkeit  dieser  Theater  bestand  darin,  daB  die  Zuschauer  auch 
seitwiirts  aiif  der  erhohten  Buhne  Platz  nehmen  konnten, 
was  in  den  offentlichen,  dem  Regen  ausgesetzten  Theatern 
schwerlich  der  Fall  war.^  In  der  zeitgenossischen  Literatur  wird 
oft  auf  das  Treiben  der  Stutzer  angespielt,  die  es  liebten,  sich 
auf  diesen  Platzen  mit  ihren  eleganten  Kleidungen  zur  Schau 
zu  stellen  und  sich  zu  diesem  Zweck  eiuen  Stuhl  fiir  die 
Extragebiihr  von  sechs  Pence  von  einem  Jungen  bringen 
lieBen,  der  dann  auch  das  Geschaft  iibernehmen  konnte, 
ihnen  die  Tabakspfeifen  zu  stopfen  und  anzuziinden.  ^  Wahrend 
der  Italiener  Busino  es  zu  riihmen  weiB,  vvie  aufmerksara  die 
elegant  gekleideten  vornehmen  Herren  dem  Spiel  zuhorten, 
sind  die  Dichter  nicht  inimer  derselben  Ansicht.  Ben  Jonson, 
der  in  ihnen  offenbar  keine  gtinstigen  Beurteiler  seines  Kunst- 
stils  fand,  wird  nicht  miide,  gegen  die  hochmiitig  aburteilenden 
, barbarous  capricious  gallants'  zu  eifem;  wir  sahen  ja  schon, 
daB  er  zwischen  ihnen  und  dem  Pobel  keinen  Unterschied 
gelten  lassen  will.^  Und  im  Prolog  zu  , Cynthia's  Revels' 
auBert  er  sich  auch  gegen  die  Einrichtung  der  Sitzplatze  auf 
der  Biihne.  Aber  auch  sonst  horen  wir  Klagen  liber  ihre 
Art,  die  Aufmerksamkeit  auf  sich  zu  lenken;  mehrere,  wie 
z.  B.  Chapman  im  Prolog  zu  ,A11  Fools',  rich  ten  an  die 
eleganten  Herren  auf  den  Biihnenplatzen  die  Ermahnung,  die 
Auffiihrung  nicht  durch  Verlassen  des  Theaters  vor  dem  SchluB 
zu  storen.* 


1)  Allerdings  gibt  es  nur  eine  Stelle,  die  fiir  eine  solche  Unter- 
scheidung  spricht;  in  "Websters  Induction  zu  Marstons  Malcontent  (ed. 
Dyce  S.  325):  ,Why,  we  may  sit  upon  the  stage  at  the  private  house'. 

2)  Besonders  anschaulich  sind  die  Schilderungen  dieses  Treibens  in 
Dekkers  Schrift  ,The  Gull's  Hornbook'  (1609,  ofters  abgedmckt)  und  in 
tiinem  Epigramm  Parrots  (1613),  abgedmckt  Vaiionim  3,  78.  Vgl.  das 
Epigramm  von  Davies  s.  o.  S.  477,  ebenda  iiber  Busino. 

3)  S.  0.  S.  105.     Vgl.  auch  Magnetic  Lady,  gegen  Ende  von  Akt  II. 

4)  Eine  Shnliche  Mahnung  in  der  Induction  zu  Days  .Isle  of  Gulls', 
und  am  SchluB  der  ersten  Ansprache  des  Barden  im  ,VaIiant  Welshman '. 
Unter  Karl  I.  wurden  im  Privattheater  von  Salisbury  Court  die  Sitze  auf 
der  Biihne  auf  koniglichen  Befehl  entfemt,  vgl.  das  Dokument  bei  Maas 
S.  255.  —  Die  obige  Charakteristik  der  Londoner  Theater  wird  auch.  noch 


"VI  n.    Die  Schauspieler  und  die  Behorden.  481 

Im  Verhaltnis  der  Schauspieler  zu  den  Behorden  trat 
zimachst  keine  weseutliche  Veranderung  ein.  Die  Behorden 
der  City  beharrten  bei  ihrer  miBtrauischen  und  ablehnenden 
Haltung.  Sie  fuhren  fort,  den  Auffiihrungen  im  Innern  der 
Stadt  soviel  Hindernisse  in  den  Weg  zu  legen,  wie  nur  irgend 
moglich.^  Aber  auch  die  Theater  nordlich  und  siidlich  vom 
Stadtgebiet,  die  den  Behorden  der  Graf schaf ten  Middlessex 
und  Surrey  unterstanden,  gaben  ihnen  zu  fortwahrenden 
Klagen  und  Reklamatiouen  AnlaB;  immer  wieder  beschwerten 
sich  die  Stadtvater  bei  den  koniglichen  Behorden  tiber  Storungen 
der  Sonntagsruhe,  tiber  das  wiiste  tumultuarische  Treiben  in  der 
Umgebung  der  Schauspielhauser,  das  den  soliden  Biirgern  ein 
Greuel  war,  vor  allem  tiber  die  Gefahr,  die  wahrend  der  Herr- 
schaft  ansteckender  Krankheiten  durch  die  groiSen  Menschen- 
ausammlungen  heraufbeschworen  werde.  Die  Schauspieler,  die 
uuter  dem  Schutz  von  Edelleuten  standen,  batten  einen  Riick- 
halt  in  ihren  Patronen,  die  mitunter  bei  den  Stadtbehorden 
fiir  ihre  Schiitzlinge  ein  gutes  AVort  einlegten;  vor  allem  aber 
bot  ein  solches  Patronat  ihnen  zunachst  noch  den  Vorteil,  dafi 
sie  vom  Yagabundengesetz  eximiert  waren.  Den  starksten 
Riickhalt  batten  sie  aber  in  der  Theaterliebhaberei  des  Hofs; 
gegeniiber  den    unaufhorlichen   Klagen    der  City    wiederholte 


bestatigt  durch  das  jltinerarium  der  Reise  von  Cafiel  aus  in  Engelandt 
A.  1611 ',  welches  eine  Schilderung  des  Aufenthalts  Ottos,  des  altesten 
Sohns  des  Landgrafen  Moritz,  von  Hessen-Kassel,  am  englischen  Hofe  vom 
23.  Juni  bis  3.  August  dieses  Jahres  enthalt.  Dort  heiCt  es :  ,  zu  London 
seindt  7  theatra,  da  tagiichen,  die  sontage  ausgenommen  Comoedien  ge- 
halten  werden,  vnter  welchen  das  vornembste  der  Gil  bus  [sicj,  so  vber 
dem  waBer  liegett.  Das  Theatrum,  da  die  Kinder  spielen,  ist  auf  diesseit 
des  waBers,  spielen  vrab  3  vhr,  Aber  nuhr  von  Michaelis  bis  auff  Ostern, 
Mer  kostet  der  eingang  [ingresso]  V?  ^h  nuhr,  da  an  andern  ortten  [auf 
den  besseren  Platzen]  woll  ^/^  Cron.  Diese  spielen  nuhr  bei  lichtern,  vndt 
ist  die  beste  Compagnia  in  Lunden'  (das  soil  heiBen:  ,das  Publikum  setzt 
sich  aus  der  besten  Gesellschaft  zusammen').  Diese  Stelle  aus  dem  in 
Cassel  in  mehreren  handschriftlichen  Versionen  befindlichen  Itinerarium 
ist  mitgeteilt  bei  Losch  S.  13  f.,  vielleicht  war  damals  auch  Johannes 
Rhenanus  (s.  o.  S.  113)  in  London  anwesend. 

1)  Ein  Brief  von  1592,  in  welchem  der  Lord  Mayor  den  Erzbischof 
"Whitgift  von  Canterbury  um  Beistand  im  Kampf  gegen  die  Theater  bittet, 
Remembrancia  XVIII. 
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dor  Staatsrat  das  alte  Argument,  man  miisse  doch  die  Schau- 
spieler in  der  Hauptstadt  des  Landes  gewahren  lassen,  damit 
sie  in  der  tjbung  blieben  und  imraer  bereit  seien,  wenn  ihre 
Majestiit  einmal  cin  Theaterstiick  anzusehen  wiinsche.^  In 
mancher  Hinsicht  muBte  freilich  der  Staatsrat  die  Beschwerden 
als  berechtigt  anerkennen,  er  beschriinkte  die  Zahl  der  Auf- 
fiihrungen  durch  wiederholte  Verordnungen  z.  B.  gegen  das 
Spiel  an  Sonntagen  und  in  der  Fastenzeit.  doch  horen  wir 
immer  wieder,  daB  diese  Verordnungen  umgangon  wurden.^ 
Energischer  verfuhr  'man  schon,  wenn  eine  der  zahlreicheu 
Pestepidemien  das  Land  veriieerte,  es  bildete  sich  die  Praxis 
aus,  die  Auffiihrungen  nur  dann  zu  gestatten,  wenn  die  Krank- 
heit  nicht  mehr  als  dreiBig  Opfer  in  der  "Woche  gefordert 
hatte.^  Auch  suchte  der  Staatsrat  der  allzu  groBen  Vermeh- 
rung  der  Schauspielhiiuser  und  Schauspielergesellschaften  ent- 
gegen  zu  wirken,  nach  seinem  vorenvahnten  ErlaB  von  1600 
sollten  in  Zukunft  nur  die  beiden  Truppen,  die  wir  schon  als 
die  hervorragendsten  kennen,  zum  Spielen  berechtigt  sein;  die 
Lord  Chamberlains -Gesellschaft  im  Globetheater  im  Siiden  und 
die  Admiralsgesellschaft  im  Fortunatheater  im  Norden,  und 
auch  diese  nur  mit  Ausnahme  der  Sonntage  und  der  Fasten- 
zeit; doch  scheint  es,  daB  man  auch  gegen  diese  Vorschrift 
allerlei  Ausfliichte  fand.  Nach  dem  Regierungsantritt  der 
Stuarts    fanden    mehrere   Truppen    dadurch    einen   wirksaraen 


1)  Vgl.  den  ErlaB  des  Privy- Council  vom  22.  Juni  1600  bei  Halliwell, 
Outlines  1 ,  307 ;  s.  o.  S.  7. 

2)  Beispiele  der  Bewilligung  von  Auffiihrungen  an  verbotenen  Tagen 
gegen  Bezahlungen  an  den  Master  of  the  Revels  im  Variorum  3,  65.  Am 
25.  Juli  1591  wurde  der  Lord  Mayor  vom  Privy  Council  angewiesen,  die 
Schauspiele  auBer  am  Sonntag  auch  am  Donnerstag  in  Riicksicht  auf  die 
an  diesem  Tag  stattfindenden  Barenhetzen  zu  verbieten;  vgl.  Chalmers, 
Apology  S.  470. 

3)  Vgl.  hieruber  u.  a.  Creightou,  A  History  of  Epidemics  in  Britain 
1 ,  494  f.,  und  vor  allem  die  griindliche  Untersuchung  iiber  die  Einwirkung 
dor  Pestepidemien  auf  das  Theaterspiel  von  Thorndike,  The  Influence  of 
Beaumont  and  Fletcher  on  Shakespeare  1901  S.  14  ff.,  der  auch  auf  Middle- 
tons  spottische  Bemerkungen  gegen  die  iibertrieben  Furchtsamen  hinweist, 
und  mit  Recht  bemerkt,  daB  auch  auf  diesem  Gebiet  die  Vorschriften 
nicht  allzu  streng  eingehalten  wurden. 
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Schutz,  daB,  wie  bereits  ervvabnt,  der  Konig,  die  Konigin  und 
der  Prinz  von  Wales  Protektorate  iibernahmen,  andrerseits 
wiirde  aber  dem  tFberwucheru  des  Schaiispielwesens  dadurch 
entgegengewirkt,  daB  nun  nicht  mehr  jeder  Edelmann  sicb 
als  Patron  einer  Truppe  erklaren  konnte;  nach  einem  Dekret 
vom  Marz  1604  sollteu  die  Scbauspieler  in  Zukunft  nicht 
mehr  durch  das  Protektorat  der  Edeileute  vom  Vagabunden- 
gesetz  exiraiert  werden  konuen.  Auch  das  Verbot  der  Sonntags- 
auffiihrimgen  wurde  schon  im  Mai  1603  von  neuem  ein- 
geschai-ft  und  sie  wurden  sogar  in  dem  vielbesprochenen,  von 
den  Puritanern  beftig  angefeindeten  Edikt  Konig  Jakobs  iiber 
die  erlaubten  Sonntagsvergniigungen  untersagt.  Von  dem  merk- 
wiirdigen  Edikt  gegen  die  Aussprechung  der  heiligen  Namen 
wurde  schon  in  anderem  Zusammenhaug  gesprochen.^  Doch 
auch  jetzt  wurde  es  mit  der  Ausfiihrung  der  Edikte  nicht 
allzu  streng  genommen,  in  einem  koniglichen  Dekret  von 
1622^  ist  wieder  von  den  Edelmannstruppen  wie  von  etwas 
zu  Recht  Bestehendem  die  Rede,  und  Verletzungen  des  Ver- 
bots  der  heiligen  Namen  begegnen  uns  in  den  Dramen  aus 
der  Stuartzeit  ziemlich  haufig. 

Die  standige  Aufsicht  iiber  das  Schauspielwesen  war  nicht 
einem  Staatsbeamten  anvertraut,  sondem  dem  Master  of  the 
Revels  (magister  jocorum,  revellorum  et  mascorum),  der  das 
ganze  hofische  Fest-  und  Yergniigungswesen  unter  seiner 
Leitung  hatte.  Der  Master  of  the  Revels,  der  fiir  die  groBe 
Zeit  des  englischen  Dramas  vor  allem  in  Betracht  kommt,  ist 
Sir  Edmund  Tilney,  der  diese  Stellung  von  1579  bis  zu  seinem 
Tode  1610  bekleidete.  Mit  seinem  Hofamt  vvaren  die  Befug- 
nisse  eines  Theaterzensors  verbunden,  und  es  ist  eines  der 
merkwiirdigsten  Beispiele  des  englischen  Konservatismus,  daB 
diese  Verbindung  sich  bis  auf  unsere  Zeit  erhalten  hat,  ohne 
daB  irgend  eine  Staatsbehorde  sich  einmengen  oder  die  Volks- 
vertretung  sich  eine  Kontrolle  erlauben  diirfte.  In  einem 
Dekret  Elisabeths  von  1581  wird  Tilney  ausdriicklich  in  seinen 
Befugnissen  als  Zensor  bestatigt.^    Von  einem  spateren  Master 

1)  S.  0.  S.  128.     —     2)  Roxburghe  S.  54, 

3)  Herausg.  v.  Feuillerat  S.  51  f.  Am  12.  Februar  1589  verfiigte  der 
Privy  Council  —  wahrscheialich  in  Riicksicht  auf  den  Marprelate-Streit, 
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of  the  Revels  hat  sich  noch  das  , office  book'  erhalten,  in 
welchem  er  iiber  seine  Anitstiitigkeit  1623  —  42  Aufzeichnungen 
macht  iind  das  iins  einen  guten  Einblick  in  diese  mehr  hof- 
niiinnisehe  als  literarische  Tatigkeit  gewahrt'  Von  Tilney, 
dem  njichsten  Zeugen  des  groBen  Aufschwungs  der  drama- 
tischen  Kunst,  der  zuerst  Marlowes  Tragodien  iind  sodanu 
die  meisten  Dramen  Shakespeares  unmittelbar  nach  ihrer 
Entstehung  in  der  Handschrift  vor  sich  liegen  hatte,  be- 
sitzen  wir  leider  keine  solchen  Aufzeichnungen  mehr.  Nur 
von  einera  Biihnenstiick,  Sir  Thomas  More,  hat  sich  das 
Manuskript  erhalten,  in  das  er  seine  Zensurbemerkungen  ein- 
trug.  Sie  sind  -von  einer  angstlichen  Riicksichtnahme  auf  die 
politischen  Yerhjiltnisse  diktiert,  Tilney  unterdriickt  z.  B.  eine 
Szene,  in  welcher  der  Tumult  der  Londoner  gegen  die  fremden 
Geschjiftsleute  im  Jahre  1517  dargestellt  wird,  offenbar  well 
ahnliche  Stimmungen  sich  auch  noch  gegen  Ende  des  16.  Jahr- 
hunderts  geltend  raachten;  auch  wacht  er  dariiber,  daB  bei 
Darstellung  des  Konflikts  zwischen  Thomas  More  und  Konig 
Heinrich  VIII.  das  Loyalitiitspriuzip  nicht  geschiidigt  "werde. 
Wir  sahen  schon,  daB  walirend  Tilneys  Aratsfiihrung  der  Dra- 
raatiker  Lyiy  sich  vergeblich  bemiihte,  eine  Zusicherung  der 
Anwartschaft  auf  die  Nachfolge  in  dessen  Amt  zu  erlangen, 
die  Nachfolge  wurde  vielmehr  dem  Sir  Greorge  Buc  zugesichert, 
der  wie  es.  scheint  mit  Tilney  verwandt  war,  jedeufalls  hat 
er  schon  in  Tilneys  letzten  Lebensjahreu  die  Geschafte  ganz 
oder  teilweise  gefiihrt,  und  wie  Tilney  in  der  Zeit  von  Shake- 
speares groBen  Tragodien,  so  iibte  er  das  Zensoramt  in  der 
Zeit  des  Wintermiirchens  und  der  letzten  romantischen  Dich- 
tuugen.  Offenbar  war  er  mehr  als  sein  Vorganger  eine  lite- 
rarische Personlichkoit,  er  war  sich  bewuBt,  daB  sein  Amt 
, knowledge  in   grammar,    rhetoric,    logic,    philosophy,    music. 


daC  auBer  Tilney  auch  ein  Deputierter  des  Lord  Mayor  und  einer  des 
Erzbischofs  von  Canterbury  die  Theaterstiicke  zensieren  sollten.  Im 
iibrigen  ist  die  verwickelte  Frage,  inwieweit  damals  auBer  dem  Master 
of  the  Revels  noch  andere  Behorden  an  den  Zensurbefugnissen  beteiligt 
waren,  bei  Chambers,  Revels  S.  73  ff.  sehr  eingehend  und  griindlich 
behandelt. 

1)  Abgedruckt  Variorum  Bd.  Ill  und  Fleay  S.  300  ff. 
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raatheraatics  and  such  other  things*  erfordert.^  Es  sind  von 
ihm  noch  Schriften  historisch-antiquarischen  Inhalts  vorhanden. 
Doch  mehr  als  diese  Schriften  wiirde  ims  seine  veiioren  ge- 
gangene  Abhandlung  iiber  die  Kunst  der  Hoffestlichkeiten 
(The  Art  of  Revels),  und  vor  allem  seine  ,Poetica'  interessieren, 
denn  bier  war  vielleicht  manches  enthalten,  was  uns  fiir  den 
ganzlichen  Mangel  an  Schriften  iiber  das  damalige  Theater- 
wesen  entschadigen  konnte.^  Buc  ftihrte  das  Amt  bis  zu 
seiner  Erkrankung  im  Jahre  1622;  auch  von  ihm  besitzen 
wir  noch  die  Zensurbemerkungen  zu  zwei  Manuskripten:  , Se- 
cond Maiden's  Tragedy'  (1611)  und  ,01denbarneveld'  (1619), 
in  dem  letzteren  aktuell-politischen  Stiick  ist  er  ganz  nach 
der  Art  seines  Vorgangers  darauf  bedacht,  alles  zu  tilgen, 
was  das  monarchische  Gefiihl  verletzen  kounte.^  Doch  war, 
nach  den  vorhandenen  Drucken  zu  schlieBen,  in  bezug  auf 
alles,  was  sexuelle  Dinge  betiifft,  die  Zensur  durchaus  nicht 
streng.  Fiir  die  Knabentruppe,  die  unter  dem  Schutz  der 
Konigin  Anna  stand,  wurde  1604  auf  ausdriicklichen  Wunsch 
der  Konigin  der  klassizistische  Poet  Samuel  Daniel  als  Zensor 
bestellt,  doch  werden  wir  noch  sehen,  dafi  er  in  groBe  Ver- 
legenheiten  geriet,  als  er  nicht  lange  darauf  von  den  Knaben 
eine  korrekt  regelmaBige  Tragodie  Philotas  auffiihren  liefi,  in 
der  man  Anspielungen  auf  die  Yerschworung  des  Grafen  Essex 
witterte. 

In  England  konzentrierte  sich   damals   das  Theaterwesen 


1)  Vgl.  Chalmers,  Apology  S.  493.  tjbrigens  heiBt  es  schon  in  einem 
Memorandum  aus  den  siebziger  .Jabren  (abgedruckt  bei  Chambers,  Revels 
S.  42),  daB  der  Master  of  tbe  Revels  ,oughte  to  be  a  man  learned,  of  good 
engyne,  inventife  witte,  and  experience,  aswell  for  varietie  of  straunge 
devises  delectable,  as  to  waye  what  raoste  aptlye  and  fitlye  fui'nissheth 
the  tyme,  place,  presence,  and  state'. 

2)  tjber  Buc  vgl.  auch  Dictionary  of  National  Biography  s.  v.  Nach 
Camden  (vgl.  Chalmers  a.  a.  0.)  war  Buc  ,a  man  well  learned  and  well 
read'.  Die  einzlge  Erwahnung  seiner  ,Poetica',  die  ich  kenne,  findet  sich 
in  Camdens  Remains  (Neudruck  d.  Ausg.  v.  1674,  London  1870,  S.  419), 
wo  unter  Berufung  auf  Bucs  Schrift  das  franzosische  Vorbild  eines  von 
Sidney  verfaBten  Epitaphs  festgesteUt  wird. 

3)  S.  0.  S.  219.  Naheres  iiber  Tilney  als  Zensor  des  ,Sir  Thomas 
More'  bei  Brooke  S.  XLVIII. 
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aiif  die  Hauptstadt  niit  einer  solchen  AusschlieBlichkeit,  wie 
vielleicht  in  keinem  andern  Lande.  Von  der  Ausbildung 
charakteristischer  Schulen  und  Teudenzen  der  dramatischen 
Poesie  in  den  verschiedenen  Landesteilen,  wie  wir  sie  vor 
alleni  in  Italien,  Spanien  und  Deutschlaud  finden,  kann  hier 
nirgonds  die  Rede  sein,  natiirlich  mit  Ausnahme  des  abge- 
schlossen  vegetieronden  und  in  die  Gresamtentwicklung  nicht 
eingreifenden  Schul-  und  Universitatsdramas.  Sonst  ist  aus 
dieseni  ganzen  Zeitrauni  kein  einziges,  irgeudwie  in  Beti'acht 
kommendes  dramatisches  Werk  zii  nennen,  das  anderswo  als 
in  London  das  Licht  der  Welt  erblickt  hatte.^  Doch  konuten 
die  Provinzstadte  bei  den  haufigen  Kuustreisen  der  Londoner 
Schauspieler  die  hauptstadtischen  Theaterneuheiten  kennen 
lemen.  Die  kommunalen  Behorden  waren  jedoch  auch  in  der 
Provinz  gewobnlich  den  Schauspielern  nicht  sehr  Avohl  gesinnt; 
fi'eiiich  ist  zu  bedenken,  daB  die  Schauspieler  ihre  Kimstreisen 
unternahmen,  wenn  in  London  eiue  der  zahlreichen  Pest- 
epidemien  ausgebrocheu  war  und  daB  man  dann  in  der  Provinz 
die  Ansteckungsgefahr  fiirchtete.  Zwar  gab  es  auch  wandernde 
Truppen,  die  sich  ganz  auf  die  Provinz  beschriinkten,  doch 
waren  sie  offenbar  ohne  kiinstlerische  Bedeutung,  ein  anschau- 
liohes  Bild  einer  solchen  ,Schmiere'  gibt  uns  die  Induction 
zu  der  , Taming  of  a  Shrew',  wo  die  Schauspieler  mit  ihrem 
Gepiick  auf  dem  Kiicken  im  Lande  umherziehen.^ 

In  der  offentlichen  Schatzung  des  Schauspielerstandes 
und  in  seinem  A'^erhaltiiis  zu  den  Behorden  trat  zunachst  keine 
Verandcrung  ein.  Auch  manchc,  die  den  puritanischen  HaB 
gcgen  die  dramatische  Kunst  nicht  teilten,  waren  doch  mit 
der  regelmJiBigen  und  berufsmaBigen  Ausiibung  dieser  Kunst 
nicht  einverstanden.    Der  charakteristische  Unterschied  zwischen 


1)  Ob  Fleay  mit  seiner  Vermutung  (Biogr.  Chronicle  1,  34)  recht 
hat,  daB  Brewers  , Lovesick  King',  iibrigens  ein  sehr  unbedeutendes  Stiick, 
fiir  eine  Auffiihrung  in  Newcastle  bestiramt  gewesen  sei,  ist  sehr  fraglich. 
tJber  Nashs  ,WiII  Summer'  s.  u.  Buch  IX. 

2)  Vgl.  die  Schilderung  des  wandemden  Schauspielers  in  Greenes 
Groatsworth  s.  o.  S.  17.  tJber  Wanderungen  der  Londoner  Schauspieler 
iui  iillgemeinon  Muiray  in  , Modern  Philology'  2,  539 ff.,  iiber  solche  der 
Shakespearischen  Truppe  Halliwells  bei  Lee  S.40  zitierte  imd  erganzte  Schrift. 
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den  damaligen  und  den  friiheren  Biihnenverhaltnissen  wird 
richtig  hervorgehoben  von  dem  Verfasser  eines  Pamphlets, 
der  dariiber  klagt,  in  friiheren  Zeiten  sei  es  besser  gewesen, 
denn  damals  habe  man  das  Theaterspielen  als  etwas  Eliren- 
volles  betrachtet  und  man  habe  die  Auffiihruugen  nur  selten 
und  bei  feierlichen  Gelegenheiten  veranstaltet.^  Auch  aka- 
demisch  gcbildete  Schriftsteller,  welche  geneigt  waren,  gegen- 
iiber  den  Universitalsauffiihrungen  die  weitgehendste  Nachsicht 
zu  iiben,  bezeichnen  doch  das  berufsmaBige  Theaterspiel  als 
etwas  Infames,  dies  tut  u.  a.  Bacon,  der  im  iibrigen  den 
erzieherischen  Nutzen  der  Auff iihrungen  fiir  die  heranwachsende 
Jugend  mit  den  gangbaren  Argumenteu  begriindet.^  Auch  die 
Chorknaben  fiihlten  sich  den  berufsmafiigen  Komodianten  iiber- 
legen  und  spielten  gewifi  mit  Vergniigen  solche  Szenen  wie 
Ben  Jonsons  Poetaster  III  1 ,  wo  die  Komodianten  als  Wucherer 
und  Kuppler  gebrandmarkt  werden.  Und  auch  der  ,Histrio- 
mastix'  (gedr.  1610)  ist  ohne  Zweifel  ein  Chorknabenstiick; 
hier  werden  die  Schauspieler  verhohnt  als  arbeitsscheue 
Burschen,  die  ihr  biirgeriiches  Handwerk  aus  Bequemlichkeit 
aufgegeben  hatten. 

In  den  stadtischen  Kreisen,  die  im  Mittelalter  das  Personal 
fi'ir  die  Mysterienauff iihrungen  gestellt  liatten,  tritt  jetzt  die 
Lust  zum  Theaterspielen  sehr  in  den  Hintergrund,  was  ja 
einerseits  durch  die  puritanische  Bewegung,  andrerseits  durch 
die  glanzende  Entwicklung  des  berufsmaBigen  Schauspielertums 
geniigend  erklart  ist.  Doch  sind  mehrere  Falle  bekannt,  daB 
die  theaterfreundlichen  Lehrburschen  ^,  die  einen  so  wichtigen 


1)  Vgl.  ,The  Rich  Cabinet  etc'  (Lonclou  1616),  abgedr.  Eoxburghe 
S.  228;  s.  0.  Bd.  Ill  S.  580. 

2)  Mitteiluug  der  betr.  Stellen  bei  E.  Fiiigel,  Bacon  und  die  Schau- 
spielkanst,  Anglia  21,  280f.  Einen  typischen  Ausdruck  findet  dieser 
Standpunkt  in  dem  Speculum  moralium  quaestionum  des  Oxforder  Magisters 
Case  (1585,  S.  183):  ,Ludi  scenici  sunt  vel  communes  et  populares,  qui  ad 
scurriiitatem  potfus  quam  comitatem  referuntur,  vel  academici ,  quales  sunt 
comoediae  et  tragoediae  recreationis  causa  institutae';  sodann  \vird  auch 
die  Darsteliung  von  meretrices  bei  solchen  Auffiihruugen  verteidigt. 

3)  S.  0.  S.  157.  Nash  in  seinem  Pierce  Penilesse  (ed.  McKerrow  1,  214) 
wendet  sich  gegen  diejeuigen,  die  behaupten,  daB  das  Theater  auf  die  Lehr- 
burscheu  einen  schadlichen  EinfluB  habe. 
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Bestandteil  der  Zuhorerschaft  bildeten,  gelegentlich  auch  selber 
iu  Liebhabervorstellungen  auftraten.  So  erfahren  wir,  daB 
Taylors  Komodie  ,The  Hog  has  lost  his  Pearl'  1612/13  von 
Lehrburschen  aufgefiihrt  wurde  und  daB  mehrere  Darsteller 
verhaftet  wurden,  wie  es  scheint,  well  man  in  dem  Sttick 
boshafte  Anspielungen  auf  den  Lord  Mayor  vermutete.  Und 
im  Prolog  zuni  , Hector  of  Germany'  von  Wentworth  Smith 
bezeichnen  sich  die  Darsteller  als  ,Men  of  Trade';  sie  fiihren 
zu  ihrer  Kechtfertigung  an,  daB  ja  auch  die  Schiiler  Theatcr- 
auffiihrungen  veranstalteten.^  Wenn  aber  die  Dilettanten  als 
freie  Kiiustler  auf  die  bernfsmaBigen  Schauspieler  herabsahen, 
so  scheint  es,  daB  diese  ihnen  im  Gefiihl  ihrer  fachmannischen 
tJberlegenheit  mit  Verachtung  gegen  Yerachtung  heimzahlten. 
Sehr  charakteristisch  sind  in  dieser  Beziehung  die  geriug- 
schatzigen  Worte  fiber  die  akademischen  Auffiihrungen,  die 
in  der  Cambridger  Universitatskomodie  ,The  Return  from 
Parnassus'  dem  beriihmten  Clown  Kemp  in  den  Mund  gelegt 
werden,  er  macht  sich  unter  anderm  dariiber  lustig,  daB  die 
studentischen  Schauspieler  nicht  imstande  seien,  in  unge- 
zwungener  Weise  auf  die  Biihne  zu  treten  und  ein  Gesprach 
anzufangen.2 

In  ihrer  sozialen  Stellung  batten  damals  die  Schauspieler 
in  England  unter  demselben  Zwiespalt  zu  leiden  wie  in  alien 
andern  Landern;  einerseits  waren  sie  vomPublikum  gehatschelt 
und  verzogen,  zugleich  aber  auch  miBachtet  und  nicht  als  voll- 
wertig  angesehen.  Bekannt  sind  die  ergreifenden  Klagen 
Shakespeares  in  den  Sonetten  iiber  den  alten  Fluch  seines 
Standes.3     Doch   kam   es  den   Schauspielern  zugute,    daB  sie 


1)  Ein  Brief  Wottons  iiber  die  Ereignisse  bei  der  Auffiihrung  von 
Taylors  Komodie  bei  Hazlitt-Dodsley  11,  425.  Die  Zusctiauer  ,were  all 
to  enter  per  buletini  for  a  note  of  distinction  from  ordinary  comedians'. 
—  In  der  Widmung  vor  dem  , Hector'  spricht  Smith  von  eiuer  Auffiihrung 
dutch  , Citizens'. 

2)  ,  Return  from  Pama.ssus'  IV  3:  ,It's  a  good  sport  in  a  part  to  see 
them  never  speak  in  their  walk,  but  at  the  end  of  the  stage;  just  as 
though  in  walking  with  a  fellow,  we  should  never  speak  but  at  a  stile,  a 
gate,  or  a  ditch,  where  a  man  can  go  no  further'. 

3)  tjber  Shakespeares  Verhaltnis  zu  den  Aristokraten  s.  o.  S.  72. 
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und  die  Staatskirche  einen  geraeinschaftlichon  Feind  im  Puri- 
tanisnius  besaBen;  solche  krasse  Falle  von  Unduldsamkeit  der 
Kirche,  wie  in  Frankreich  bei  Molieres  Tod,  kommen  im 
damaligen  England  nicht  vor.  Und  wenn  es  die  Schauspieler, 
"wie  Shakespeare  und  andere  hervorragende  Mitglieder  seiner 
Truppe,  in  ihrem  Beruf  zu  behabigem  Wohlstand  und  Grund- 
besitz  brachten,  so  wurde  gewiB  auch  dadurch  bei  vielen 
Leuten  die  sittliche  Entriistung  gemildert. 


Neuntes   Buch. 
Das  Drama  in  der  Zeit  von  1587  bis  1593. 


Wolleii  wir  nun  nacli  dieser  allgemeinen  tJbersiciit  die 
einzelnen  Dichter  and  ihre  Worko  der  Zeitfolge  nach  be- 
tiuchten,  so  tretcn  uus  zuniicbst  die  Jabre  von  etwa  1587 
bis  1593  als  eine  Epocbe  entgegen,  die  gegeniiber  der  friiboren 
Avie  der  spiiteren  Zeit  bestimmte  cbarakteristiscbe  Merkmale 
aiifweist.  Mit  dieseu  Jabren  ist  die  tbeatraliscbe  Laufbabn 
einer  Reibe  von  bocbbegabten  Dicbtern  umscblossen,  die  den 
groBartigen  Aufscbwung  der  volkstumlichen  Biibne  berbei- 
fiibrten  und  nach  einer  kurzen  Zeit  fieberbafter  und  ieiden- 
scbaftlicber  Anspannung  ibrer  Krafte  friih  ins  Grab  sauken, 
so  vor  allem  die  glauzendste  Erscbeinung  dieses  gauzeu  Kreises, 
Marlowe  (f  1598),  sodann  Kyd  (f  1594),  ferner  Greene,  der 
in  den  letzten  Jabren  seiner  dicbteriscben  Wirksamkeit  sich 
der  neuen  Ricbtung  anscblofi  (f  1592);  aucb  die  dramatiscbe 
Tiitigkeit  Peeles,  der  mitten  in  diesem  genialen  Treiben  stand 
und  nacbber  iiocb  sein  Dasein  durcb  ein  paar  Jabre  voll 
Elend  und  Siecbtuni  binscbleppte  (fspatestens  1598),  muB  nocb 
in  diese  Epocbe  einbezogeu  werden,  dasselbe  gilt  fiir  Lodge, 
der  sicb  nocb  zu  gutcr  Zeit  in  einen  biirgerlicben  Beriif 
rettete.  Zur  Yervollstandigung  des  Bildes,  das  wir  aus  den 
Werken  dieser  Dicbter  gewinnen,  dieut  uns  dann  nocb  eine 
stattlicbe  Reibe  von  auonymen  Dramen,  bei  denon  sicb  aus 
deni  Druckjabr  oder  einem  sonstigen  Beweisgrund  die  Zuge- 
borigkeit  zu  dieser  Epocbe  ergibt;  ein  gliicklicber  Zufall  bat 
OS  so  gefugt,  daB  gerade  im  Jabre  1594  die  Bucbbiindler  und 
Buchdrucker  einen  ganzen  Scbub  von  Tbeatermanuskripteu 
auf  den  Markt  werfen  konnten,  die  ibuen  offenbar  von  geld- 
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bediirftigen  Schauspielern  verschachert  wordca  waren.  Mehrere 
uuter  den  merkwiirdigsten  Dramcn  dieses  Zeitraumes  sind 
uus  ohne  Yerfasseruamen  uberliefeit,  und  es  ist  begreiflicli 
daB  schon  gar  manche  Forscher  den  Drang  fiihlten,  dieses 
herrenlose  Gut  mit  bestimmten  Persoulichkeiten  in  Verbindimg 
zu  bringcn,  doch  wird  sich  nochzeigen,  auf  welchem  schwachen 
Grande  alle  diese  Vermutiingen  stehen.^ 

Auch  in  Shakespeares  dramatischer  Laufbahn  scheinen 
die  Jahre  bis  1593  einen  Abschuitt  zu  bezeichnen;  in  diesen 
Jahren  entstand  sein  roher  ]"]rstlingsversuch  in  der  Tragodie, 
seine  historische  Trilogie  von  Hcinrich  VI.  und  seine  friihesten 
Lustspielo;  bei  den  "Werken,  in  denen  er  sich  zuerst  in  vollem 
Glanz  entfaltet:  Romeo  und  Julia,  Richard  III,  Sommernachts- 
traum,  Kaufmann  von  Venedig,  konnen  wir  mit  annahernder 
Bestimmtheit  die  Entstehung  zwischen  1594  und  1596  an- 
nehmen,  wenn  auch  bei  den  zwei  erstgenannten  die  Moglich- 
keit  einer  etwas  friiheren  Entstehung  nicht  ganz  ausgeschlossen 
ist.  Jedenfalls  tragen  aber  alle  diese  Dichtungen  schon  den 
Charakter  jener  wundervollen  Epoche  in  Shakespeares  Wirk- 
samkeit,  die  sich  bis  an  die  Wende  des  Jahrhunderts,  an  die 
Zeit  der  groBen  Tragodien  erstreckt,  und  mit  letzterem  Wende- 
pimkt  fallen  auch  andere  Ereignisse  in  der  Geschichte  des 
englischen  Dramas  zusammen,  vor  allem,  daB  jetzt  Ben  Jonson 
mit  einer  charakteristischen  neuen  Manier  hervortrat,  Ereig- 
nisse, mit  denen  wiederum  ein  neuer  Abschnitt  beginnt. 

Wenn  wir  zuriickschauen  auf  die  sparlichen  Reste  des 
volkstiimlichen  Theaters  der  Zeit  vor  1587,  auf  grotesk  unbe- 
holfene  Machwerke  wie  , Common  Conditions'  und  , Triumphs 
of  Love  and  Fortune'  oder  die  possenhafte  Moralitiit  ,The 
three  Ladies  of  London',  wenn  wir  sodann  den  Blick  auf  die 
Fiille  von  glanzenden  Erscheinungen  rich  ten,  die  nach  1587 
in  die  kurze  Spanne  von  etwa  sechs  Jahren  zusammengedrangt 
sind,  so  muB  sich  zunachst  die  Frage  aufdrangen,  auf  welche 


1)  Im  ganzen  konnen  wir  von  43  jetzt  noch  erhaltenen  Repertoire- 
stiicken  mit  absoluter  oder  annahernder  GewiBheit  sagen,  daB  sie  aus  diesem 
Zeitraum  stammen :  7  von  Marlowe,  5  von  Greene,  4  von  Peele,  1  von  Lodge, 
1  von  Kyd,  1  von  Nash,  8  von  Shakespeare,  2  von  dem  schon  friilier 
erwahnten  Clown   "Wilson,  in  dessen  halb  possenhaften,   halb  moralitaten- 
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Art  sicli  der  gewaltige  Uinschwung  voUzog.  Doch  fehlt  es 
uns  fiir  die  Beantwortung  dieserFrage  giinzlicb  an  beglaubigten 
Tatsacheu;  in  bezug  auf  die  ciironologische  Reibenfolge  der 
Dramcn  dieses  Zeitraums  sind  wir  vielfacb  auf  vage  Ver- 
mutiingen  angewiesen.  Besonders  hinsichtlich  der  ersten  An- 
fange  konnen  wir  bloB  behaupten,  daB  Marlowes  ,Tamburlaine' 
sicher  schon  im  Jahr  1588,  Kyds  , Spanish  Tragedy*  hochst- 
wahrscheinlich  schon  im  Jahr  1589  vorhanden  war;  weiter 
laBt  sich  kein  einziges  von  diesen  Dramen  ziirlickverfolgeu. 
Gewohulich  wird  jetzt  angenomraen,  daB  Marlowe  mit  seineni 
,Tambnrlaine'  1587  auf  den  Brettern  erschien  und  daB  dieser 
geniale  Wurf  sogleich  wie  eine  ungeahnte  Offenbarung  wirkte 
und  fiir  die  draniatische  Kunst  eine  neue  Bahn  eroffnete, 
ahnlich  wie  spater  in  Deutschland  Goethes  Gotz.  Diese  Auf- 
fassung  hat  eine  groBe  innere  Wahrscheinlichkeit  fiir  sich, 
doch  konnte  sie  sich  bei  der  Ltickenhaftigkeit  der  beglaubigten 
Tatsachen  auf  kein  anderes  bestimmtes  Zeugnis  berufen,  als 
auf  die  stolzen  Worte  Marlowes  am  Anfang  des  Prologs: 

From  jigging  veins  of  rhyming  mother  wits 
And  such  conceits  as  clownage  keeps  in  pay 
We'll  lead  you  to  the  stately  tent  of  war, 
Where  you  shall  hear  the  Scythian  Tamburlaine 
Threatening  the  world  with  high  astounding  terms. 

Wenn  aber  Marlowe  sagt,  daB  er  die  Zuschauer  ,vom  hohlen 
Klingklang  reimenden  Gelichters,  Und  Witz,  der  rohem  Pobel 
dient  zum  Sold'  in  das  Kriegszelt  fiihren  wolle,  wo  Tamerlan 
mit  machtvollen,  erstaunlichen  Worten  die  Welt  bedrohe,  so 
Liegt  darin  natiirlich  noch  kein  Beweis  fiir  die  einzigartige 
Stellung,  die  der  Tamburlaine  nach  dem  Urteil  der  meisten 
neueren  Literarhistoriker  in  der  Geschichte  des  englischen 
Dramas  einnimmt.     Auch   ist  zu   bemerken,   daB  Marlowe  in 


haften  Stiicken  nunmehr  auch  der  EinfluB  der  neuen  Schule  sich  geltend 
macht.  Ferner  14  Stiicke  von  unbekannten  Verfassem:  Locrine,  Selimus, 
Arden  of  Feversham,  King  John,  Teil  1  und  11,  Jack  Straw,  Richard  III., 
Lear,  Fair  Em,  A  Knack  to  know  a  Knave,  Cyrus,  George-a-Greene,  Soliman 
and  Perseda,  Taming  of  a  Shrew.  Lyly,  der  nooh  in  seiner  frviheren 
Manier  weiter  dichtete,  bleibt  in  dieser  Aufzahlung  unberiicksichtigt.  Uber 
die  Juristentragodie  ,The  Misfortunes  of  Arthur'  s.  u. 
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dor  zeitgenossischen  Literatur  nirgends  uud  niemals.  weder 
von  Freuud  noch  Feind,  als  der  Bahubrecher  einer  neueu 
Riclitung  des  Dramas  genannt  wird.  Niir  soviel  ist  klar,  daB 
sein  Taraburlaine  aiif  der  Biihne  einen  glanzenden  Erfolg  hatte, 
sowie  daB  manche  andere  Theaterdichter  aiif  den  groBen  Erfolg 
seiner  Blankverstragodie  eifersiichtig  waren  nnd  ihni  seinen 
selbstbewuBten  Ton  iibel  nahmen.  Wir  liaben  hinsichtlich  der 
ensten  Wirkung  des  Tamburlaine  kein  anderes  unmittelbares 
Zeugnis  als  die  gehassige  AuBerung  eines  neidischen  KoUegen^; 
Greene  in  der  Vorrede  zn  seiner  Erzahluug  Perimedes  (1588) 
beschwert  sich,  er  sei  von  zwei  Gentlemen  Poets  verspottet 
worden,  well  er  nicht  fahig  sei,  seine  Verse  im  tragischen 
Kothurn  auf  der  Biihne  stolzieren  zu  lassen,  in  dem  Ton,  in 
welchem  jedes  Wort  den  Mund  fiille  und  in  welchem  der 
Atheist  Tamerlan  Gott  im  Himmel  herausfordere  und  der 
verriickte  Priester  der  Sonne  seine  Gotteslasterungen  ausstoBe.^ 
Diese  Worte  beziehen  sich  auf  ein  verloren  gegangenes  Drama 
und  beweisen,  daB  zur  Zeit  der  ersten  Erwahnung  des  Tamerlan 
mindestens  noch  ein  Drama  vorhanden  vpar,  in  dem  ein  ahn- 
licher  Ton  herrschte.  Und  ebenso  muB  es  sich  wohl  auf 
Marlowe  beziehen,  wenn  im  folgenden  Jahr  Nash  in  der 
Vorrede  zu  Greenes  ,Menaphon'  iiber  ,die  idiotischen  Magistri 
artium'  herfallt,  ,die  sich  unsern  Ohren  als  Alchimisten  der 
Eloquenz  aufdrangeu  und  die  auf  der  Biihne  der  Arroganz 
glauben,  sie  konnten  bessere  Federn  mit  dem  schwellenden 
Bombast  eines  prahlerischen  Blankverses  tiberbieten.^  Auch 
im  weiteren  Verlauf  der  Vorrede  macht  sich  Nash  iiber  die 
,trommelnden  Zehnsilbler'  lustig,  doch  hat  er  kein  Drama 
Marlowes    ausdriicklich    namhaft    gemacht.     Natiirlich    wollte 


1)  tlber  die  Erwahnimg  im  Prolog  ziuu  auonymen  King  John  s.  u. 

2)  , daring  God  out  of  heaven  with  that  Atheist  Tamburlaine,  or  blas- 
pheming with  the  mad  priest  of  the  sun\  Dies  bezieht  sich  vielleioht  auf 
einen  1594  eingetragenen  Heliogabalus;  vgl.  Koeppel  im  Archiv  fiir  das 
Studium  usw.  102,  357. 

3)  Wenn  Nash  spiiter  einmal  sagt  (Have  with  you  to  Saffron  Waldon 
ed  McKerrow  III  131):  ,1  never  abused  Marlowe,  Greene,  Chettle  in  my 
life',  so  iibersah  er  wohl  diese  sieben  Jahre  vorher  niedergeschriebene 
Stelle,  wenigstens  konnte  man  heutzutage  niemanden  namhaft  machen, 
auf  den  sie  sich  beziehen  konnte,  auBer  auf  Marlowe. 
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Na.^h  damit  nicht  sagen,  daB  Marlowe  der  erste  sei,  der  den 
Hlankvcrs  im  Drama  angewaiidt  habe,  riihmt  er  doch  selber 
in  oben  dieser  Vorrede  das  zum  Teil  in  Blankversen  abgefaBte 
Jugenddrania  des  , primus  verborum  artifex'  Peele;  auch  die 
Anwcndung  des  Blankverses  in  klassizlstischen  Tragodien  wie 
Gorboduc  war  ihm  gewiB  nicht  unbekannt,  und  ebenso  war 
dies  YersmaB  schon  an  einzelnen  Stellen  der  , Triumphs  of 
Love  and  Fortune',  also  in  einem  Repertoirestuck  der  volks- 
tiimlichen  Berufsschauspielcr  zur  Anwendung  gekommen. 

Besonders  charakteristisch  ist  es  aber  fur  die  Diirftigkeit 
der  iiberlieferten  Nachiichten,  daB  wir  Marlowe  als  den  Ver- 
fasser  des  Tamburlaine  in  der  zeitgeuossischen  Literatur  nirgends 
erwahnt  finden;  auch  anf  dcm  Titel  der  alten  gedruckten  Aus- 
gaben,  deren  erste  im  Jahr  15^)0  erschien,  wird  sein  Name 
nicht  genannt.  Wir  waren  genotigt,  die  Autorschaft  Marlowes 
aus  den  dunkeln  Anspielungen  in  einem  boshaften  Gedicht 
zu  erschlieBcn,  mit  welchem  Gabriel  Harvey  im  September 
1593,  also  ein  Vierteljahr  nach  Marlowes  Hinscheiden,  dem 
totcn  Lowen  einen  Tritt  versetzte^  aber  die  scharf  ausgepragte 
dichterische  Eigenart  des  Tamburlaine  zeigt  eine  so  unver- 
kennbare  tJbereinstimmung  mit  spiiteren,  sicher  beglaubigten 
Werken  Marlowes,  daB  kein  Zweifel  moglich  ist.  Im  iibrigen 
wird  zwar  Marlowe  wiederholt  in  allgemeinen  Ausdriicken 
von  seinen  Zeitgenossen  als  Dichter  gepriesen  und  wir  werden 
sehen,  wie  sich  bei  gar  manchem  unter  ihnen  die  Einwirkuug 
seines  Vorbildes  zeigt,  dem  sich  selbst  der  hamische  Tadler 
Greene  nicht  entziehen  konnte,  aber  nachdem  die  Bliite  des 
nationalen  Dramas  vortiber  war,  geriet  er  rasch  in  Vergessen- 
heit^;  auch  als  man  in  neuerer  Zeit  begann,  den  Entwicklungs- 
gang  des  elisabethanischen  Dramas  zu  erforschen,   dauerte  es 


1)  Dies  Gedicht  nebst  derGlosse,  die  gleichfalls  eiae  Anspielung  auf 
den  Tamburlaine  enthalt,  ist  abgedruckt  und  erlautert  in  BuUens  Ausgabe 
r.d.  T  S.  LXVff. 

2)  Saunders  in  der  Vorrede  zu  seinem  1681  veroffentlichten  Drama 
.Tamerlane'  sagt,  er  habe  gehort,  daB  es  noch  ein  alteres  Stiick  unter 
diesem  Titel  gebe,  doch  habe  er  nichts  Naheres  daruber  erfahren  konnen. 
es  sei  wohl  nicht  viel  wert.  Die  charakteristische  Stelle  ist  abgedruckt 
bei  Bullen  Bd.  I  S.  XXII. 
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lange,  bis  die  Bedcutiing  Marlowes  die  gebiihrende  "Wiirdigung 
fand.  A.  "W.  Schlegel  wuBte  offenbar  nichts  vom  Tamburlaino, 
er  erwahnt  in  seinen  Vorlesungen  blofi  Marlowes  Edward  II., 
dessen  Geschichte  er  hier  ,zwar  kiinstlos,  aber  mit  einer  ge- 
wissen  Treue  iind  Einfalt  behandelt'  findet,  wiihrend  ihm  die 
Verse  ,flieBend,  aber  ohne  Naclidruck'  erscheinen.  Lamb 
widmet  um  dieselbe  Zeit  dem  Edward  II.  ein  begeistertes  Lob, 
wahrend  er  den  Tambnrlaine  verspottet,  doch  bezeicbnet  or 
an  einer  andern  Stelle  (in  dem  Abschnitt  iiber  Porters  ,  Angry 
Women  of  Abington')  Marlowe  als  den  ,True,  though  imperfect 
father  of  our  tragedy'.  Die  eigentlichen  Erneucrer  von  Mar- 
lowes Ruhm  sind  Hazlitt  und  Leigh  Hunt^;  nach  ihrem  Vorgang 
ist  die  tiberragende  Stellung  Marlowes  in  den  Anfangsjahren  der 
gi'oBen  Epoche  endgiiltig  gefestigt  und  die  Betrachtung  hat  mit 
ihm  zu  beginnen,  obgleich  die  Moglichkeit  nicht  ausgeschlosson 
ist,  daB  die  einzige  beglanbigte  Tragodie  Kyds,  die  sich  er- 
halten  hat,  noch  etwas  alter  ist  als  Marlowes  tragisches  Erst- 
lingswerk. 

Eiir  die  Geschichte  von  Christopher  Marlowes  Leben  bis 
zum  Erscheinen  seiner  ersten  Tragodie  sind  wir  auf  ein  paar 
urkundliche  Notizen  beschrankt.^  Danach  wurde  er  im  selben 
Jahr  wie  Shakespeare  (6.  Februar  1564)  als  Sohn  eines  Schuli- 
machers  in  Canterbury  geboren.  bezog  siebzehnjahrig  im  Jahr 
1581  die  Universitat  Cambridge,  wo  er  im  Corpus  Christi 
College  ein  Stipendium  erhielt,  1583  den  Grad  eines  Bacca- 
laureus  und  1587  den  Grad  eines  Magisters  erwarb;  wahr- 
scheinlich  noch  in  dcmselbeu  Jahre  erschien  sein  Tamburlaine 
in  London  auf  der  Biihne.  Diese  diirftigen  Angaben  konnen 
wir  durch  die  Vermutuug  erganzen,  daB  er  wohl  urspriinglicli 
fiir  den  geistlichen  Stand  bestimmt  war,  daB  aber  friihzeitig 
in   ihm  die  Zweifelsucht  sich  regte  und  daB  ihn,   wie  seinen 


1)  Vgl.  hieriiber  Athenaeum  2977. 

2)  Vgl.  die  aiisfiihrliche  Biographie  Marlowes  von  Ingram,  London 
1904  und  die  Einleitung  zur  Aiisg.  v.  Bullen(3Bde.,  London  1885),  nach 
der  im  folgenden  zitiert  wird.  Bullen  hatte  in  Dyce  (1850  und  1870) 
oinen  vortrefflichen  Vorganger.  Die  historisch  -  kritische  Ausgabe  mit 
Variantenapparat  von  Breymann  und  Wagner  (1889  ff.)  ist  noch  nicht 
abgeschlossen. 


49t>  IX.    Die  Naohrichten  viber  Marlowes  Lehen. 

Faust,  audi  keine  der  drei  anderen  Fakultiiten  zu  befriedigen 
verniochte;  wenn  wir  sehen,  wie  in  diesen  Jahren  so  viele 
literarisch  veranlagte  Zogliiige  der  beiden  Universitaten  von 
der  regelrechten  Gelehrtenlaufbahu  sicli  abwandten  iind  in 
der  Hauptstadt  eiu  (ingebundenes  Literatenleben  fiihrten,  so 
ist  dieser  Ubergang  doppelt  erkliirlich  bei  einem  Charakter 
von  Marlowes  gliihender  Sinnlichkeit  und  leidenscliaftlichem 
Drang  ins  Ungebundene  und  Grenzenlose.  Jedenfalls  errang 
er  sogleich  auf  der  Biihne  einen  gliinzenden  Erfolg  und  alias 
spricht  dafiir,  daB  er  auch  das  leichtfertige  Treiben  der  lite- 
rarischen  Boheme  in  vollen  Ziigen  genoB.  Greene  und  Nash, 
die  ihn  anfangs  so  grimmig  befehdet  hatten,  traten  bald  zu 
ihm  in  personliche  Beziehungen.  Auch  muB  er  mit  dem  Kreis 
von  Freidenkern  oder,  Avie  man  sich  damals  ausdrtickte,  Athe- 
isten  in  Bezichung  gestanden  haben,  der  sich  um  Sir  Walter 
Raleigh  scharte,  und  es  scheint,  daB  er  ofters  seine  Ansichten 
iiber  religiose  Binge,  die  in  gefiihrlicher  "Weise  von  dem  offi- 
ziellen  Kirchenglauben  abwichen,  mit  unbedachten  "Worten 
verriet;  auch  wenn  an  einigen  Stelleu  in  seinen  Dramen  die 
Fortdauer  der  Existenz  nach  dem  Tode  geleugnet  wird,  diirfen 
•wir  annehmen,  daB  der  Dichter  selber  zu  uns  spricht.  Ah 
am  12.  Mai  1593  bei  Kyd,  dem  Dichter  der  , Spanish  Tragedy' 
"wegen  eines  politischen  Vergehens  eine  Haussuchung  veran- 
staltet  wurde,  fand  man  untcr  seinen  Papieren  auch  hand- 
schriftliche  Bruchstiicke  einer  Abhandlung,  in  welcher  die 
Lehre  von  der  Dreieinigkeit  bekampft  wird.  In  einem  Brief 
an  Sir  John  Puckering,  der  nach  Marlowes  Tod,  also  friihestens 
im  Juni  dieses  Jahres  geschrieben  wurde,  verwahrt  sich  Kyd 
gegen  die  Urheberschaft  des  Manuskripts;  es  sei  nur  zufiillig 
unter  seine  Papiere  geraten  und  enthalte  die  Ansichten 
Marlowes  \    mit  dem   er  vor  zwei  Jahren  in   dem  namlichen 


1)  ,Some  fragments  of  a  disputation,  touching  that  (sc.  antitriuitarian) 
opinion,  affirmed  by  Marlowe  to  be  his.'  Hier  muC  sich  ,his'  auf  , opinion', 
nicht  auf  , disputation'  beziehen;  die  Bruchstucke  (abgedrackt  bei  Boas 
S.  CX  ff.)  konnen  aus  inneren  und  iiuBeren  Griinden  nicht  von  Marlowe 
selber  verfaBt  sein.  Der  Verfasser  war  offenbar  ein  Geistlicher  von  Beruf, 
er  richtet  seine  Ausfiihrungen  an  einen  Bischof,  in  dessen  Gegenwart  er 
schon  friiher  iiber  diese  Frageu   disputiert  hatte.     "VN^enn  Marlowe  gegen- 
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Zimmer  geschriebeii  habe  und  den  er  erst  dadurch  kenuea 
gelernt  habe,  dafi  er  mit  ihm  in  den  Diensten  des  namlichon 
Lords  stand,  fiir  dessen  Schauspieler  Marlowe  Stiicke  schrieb; 
im  iibrigen  habe  er  mit  Marlowe,  den  er  als  , intemperate  and 
of  a  cruel  heart'  bezeichnet,  durchaus  nicht  in  freundschaft- 
lichen  Beziehungen  gestanden,  dagegen  nennt  er  mehrere 
Personlichkeiteu,  die  iiber  Marlowes  Atheismus  Auskunft  geben 
konnten,  u.  a.  den  ausgezeichneten  Mathematiker  Harriot,  der 
zum  Raleighschen  Kreis  gehorte.  In  diesem  Brief  wird  von 
Marlowe  als  einem  Verstorbenen  gesprochen.  Der  Adressat 
war  Mitglied  der  Sternkammer,  welche  iiber  derartige  Ver- 
gehen  abzuurteilen  hatte;  wenn  am  18.  Mai  1593,  also  sechs 
Tage  nach  der  Haiissiichung  in  Kyds  Wohnung  die  Stern- 
kammer den  Befehl  gab,  Marlowe  vorzufiihren  und  am  20. 
Marlowe  die  Verpflichtung  auferlegte,  sich  nicht  zu  entfernen 
und  sich  jederzeit  zum  Erscheiuen  vor  Gericht  bereit  zu  halten, 
so  muB  das  mit  der  in  Kvds  Brief  erorterten  Angelegenheit 
in  Zusammenhang  stehen.  Doch  wurde  Marlowe  schon  in 
den  letzten  Tagen  des  Mai  in  Deptfort  bei  London  von  einem 
gewissen  Francis  Archer  getotet  und  am  1.  Juni  begraben. 
Nach  Meres  (1598)  ware  der  Morder  ein  Nebenbuhler  Marlowes 
in  einem  unztichtigen  Liebesverhaltnis  gewesen;  1599  erzahlt 
William   Yaughan,   daB   Marlowe  zuerst  nach  seinem   Gegner 


iiber  Kyd  seine  tjbereinstimmung  mit  diesem  handschriftlichen  Traktat 
aussprach,  so  soUte  das  offenbar  nicbt  beiBen,  daB  er  auf  dem  dogma- 
tiscben  Standpunkt  der  Antitrinitarier  stand,  sondern  nur,  daB  ihm  eine 
solcbe  kiihne  OppositioD  gegen  die  offizielle  Kircbenlehre  sympathisch  war. 
AuBer  diesen  Bruchstiicken  findet  sich  bei  den  Akten  auch  eine  Denun- 
ziation,  verfafit  von  einem  gewissen  Ricbard  Baynes,  der  eine  Reibe  von 
ketzeriscben  AuBerungen  Marlowes  aufzabit  (bei  Boas  S.  CXIV^  ff.).  Zwei 
solcbe  AuBerungen  wui-den  scbon  oben  S.  118,  132  erwabnt,  und  auch 
noch  mehrere  andere  macben  durchaus  den  Eindruck,  als  konnten  sie  dem 
Dichter  sebr  wobl  in  einem  unbewacbten  Augenblick  entschliipft  sein. 
tJber  die  kiihne  Art,  wie  man  im  Raleighschen  Freidenkerkreis  die  theo- 
logischen  Begriffe  von  Gott  und  der  Seele  kritisierte,  geben  einige  von 
Boas  entdeckte  und  veroffentUcbte  Aktenstiicke  Auskunft,  das  Wesentliche 
daraus  im  Shakespeare -Jabrbuch  37,  274  ff.  Jedenfalls  aber  war  es  eine 
abscheulicbe  Perfidie  von  seiten  Greenes,  daB  er  in  seinem  Pamphlet 
,Groatsworth  of  Wit'  Marlowe  ermahnte,  sich  von  seinem  Atheismus  zu 
bekehren,  vgl.  Ingram  S.  197. 

Creizenach,  Drama  IV.  '*'' 
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gestochen  und  dieser  ihu  danu  durch  einea  Dolchstich  ins 
Auge  getotet  babe;  in  der  folgenden  Zeit  wurde  das  scbreck- 
licbe  Eude  Marlowes  nocb  weiter  ausgescbmiickt  und  ofters 
in  der  puritaniscben  Literatur  als  ein  Beispiel  verwertet,  wie 
fiircbtbar  die  gottliche  Gerecbtigkeit  solcbe  Frevler  zu  treffen 
M'isse.  Docb  feblte  es  aucb  nicbt  an  solcben,  die  deiu  friib 
Dahingescbiedenen  ein  liebe voiles  Andenken  bewabrteu.^ 

Marlowe  gebort  nicbt  zu  den  dramatiscben  Dicbtem,  die 
liinter  ibrera  Werk  verborgen  bleiben.  Aucb  wer  von  seiuen 
Lebensbcbicksalen  nicbts  weiB,  wird  den  gewaltig  lodernden 
Feuergeist  erkennen,  der  obne  Zweifel  die  volkstiinilicbe  Form 
des  Dramas  desbalb  ergriff,  weil  sie  ibm  fiir  die  vulkaniscben 
Ausbriicbe  seines  Temperaments  eineu  freieren  Lauf  lieB,  als 
die  sorgfiiltig  abgezirkelte  klassizistiscbe  Form,  die  ibm  seiner 
Erziebung  und  Bildung  gemaB  batte  naber  liegen  raiissen; 
docb  bat  er  das  rbetoriscbe  Patbos,  das  bis  dabin  ein  Vorrecbt 
der  Tragodie  klassischen  Stils  geAvesen  war,  auf  der  Volks- 
biibne  mit  eiuem  Scbwung  und  Glanz  ertonen  lassen,  wie 
kein  gelebrter  Dicbter  vor  ibm.  Er  braucbte  sicb  nicbt  wie 
so  mancber  andere  mit  entlebnten  Eedeblumeu  aus  Senecas 
Tragodien  zu  scbmucken'-,  offenbar  verdankt  er  dem  romiscben 
Rbetor  nur  den  ersten  AnstoB  zu  dem  byperboliscben  Stil, 
den  er  sicb  zu  einem  uatiirlicben  Ausdrucksmittel  seiner 
damoniscben  Natur  gestaltete.  DaB  er  das  traditionelle  Vers- 
maB  der  beroiscben  Tragodie  rait  einer  bis  dabin  ungeabnten 
Meisterscbaft  handbabte,  wurde  schon  in  einem  andem  Zu- 
sammenbang  dargelegt,  seine  ,migbty  line'  wurde  scbon  von 
dem  kritiscben  Ben  Jonson  gepriesen  und  sein  Kunstgenosse 
Drayton  bat  den  Eindruck  des  marlowiscben  Stils  unvergleicb- 


1)  Vgl.  die  Stellensammlungen  bei  BuUen  Bd.  1  S.  LXVIIIff.  und 
Ingram  S.  249  ff.  Beriihmt  sind  die  "NVoite  Shakespeares  in  ,As  you  like 
it'  in  5,  82. 

2)  Crawford  (Notes  and  Queries  9  VII,  vgl.  Shakespeare -Jahrbucli 
38,  298)  hat  auf  die  Ubereinstimmung  einzelner  poetischer  "Wendungen 
mit  dem  1590  gedruckten  Tail  von  Spencers  ,Faire  Queen'  hingewiesen; 
an  einer  Stelle  (2  Tambarlaine  IV  2,  113)  ist  die  Moglichkeit  einer  zu- 
falligen  Ubereinstimmung  ausgesohlossen ,  doch  ist  das  wechselseitige 
Verhaltnis  nicht  hinlanglich  aufgeklart. 
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lich  bezeichnet,  weiin  er  sagt,  daB  seine  Verse  ganz  aiis  Luft 
uud  Feiier  bestehen. 

Alle  diese  Eigenschaften  treteu  uns  sogleich  in  Maiiowes 
Erstlingswerk  entgegen.  Wir  weiden  hier  zu  Anfaug  an  den 
Hof  des  persischen  Konigs  Mycetes  versetzt.  Mycetes  berat 
sich  mit  den  GroBen  seines  Reichs  iiber  MaBregeln  gegen  den 
kiihnen  Riiuber  Tamerlan,  der  die  Karawanen  der  persischen 
Kaufleute  iiberfallt.  Bei  dieser  Beratung  zeigt  sich  Mycetes 
duichaus  nicht  als  eine  Ilerrschernatur;  seine  Beschranktheit, 
seine  Rat-  und  Energielosigkeit  sollten  offenbar  einen  halb- 
komischen  Eindruck  machen,  der  wohl  bei  der  Auffiihrung 
noch  starker  hervortrat  als  ini  gedruckten  Text.^  SchlieClich 
entsendet  er  den  Feldherrn  Theridamas  mit  tausend  Reitern 
gegen  den  ,himpigen  Sky  then'.  Sein  Bruder  Cosroe  laBt  schon 
waiuend  dieser  Beratung  deutlich  genug  hiudurchblicken,  dafi 
er  Lust  hatte,  die  Herrschergewalt  fiir  sich  in  Anspruch  zu 
nehnieu,  und  in  der  Tat,  als  er  nach  dem  Abgang  des  Konigs 
zuriickbleibt,  erscheinen  die  Fiihrer  der  MiBvergniigten  und 
liberreichen  ihm  eine  Konigskrone.  In  der  zweiten  Szene 
erscheint  Tamerlan  selber,  dem  soeben  ein  gliicklicher  Beutezug 
gelungen  ist,  er  hat  Zenocrate,  die  Tochter  des  Sultans  von 
Agypten,  die  sich  bei  ihrem  Oheim,  dem  Konig  von  Medien, 
aufgehalten  hatte  und  in  die  Heimat  zuriickkehren  wollte,  am 
dort  mit  dem  Konig  von  Arabien  vermahlt  zu  werden,  mit 
ihrem  Gefolge  und  reicher  Beute  in  seine  Gevvalt  gebracht. 
Freundlich  redet  er  ihr  zu,  sich  in  ihr  Schicksal  zu  fiigen, 
uud  indem  er  ihr  eine  gliinzende  Zukunft  an  seiner  Seite 
verheiBt,  entfesselt  er  den  ersten  jener  groBen  ,Wortkatarakte', 
die  fiir  seinen  Stil  besonders  in  diesera  ersten  Drama  so  be- 
zeichnend  sind:  ,Du  soUst  in  juwelenbesetzten  Kleidern  daher 
gehen,  du  sollst  in  einem  elfenbeinernen  Schlitten  von  milch- 
weiBen  Hirschen  durch  die  eisigen  Polarlander  gezogen  werden' 
und  dergleichen  mehr.  Aber  wahrend  dieses  Gesprachs  naht 
Theridamas  mit  den  persischen  Reitern;  Tamerlan  weiB  ihn 
durch  die  Gewalt  seines  Wortes  und  seiner  Personlichkeit  zu 


1)  Dasselbe  gilt  fiir  Teil  U  Akt  I  Sz.  3.     Vgl.  auch  iiber  das  Komische 
im  ,Tamburlaiiie'  oben  S.  272. 

32* 
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sicli   hiniiberziiziehen,   dann   verbindet  er  sich   mit  deni   auf- 

riihrerischeu   Cosroe    gegen    den   schwachca   Persorkonig  und 

verhilft  dem  Eniporer  zur  Krone.     Doch   nun  wendet  er  sich 

sofort  gegen   den   neuen   Konig,   besiegt  ihn   in   der  Schlacht 

und  wiihrend  der  tJberwundene  sterbend  auf  dem  Schlachtfeld 

liegt,  eikliirt  ihm  Tamerlan  in  einer  glanzenden  Rede,  daB  der 

Herrscliertrieb,    dem  Jupiter  folgte  als   er  den   eignen   Vater 

vom  Tliron    stieB,    auch    ilin    beseele.      Und    so    setzt  er  die 

Krone    des  Toten    sich    aufs  Haupt  und  wird   vom  Heer  als 

Konig  von  Persien  begriiBt.    Zugleich  gewinnt  der  kiihne  Er- 

oberer  auch  die  Gegenliebe  der  schonen  Prinzessin,  ein  Herr 

aus  ihrem  Gefolge,  Agydas,   will   ihr  zwar  die  Liebe  zu  dem 

niedrigon  Barbaren    ausreden    und    in    ihr  die  Hoffnung  auf 

baldige  Befreiung  erwecken,  doch  wahrend  er  spricht  erscheint 

Tamerlan    ungesehen    im  Hintergrunde,    tritt    alsdann    hervor 

und    fiihrt    Zenocrate    freundlich    hinaus,    Avahrend    er    dem 

Agydas    einen    vernichtenden    Blick    zuwirft.      Agydas    allein 

gelassen,  hat  uicht  lange  Zeit,   sich  in  pathetischer  Rhetorik 

iiber  diesen  unheilvollen  Blick  zu  ergehen,  der  auf  ihn  wirkt 

wie  auf  den  Seemann  die  Gewitterwolken ,  die  sich  am  Himmel 

zusammenziehen,  da  erscheinen  zwei  Abgesandte  des  Tamerlan, 

die    ihm    einen    blanken   Dolch   darbieten   und   es  ihm  selber 

iiberlassen,    die   Bedeutung  ihrer  Botschaft  zu   erraten.     Uer 

Ungliickliche    ersticht   sich    und   nachdem   seine   Leiche  fort- 

getragen  ist,   erblickeu   wir  Avieder  den  Tamerlan  auf  seinem 

unaufhaltsamen  Welterorberungszug.      Er   wendet  sich  gegen 

Bajazeth,    den    Beherrscher    des   tiirkischen   Reichs;    vor    der 

groBen  Entscheidungsschlacht  wird  in  den  Trotzreden,  welche 

die  beiden  Herrscher  gegen  einander  fuhreu,  wieder  die  ganze 

Fiille    der    Marlowischen    Rhetorik    aufgeboten    und    wahrend 

hinter  der  Szene  der  groBe  Kampf  wtitet,  bleibt  Zenocrate  mit 

Zabina,  der  Gemahlin   Bajazeths   auf  der  Biihne   zuriick  und 

es  entspinnt  sich  ein  Wortgefecht,   das  schon  friiher  erwahnt 

wurde  als  ein  Beispiel,  wie  der  prunkvolle  Rhetoriker  durchaus 

nicht  gewillt  war,  sich  durch  den  Schulbegriff  von  dem  hohen 

und  wiirdevollen  Stil   der  Tragodie  einengen  zu  lassen.      ,Du 

schamlose  Dime,  nach  der  Schlacht  soUst  Du  meiner  Kammer- 

jungfer  als  Wascherin   dienen'  sagt  Zabina.     ,Und  Du  sollst 
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iinsern  gemeinen  Soldaten  das  Essen  kochen'  erwiedert  Zeno- 
crate.  So  geht  es  weiter,  bis  Tamerlan  als  Triumphator  liber 
Bajazeth  auf  die  Biihne  tritt.  Diese  Demiitigimg  des  Erb- 
feindes  der  abendliindischen  Christenheit  hat  gewiB  die  Sym- 
pathien  der  damaligen  Horer  fiir  den  Helden  des  Dramas  noch 
mehr  erhoht.  Ubrigens  entwirft  Tamerlan  alsbald  einen  hoch- 
fliegenden  Plan  fiir  seine  weiteren  "WelteroberungszUge,  ein 
Plan,  der  sich  in  volltonenden  Worten,  aber  ohne  jeden  An- 
spruch  auf  geographische  Korrektheit  von  Persepolis  bis  Mexiko 
erstreckt.  Und  wahrend  des  Eroberungszugs  wird  der  ge- 
fangene  Bajazeth  in  einem  Kafig  hinter  Tamerlan  hergefahren, 
Tamerlan  benutzt  seinen  Riicken  als  Schemel,  urn  zu  seinem 
Thronsitz  emporziisteigeu  und  ebenso  wird  die  gefangene  Sultanin 
von  Zenocrate  grausam  verhohnt  und  miBhandelt.  Das  alles 
wird  in  einer  Reihe  von  Szenen  vorgefiihrt,  bis  endlich  Bajazeth 
in  einem  Augenblick,  wo  er  allein  gelassen  ist,  sich  an  den 
Staben  seines  Kafigs  die  Hirnschale  zertriimmert  und  die  ver- 
zweifelte  Zabina,  da  sie  ihn  tot  findet,  sein  Beispiel  nach- 
ahmt.  Zwischen  diesen  Szenen  geht  der  Eroberungszug 
unaufhaltsam  fort,  Tamerlan  belagert  Damaskus  und  schlagt 
am  ersten  Tag  ein  weiBes  Zelt  auf,  um  anzudeuten,  daB  er 
im  Pall  der  tJbergabe  die  Einwohner  schonen  will,  am  zweiten 
ein  rotes  Zelt,  was  bedeuten  soil,  daB  er  nunmehr  das  Leben 
der  gesamten  waffenfahigen  Mannschaft  fordert,  am  dritten 
ein  schwarzes  Zelt,  denn  nun  sollen  alle  Bewohner  ohne 
Unterschied  des  Alters  und  Geschlechts  durch  Feuer  und 
Schwert  vernichtet  werden.  Auch  als  nun  die  Jungfrauen 
der  Stadt  mit  Zweigen  in  der  Hand  sich  nahen  und  um  Gnade 
flehen,  tritt  ihnen  Tamerlan  und  sein  Gefolge  schwarz  ge- 
kleidet  entgegen  und  beharrt  unerbittlich  auf  dem  Vollzug  der 
angedrohten  Strafe.  Zuletzt  stellen  sich  noch  die  Konige  von 
Agypten  und  Arabien,  Zenocrates  Vater  und  Brautigam  dem 
Eroberer  entgegen,  aber  auch  sie  werden  in  einer  groBen 
Schlacht  iiberwunden,  der  Brautigam  fallt.  Der  Konig  von 
Agypten  wird  gefangen  genommen  und  nachdem  Tamerlan 
noch  einraal  mit  rhetorischem  Wortschwall  seine  eigne  gotter- 
gleiche  Uniiberwindlichkeit  gepriesen  hat,  gibt  der  Vater 
seine  Zusrimmung  zu  Tamerlans  Vermahlung  mit  der  konig- 
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lichen  Jiingfrau,    die   auf  ihren  Gatten   blickt,    wie  Juno   auf 
Jupiter  nach  der  Besiepung  der  Giganten. 

,Der  allgemeine  Beifall,  den  Tamerlan  fand,  als  er  jiingst 
auf  der  Biihne  erschien,  veranlaBte  den  Dichter  noch  einen 
zweiten  Teil  zu  schreiben.'  So  heiCt  es  ini  Prolog  zu  diesem 
zweiten  Teil,  der  zusammcn  mit  dem  ersten  am  14.  August 
1590  in  das  Buchhandlerregister  eingetragen  und  noch  im 
selben  Jahre  veroffentlicht  wurde.^  Hier  erscheint  Tamerlan 
bereits  als  Vater  von  drei  Sohnen,  gegen  ihn  sind  die  Konige 
von  Kleinasien,  Jerusalem,  Trapezunt  und  Syrien  verbiindet, 
die  den  Fall  Bajazeths  rjichen  wollen.  Doch  findet  sich  hier 
gleich  zu  Anfang  eine  merkwiirdige  Episode.  Um  seine  Kriifte 
ungeteilt  gegen  Tamerlan  wenden  zu  konnen,  schlieBt  der 
Konig  Orcanes  von  Kleinasien  einen  Friedensvertrag  mit  dera 
Konig  Sigismund  von  Ungarn,  den  Bajazeth  vorher  in  der 
Schlacht  bei  Varna  besiegt  hatte.  Aber  kaum  ist  Orcanes  im 
Vertrauen  auf  diesen  Frieden  gegen  Tamerlan  zu  Feld  gezogen, 
so  hort  er,  daC  hinter  seinem  Riioken  Sigismund  den  Vertrag 
gebrochen  hat  und  sich  mit  seinem  Heere  naht.  Er,  der 
Mahometaner,  verwiinscht  den  treulosen  Christen  und  betet  zu 
Christus,  wenn  er  ein  wahrer  Gott  sein  wolle,  dann  raoge  er 
ihm  gegen  diesen  Verrater  beistehen.  Und  in  der  Tat  besiegt 
er  in  der  Schlacht  den  Konig  Sigismund,  der  todlich  verwundet 
auf  der  Biihne  zusammenbricht.  Offenbar  vermengt  hier  Mar- 
lowe die  siegreiche  Schlacht  der  Tiirkeu  gegen  Sigismund  bei 
Nikopolis  (1396)  mit  der  Schlacht,  in  der  die  Tiirken  39  Jahre 
nach  Tamerlans  Tod  bei  Varna  (1444)  den  Konig  Ladislaus 
von  Polen  und  Ungarn  besiegten  und  toteten.  Vor  letzterer 
Schlacht  batten  die  Christen  den  zu  Szegedin  abgeschlossenen 
Frieden  gebrochen  und  nach  dem  Bericht  des  Geschichts- 
schreibers  Bonfinius  (f  1502)  soil  der  Sultan  Murad  11.  auf 
dem  Schlachtfelde  Christus  angerufen  haben  als  Zeugen  und 
Racher    dieses    Verrats.^     Jedenfalls    ist    die    Hereinziehung 

1)  DaB  der  zweite  Teil  jedenfalls  schon  1589  bekannt  war,  ergibt 
sich  aus  der  Anspielung  in  Greenes  Menaphon  s.  u.  S.  .506. 

2)  Bonfinius,  Rerum  Hungaricarum  Decades  (III  6,  Hanoviae  1606 
S.  464,  friihere  Ausgaben  l.o4;^,  1568):  Contra,  in  medio  suorum  agmine 
obclamitabat   Amurathes,    quum  suos  a   Vladislao  Rege   non    sine   magna 
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dieser  frcmdartigen  Begebenheit  auch  fiir  Marlowes  religiosen 
Standpunkt  sehr  charakteristisch.  Inzwischen  wird  Tamerlan 
selber,  ehe  er  den  Karapf  von  neuem  beginnt,  uns  noch  ein- 
mal  von  der  menschlichen  Seite  gezeigt,  am  Lager  der  schwer 
erkrankten  Zenocrate  sitzend,  dercn  Leben  die  Arzte  vergeb- 
lich  zu  retten  suchen.  Sie  stirbt  unter  seiuen  Klageredeu 
dahin  und  der  sentimentale  Effekt  wird  noch  duich  eine 
Musikbegleitung  erhoht.  Dann  aber  laBt  Tamerlan  zu  ihrem 
Leichenbegjingnis  die  Stadt,  in  der  sie  aus  dera  Leben  ge- 
schieden  ist,  in  Flammen  aufgehen  nnd  nun  beginnt  wieder 
eine  Reihe  von  Szenen,  in  denen  er  seine  Feinde  in  den 
Stanb  wirft  nnd  dazwischen  immer  wieder  seine  groBen 
Bravourarien  mit  mythologischen  Gleichnissen  und  glanzen- 
den,  prunkvollen  Hyperbeln  ertonen  laBt.  Seine  zwei  jiingeren 
Sohne  zeigen  sich  ebenso  kriegerisch  gesinnt  wie  der  Yater, 
wahrend  der  alteste,  Calyphas,  ein  feiger  Sehwachling,  mit 
einer  ahnlichen  koniischen  Nuancierung  geschildert  ist  wie 
der  persische  Konig  im  ersten  Teil.  Vergeblich  will  ihn  der 
Vater  lehren,  (refahr  und  Wunden  gering  zu  schatzen,  indem 
er  sich  selber  in  den  Arm  schneidet  und  sein  Blut  flieBen 
laBt;  als  der  Sohn  unverbesserlich  bleibt,  haut  er  ihn  mit 
eigner  Hand  erbarmungslos  nieder.  Der  groBte  Effekt  in 
dieser  Szenenreihe  ist  es  aber,  wie  Tamerlan  auf  einem  Wagen 
erscheint,  gezogen  von  den  bezwungenen  Konigen,  iiber  die 
er  seine  GeiBel  schwingt.  Die  gefangenen  Konkubinen  dei- 
weichlichen  Konige  werden  dazu  bestimmt,  den  Leichnam 
von  Tamerlans  Sohn  einzuscharren,  der  unwiirdig  ist,  von 
einem  Kriegsmann  beriihrt  zu  werden;  dann  gibt  Tamerlan 
die  Konkubinen  trotz  ihrem  klaglichen  Flehen  der  Willkur 
seiner  gemeinen  Soldaten  preis.     Gegen   die   eroberten  Stiidte 

caede  fugari  conspicaretur,  ad  expianda  violatae  fidei  piacula,  ad  ulcis- 
cendam  Christianorum  perfidiam  et  ad  vindicandum  jus  rescissae  pacis. 
incendit:  depromptum  e  sinu  codicem  initi  sanctissime  foederis,  explicat: 
intentis  in  coelum  ociilis,  Haec  sunt  (inquit  ingeminans)  Jesu  Christe 
foedera,  quae  Christiani  tui  mecum  percussere:  per  nomen  tuum  sanctum 
jurarunt,  datamque  sub  nomine  tuo  fidem  violarunt,  pei-fide  suum  Deum 
abnegarant  Nunc  Christe,  si  Deus  es,  ut  aiunt,  et  nos  hallucinamur ,  tuas 
measque  hie  injurias,  te  quaeso,  ulciscere,  et  his  qui  sanctum  tuum  non.en 
nondum  agnovere.  violatae  fidei  poenas  ostende. 


504  IX.    Tamorlan. 

Balsora  und  Bagdad  wird  mit  unmenschlicher  Grausamkeit 
pcwiitet.  Aber  mitten  im  Siegeszug  wird  Tamerlan  von  einer 
todlichcn  Krankheit  befallen,  vergebens  richtet  or  nun  seine 
pathetischen  Drohworte  gegen  den  Himmel  und  fordert  seine 
Genosscn  auf,  ihre  Schwerter  gegen  don  Wohusitz  der  Gotter 
zii  erheben.  Bald  erkennt  er,  da6  alles  vergeblich  ist.  Der 
AVeltoroberer  fiihlt,  dafi  sein  Ende  herannaht,  er  betrachtet 
noch  einmal  auf  einer  Karte  die  weiten  Landerstrecken,  die 
er  unterjocht  hat,  laBt  an  seineni  Sterbelager  seinen  Sohn 
zum  Konig  kronen  und  verscheidet. 

Schon  diese  Inhaltsiibersicht  laBt  erkennen,  daB  hier  die 
iiberlieferte  Begebenheit  als  solche  gewiB  nicht  den  Dichter 
zu  begeistern  vermoclite.  Sie  ist  obne  dramatisches  Interesse, 
bewegt  sich  einformig  und  geradliuig  von  eiuem  Sieg  zum 
andern;  immer  weiB  man  schon  vorher,  daB  auch  diesmal  der 
Unuberwindliche  triumphieren  werde.  Dafiir  aber  hat  die 
Gestalt  des  iiberraenschlichenEroberers,  dessen  Macht  lawinen- 
artig  anschwillt  und  der  ,K6nigreiche  wie  Ameiseuliaufen 
zertritt',  sich  deni  Dichter  um  so  tiefer  eingepragt;  das  Werk 
laBt  erkennen,  wie  in  deni  Innern  des  Cambridger  Studenten, 
der  in  seinem  klosterlichen  College  unter  den  Biichern  dahin- 
lebte,  jener  unbestimmte  Tatendrang,  jener  Zug  zum  Uner- 
horten,  Grenzenlosen  arbeitete,  der  sich  mit  elementarer 
Gewalt  in  seinem  Erstlingsdrama  entlud.  Er  liiBt  seine  red- 
nerischen  Ktinste  in  ihrer  vollen  Pracht  spielen,  um  auch 
bei  der  SchiJderung  von  Tamerlans  iiuBerer  Erscheinung  seine 
damonische  Natur  hervortreten  zu  lassen:  wenn  er  nachsinnt, 
hat  er  seine  Augen  auf  die  Erde  gerichtet,  als  wollte  er  bis 
in  die  Finsternis  des  Avernus  hindurchdringen  (I  2, 158),  wenn 
er  ziimt,  ist  seine  Stirne  anzusehen  wie  ein  drohondes  Gewitter 
(III  2,  85)  und  wenn  Marlowe  uns  vorflihrt,  wie  der  Feldherr 
Menaphon  seinem  Herrscher  von  dem  aufriihrerischen  sky- 
thischen  Hirten  erzahlt,  dann  benutzt  er  zwar  manche  Ziige 
aus  den  iiberlieferten  Berichten  von  Tamerlans  kraftigem, 
sehnigem  Korperbau,  aber  er  verdirbt  sich  nicht  die  Herrscher- 
gostalt  durch  den  historischen  Zug,  daB  Tamerlan  gelahmt  war 
und  den  einen  FuB  nachschleppen  muBte,  vielmehr  vergleicht 
er  ihu   mit  Achilles,    das  bleiche   Gesicht,    in    dem    sich   die 
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brennende  Herischbegierde  widerspiegelt,  von  Locken  uiu- 
rahmt,  seine  Gestalt  so  wie  sein  Streben  hochaufgerichtet  und 
gottlich.  Alleyn  hat  audi  ohne  Zweifel  in  dem  Tressenrock 
und  den  karmoisiuroten  Sammethosen,  in  die  er  nach  Aus- 
weis  des  Garderobeninventars  ^  als  Tamerlan  gekleidet  war, 
die  Gestalt  des  "Welteroberers  stattlich  genug  zur  Erscheinung 
gebracht. 

Die  historischen  und  halbhistorischen  Tatsachen  dieses 
Dramas  wird  Marlowe  wohl  aus  irgend  einem  Kompilations- 
werk  entlebnt  haben.'^  DaB  er  manchmal  auch  die  tiber- 
lieferten  Tatsachen  frei  kombiniei-te  und  neue  Einzelheiten 
hinzu  erfaud,  dafiir  haben  wir  schon  in  der  Episode  vom 
Kaiser  Sigismund  ein  Beispiel  kennen  gelernt.  Yor  allem  aber 
zeigt  sich  Marlowes  Erfindungsgabe  in  der  Art,  wie  er  die 
einformige  Schlachtenreihe  durch  die  Darstellung  der  Schick- 
sale  Zenocrates  unterbricht  und  iins  vorftihrt,  wie  auch  der 
Uniiberwindliche  durch  die  Allgewalt  der  Liebe  besiegt  wird. 
Auch  die  Geschichte  des  entarteten  altesten  Sohnes  hat  er 
offenbar  nicht  in  seinen  Quellen  gefunden;  der  groBe  Effekt, 
wie  Tamerlans  Wagen  von  den  besiegten  Konigen  gezogen 
wird,  ist  wohl  aus  der  Geschichte  des  agyptischen  Konigs 
Sesostris  entlehnt.^ 


1)  Vgl.  Henslowe  Papers  1191 

2)  Herford  und  A.  Wagner  (vgl.  d.  Eiul.  zu  dessen  Tamburlaine -  Aus- 
gabe)  haben  auf  den  Abschnitt  iiber  Tamerlan  in  Fortescues  tJbersetzung 
von  Mexias  ,Silva  de  varia  leccion'  (1570)  und  auBerdem  auf  ein  lateinisches 
Werk  von  Perondinus  iiber  Tamerlan  (1553)  hingewiesen,  doeh  ist  kein 
Grund  vorhanden,  warom  nicht  Perondinus  allein  (ohne  Mexia)  als  Quelle 
gedient  haben  konnte.  Auch  ist  zu  bemerken,  daB  die  Namen  der  Stadte 
Damaskus  und  Samarkand  (Perondinus:  Maracanda)  bei  Mexia  nicht  ge- 
nannt  werden;  die  Geschichte  von  den  Jungfrauen ,  die  um  Gnade  flehen, 
"wird  von  Perondinus  bei  Gelegenheit  der  Eroberimg  einer  andern,  unge- 
nannten  Stadt,  nicht  bei  der  von  Damaskus  erwahnt  (vgl.  Kap.  XI  u.  XVIII). 
tJbrigens  kann  auch  Perondinus  jedenfalls  nicht  die  einzige  Quelle  gewesen 
sein;  vgl.  Koeppel  in  den  englischen  Studien  16,362ff.  Die  Notwendig- 
keit  der  Annahme  einer  Entlehnung  aus  Primaudayes  Academie  (vgl.  Hart 
in  , Notes  and  Queries'  10  V  484 ff.)  ist  nicht  vorhanden. 

3)  Nach  Perondinus  war  Tamerlans  Fran,  deren  Namen  er  nicht 
nennt,  ,cujusdam  Bactriani  reguli  filia';  der  Name  Zenocrato  kann  natiir- 
lich  aus  keiner  historischen  Quelle   stammen.     Ebensowenig  nennt  Peron- 
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Wenn  Marlowe  in  seinem  Tamerlan  sich  einen  Heldeii 
wiihlto,  (lem  er  etwas  von  seincni  eigenen  Ubermenschentiim 
Icihen  konnto.  so  hot  sich  ihm  dazu  in  noch  weit  hoherem 
MaBe  ein  AnlaB  in  der  Tragtidie  von  , Doctor  Faustus',  die 
aller  Wahischeinlichkeit  nach  sehr  bald  aiif  die  Vollendimg 
seines  , Tamerlan'  folgte.  Schon  dort  hatte  er  hindnrchblicken 
lassen,  daB  ihm  das  Streben  des  Welteroberers  nach  unend- 
licher  Machtfiille  niit  dem  Sti'eben  des  Denkers  nach  unend- 
licher  Erweiterung  der  Erkenntnis  verwandt  schieu.^  Nun 
fand  aber  im  Fanstbuch  der  jiinge  Cambridger  Magister  einen 
Hinimelstiirmer  aus  seiner  eigenen  akademischen  Sphare  ge- 
zeichnet.  Das  deiitsche  Original,  das  im  Jahre  1587  erschienen 
war  und  ohne  Zweifel  schon  im  Jahre  1588  ins  Englische 
iibersetzt  wurde^,  schilderte  Faust  als  einen  Mann,  der  in  der 
Thcologie  und  in  den  Schulwissenschaften  keine  Befriedignng 
gefunden  hatte,  der  ,Adlerflugel  an  sich  nahm  und  alle  Griinde 
am  Himmel  und  auf  Erden  erforschen  wollte',  der  sich  dem 
Teufel  tibergab  aus  ,Hochmut,  Verzweiflung,  Verwegenheit 
und    Yermessenheit,    wie   der    alten  Riesen   war,    davon    die 


dinns  die  Gemahlin  Bajazeths,  deren  Geschiohte  sich  iibrigens  ebenso  wie 
die  ihres  Mannes  in  den  Quellen  nach  den  Hauptziigen  ebenso  wie  bei 
Marlowe  findet.  "Wenn  es  in  Greenes  Menaphon  (ed.  Grosart  U,  84)  heiBt: 
.1  read  that  mighty  Tamberlaine,  after  his  wife  Zenocrate  (the  world's  fair 
eye)  past  out  of  the  Theater  of  this  niortall  life,  he  chose  stigmaticall 
trulls  to  please  his  humorous  fancy',  so  liegt  darin  schwerlich  ein  Hin- 
weis  auf  eine  verloren  gegangene  Quelle.  Greene  hat  hier  offenbar  Mar- 
lowes  Drama  im  Auge,  wo  ja  gleichfalls  Zenocrate  am  Anfang  von  I  :J, 
wie  bereits  Hart  a.  a.  0.  bemerkt  hat,  als  ,the  world's  fair  eye'  bezeichnet 
wird;  die  darauffolgende  Benieikung  ist  wohl  als  eine  hamische  Entstellung 
der  Geschichte  von  den  Soldaten  und  Konkubinen  zu  betracbten.  Auf  die 
klassischen  Reminiszenzen  in  der  Schilderung  des  Orients  wurde  schon 
von  Herford  \ind  Wagner  hingewiesen ;  vgl.  besonders  die  Schilderung  der 
weichlifhen  Terser.  Die  Geschichte  vom  Konig  Sesostris  u.  a.  im  weit- 
verbreiteten  Facetienbuch  des  Brusonius  (Basel  1559  S.  202),  iiber  ihre 
friihere  Verwondung  in  einem  dumb  show  s.  o.  Bd.  II  S.  472  f. 

1)  Vgl.  die  Worte  Tamerlans  11  7,11. 

2)  Neu  herausgegeben  von  Logeman.  The  English  Faust- book, 
Gent  1900.  Die  oben  angefiihrten  charakteristischen  Stellen  sind  auch  in 
das  englische  Faustbuch  iibergegangen,  das  im  iibrigen  mit  dem  deutschen 
Original  nicht  ganz  iibereinstimmt. 


IX.    Faust.  r)07 

Poeten  dichten,  daB  sie  die  Berge  zusammentragen  und  wider 
Gott  kriegen  woUten*,  oder  wie  es  in  seiner  Verschreibungs- 
urknnde  heiBt,  weil  er  zum  letzton  Grund  der  Dinge  vor- 
dringen,  ,die  Blemente  speknlieren'  wollte,  ,aber  aus  deu 
Gaben,  so  deni  Menschen  von  oben  herab  bescheii  iind  gniidig 
verliehen  worden,  solche  Geschicklichkeit  in  seinem  Kopfe 
niciit  befunden'.  Der  streng  Intherische  Redaktor  dieses  selt- 
samen  Wustes  von  abenteuerlichen  Zauberschwanken  und  ge- 
lehrten  Kuriositiiten  ist  jedoch  ohne  eigentliche  Sympathie 
und  personliclies  Mitempfinden  fiir  seinen  Helden:  anders 
Marlowe,  der  eben  damals  auf  das  Brotstudium  verzichtet 
und  sich  in  die  Aufregungen  des  Londoner  GroBstadt-  und 
Theateriebens  gestiirzt  hatte;  er  ist  der  erste,  dem  es  aus  der 
Sage  entgegenklang:  ,de  te  fabula  narratur'.  Auch  hier  wie 
beim  Tamerlan  war  es  die  Personlichkeit  des  Helden  und 
nicht  die  iiberlieferte  Begebonheit,  die  ihn  zur  dichterischen 
Darstellung  liinzog,  nur  daB  hier  die  Szenenreihe,  die  duroh 
den  Charakter  der  Hauptperson  znsammengehalten  ist,  in 
noch  hoherem  Grade  einen  buntscheckigen  und  zerfahrenen 
Eindruck  machen  rauBte.  ^  Aber  doch  wurde  in  manclier 
Hinsiclit  Marlowes  genialer  Griff  von  vorbildlicher  Bedeutung 
fiir  diejenigen,  die  es  nach  ihm  unternahmen,  den  gewaltigen 
Stoff  in  die  engen  Schranken  der  tlieatralischen  Kunstform  zu 
bannen.  Vor  allem  dadurch,  daB  er  uns  gleich  zu  Beginn 
den  Helden  in  der  Einsarakeit  seines  Studierzimmers  zeigt 
und  in  ausfiihrlichem  Selbstgesprach  sein  Inneres  darlegen 
laBt:  seinen  tiefen  Unraut,  die  nagenden  Zweifel  an  dem  Wert 
der  Fakultatswissenschaften,  die  er  der  Reihe  nach  kritisiert, 
das  Hinausstreben  iiber  die  Grenzen  des  Wissens,  den  Drang, 
das  Leben    in    vollen    Ziigen    zu    genieBen.     Und    auch    sein 

1)  Nachdem  Marlowes  , Doctor  Faiistus'  schon  am  7.  Janiiar  KJOl 
im  Buchhandlerregister  eingetragen  war,  erschien  die  erste  bekannte  Aus- 
gabe  (A)  im  Jahre  1604,  die  zweite  (B)  IGIG,  beide  in  einem  Paralleldnick 
neu  heransg.  v."  Breymann  (Marlowes  AVerke  II,  1889);  A  umfaCt  in  dieser 
Ausgabe  1526,  B  2085  Zeilen.  A  ist  ohne  Zweifel  unvollstandig,  und  die 
Pluszeilen  in  B  tragen  zum  Tell  ein  unverkennbar  marlowisches  Geprage; 
sie  sind  daher  in  die  folgende  Bespreohung  einbezogen  worden,  obwohl  sie 
moglicberweise  auch  fremde  Bestandteile  enthalten.  Doch  ist  diese  Mog- 
lichkeit  schon  in  A  vorhanden  s.  o.  S.  82. 
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Faust  hat  in  der  stillen  Klause  Geistererscheinungen,  die 
ahnungsvoll  auf  das  Folgonde  vorbereiten;  nach  Art  der  alten 
Moralitaten  erscheinen  zwei  Engel,  ein  giiter  und  ein  boser, 
doren  jeder  ilm  auf  seine  Seite  heriiberziehen  uill.  AVeiter- 
hin  beschwort  er  den  bosen  Geist  ,Mephostophilis',  der  wie 
ini  deutschen  Faustbucli  in  einer  Monchskutte  erscheint,  eine 
lauge  hagere  Gestalt,  die  sich  dem  Gedachtnis  der  Zuschauer 
einpragte,  wie  wir  daraus  schlieBen  konnen,  da6  in  Shake- 
speares  ,Lustigen  Weibern'  der  Junker  Slender  wegen  seiner 
abschreckenden  Magerkeit  mit  Mephistopheles  verglichen  wird. 
Marlowes  , Faust'  schlieBt  uuerschrocken  den  Pakt  mit  der 
Holle,  dort  sei  er  ja  in  Gemeinschaft  mit  den  groBen  Philo- 
sophen  des  Altertums.  Mepliistopheles  ist  bei  ihra  noch  nicht 
der  irouische  Schalk,  vielmehr  finden  sich  in  seiner  RoUe 
Ankliinge  an  die  diistere  Schwermut,  wie  sie  spaterhin  die 
gefallenen  Engel  desMiltonisch-Klopstockischen  Stils  zurSchau 
tragen;  dies  geschieht  besonders  in  den  theologischen  und 
astronoraischen  Gesprachen,  die  bier  wie  im  Yolksbuch  auf 
die  Yertragsszene  folgen. 

Auch  in  seiner  Auswabl  aus  Fausts  Zauberschwanken 
hiilt  Marlowe  sich  im  wesentlichen  an  die  Reihenfolge  des 
Volksbuches.  Zueret  stellt  er  dar,  wie  Faust  und  Mephistopheles 
in  Rom  unsichtbar  an  der  papstlichen  Tafel  teilnehmen  und 
mit    den    kirchlichen    Wiirdentragern    ihren    Spott    treiben.^ 

1)  In  B  findet  sich  vor  der  Szene  an  der  papstlichen  Tafel  eine 
langere  Szene,  wo  dargestellt  ist,  -wie  der  Papst  —  er  helBt  Adrian  — 
don  Gegenpapst  Bruno,  der  vom  Kaiser  eingesetzt  ist,  ins  Gefanguis  werfen 
lafit,  doch  wird  Bruno  durch  die  zauberische  Beihilfe  des  Faust  und 
Mephistopheles  befreit.  Hier  wird  mit  der  Geschichte  in  der  wunder- 
lichsten  Weise  uniges])ningen,  der  Papst  beruft  sich  auf  die  Bestimmungen 
des  Concils  von  Trident,  der  Gegenpapst  beruft  sich  darauf,  dafi  Papst 
Julius  dem  ,  princely  Sigismond'  geschworen  habe,  daB  er  und  seine  Nach- 
folger  den  Kaiser  als  gesetzlichen  Oberherrn  anerkennen  woUten.  AuBer- 
dem  beruft  sich  der  Papst  darauf,  daB  sein  Vorganger  Alexander  dem 
Kaiser  Friedrich  den  FuB  auf  den  Nacken  gesetzt  habe  mit  den  Worten 
des  Psalms  90,  13  , Super  aspidem  et  basiliscum  ambulabis'.  Dieser  un- 
historische  Zug,  der  in  den  weitverbreiteten  Geschichtswerken  von  Sabellicus 
und  Nauclerus  aus  AnlaB  der  Begegnung  Alexanders  III.  mit  Friedrich 
Barbarossa  in  Venedig  1177  erziihlt  wurde,  kehrt  bei  antipapstlichen  Schrift- 
stellern  sehr  haufig  wieder;  vgl.  die  eingehende  Untersuchung  von  "Wegelin, 
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Sodann  wie  er  am  Hof  Karls  V.  den  Geist  Alexanders  des 
GroBen  erscheinen  liiBt  und  einem  Ritter,  der  im  Fenster  liegt, 
ein  groBes  Hirschgeweih  an  den  Kopf  zaubert,  so  dafi  er  den 
Kopf  nicht  wieder  zuriickziehen  kann;  Marlowe  stellt  den 
Vorgang  so  dar,  als  habe  der  Ritter  zuerst  den  Doktor  ver- 
hohnt,  und  der  Doktor  erscheint  als  ein  Racher  des  Gelehrten- 
standes  an  dem  hochmiitigen  Adel.  Danu  aber  halt  Marlowe 
sich  wieder  ziemlich  genau  an  seine  Vorlage,  z.  B.  bei  dera 
Schwank  von  einem  RoBtauscher,  dem  Faust  ein  Pferd  ver- 
kauft  und  der  hierauf  ganz  durchnaBt  wieder  erscheint,  weil 
das  Pferd  sich  im  Wasser  in  ein  Strohbiindel  verwandelt  hat, 
ferner  bei  dem  Schwank  von  der  Herzogin,  fiir  die  Faust 
mitten  im  Winter  einen  Teller  voll  Ti'auben  herbeiholen  liiBt  und 
anderes  mehr.  Nachdem  er  aber  die  Szene  vorgefiihrt  hat, 
wie  ein  alter  Mann  den  Faust  zu  bekehren  sucht  und  dieser, 
von  Mephistopheles  abermals  im  Bosen  bestarkt,  sich  die 
schone  Helena  von  Griechenland  herbeiholen  laBt,  da  tritt 
wieder  der  gauze  Marlowe  hervor.  "Was  nach  dem  Volksbuch 
der  letzte  Frevel  des  ,elenden  Faustus'  ist,  der  sein  Siinden- 
maB  voll  macht,  das  klingt  in  der  Seele  unseres  Dichters 
sympathisch  Avieder;  mit  berauschendem  Wortschwall  schildert 
er  das  Entziicken  des  humanistischen  Doktors,  als  die  schonste 
Frau,  von  der  er  in  alten  Biichern  gelescn  hatte,  in  Begleitung 
von  zwei  Liebesgottem  zu  ihni  ins  Studierzimmer  tritt. 

Nun  ist  Fausts  Ende  gekommen.  Er  nimmt  von  den 
Studenten  Abschied  und  erwartet  einsam  den  Zeitpunkt,  wo 
sein  Yertrag  abgelaufen  ist,  angstlich  die  Glockenschlage  bis 
zur  verhangnisvollen  Mitternacht  zahlend.  Marlowe  selber 
glaubte  gewiB  nicht  an  die  hergebrachte  Vorstellung  vora 
Teufel  und  den  Hollensti-afen;  hier  hat  er  sich  aber  doch  mit 
dem  Schwung  seiner  glanzenden  Rhetorik  in  die  herrschenden 
Anschauungen  zuriickversetzt  und  er  wuBte  wahrend  des 
langen  Klagemonologs  die  fieberhafte  Spannung  der  Zuschauer 
vrach  zu  halten.      Und  nachdem  die  Teufel  in   einer  groBen 


Thesaurus  rerum  Suevicarum  11  (1757)  S.  388  ff.  tjber  eine  friihere  Ver- 
wendung  im  Drama  s.  o.  Bd.  II  S.  143.  Auch  eine  andre  Stelle  in  dieser 
Papstszene  905  ff.  enthalt  eine  Reminiszenz  an  die  durch  Sabellicus  ver- 
breitete  unwahre  Tradition. 
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8p«'ktakelszene  untor  Donner  uud  Blitz  ilir  Upfer  fortgeschloppt 
habeii,  ergreift  Marlowe  docli  noch  den  Anhaltspunkt  zu  oiuem 
elegischen  Abscliluli,  den  das  Volksbuch  ihm  daibot:  klagend 
umstchen  die  Studenten  den  jamiuervoll  zerstiickten  Leib  des 
Meisters  und  beschlieBeu,  ihn  in  ernstem  Trauerzug  zur  Erde 
zu  bestatten.  Weun  der  Chorus,  der  den  Prolog  gesprochen 
batte.  am  SchluB  noch  einmal  hervortritt  und  in  einer 
Ab.schiedsrede  die  Zuschauer  ermahnt,  sie  soil  ten,  durch  Fausts 
Boispiel  abgeschreckt,  nichfc  in  die  verbotenen  Wissenschaften 
vorwitzig  eindringen,  so  ist  das  ein  kleines  Zugestandnis  des 
Fr«Mgeistes  an  den  Volksglaubon. 

Ini  Gegensatz  zuin  Tamerlan  sind  iiier  die  koniischen 
Emschiebsel  durch  den  Druck  iiberliefei't,  sie  nehmen  einen 
verhaltnisiuaBig  breiten  Kaum  ein.^  Wir  konnen  wohl  mit 
Sicherheit  voranssetzen,  daB  ein  so  starkes  Hervoiireten  des 
koniischen  p]leinents  nicht  in  Marlowes  Absicht  lag  und  dafi 
hier  manches  von  fremder  Hand  eingesetzt  wurde.  Es  muB 
sogar  fraglich  erscheinen,  ob  Marlowe  iiberhaupt  bei  diesen 
Szeneu  beteiligt  war.  Am  ehesten  konnte  man  das  wohl  fiii' 
die  zwei  ersten  Szenen  voraussetzen,  avo  Fausts  Famulus 
AVagner  aufti-itt.  Der  Diener,  der  etwas  von  der  Weisheit 
seines  gelehrten  Herrn  aufgeschnappt  hat,  war  ja  schon  durch 
die  Komodien  Lylys  zu  einer  standigen  Figur  geworden.  Hier 
zeigt  er  sioh  im  Gespriich  mit  zwei  Studenten,  die  ihn  fragen, 
■Wo  seiu  Meister  sei;  or  verzogert  die  Antwoit  mit  allerhand 
Spitzfindigkeiten  aus  der  SchuUogik,  um  schlieBlich  in  den 
Ton  eines  Puritaners  zu  vertallen  uud  die  simple  Mitteilung, 
daB  sich  sein  Herr  mit  den  Magiern  Valdes  und  Cornelius 
bei  Tisch  befinde,  unter  einem  Schwall  von  allerlei  erbaulichen 
Phrasen  von  sich  zu  geben.  In  einer  folgenden  Szene  erscheint 
"Wagner  mit  einem  Clown,  den  er  als  Diener  anwirbt  und 
durch   die   Zitierung    zweier  Teufel    in    Schrecken   setzt'''  und 


1)  In  A  294  von  1526  Zeilen,  in  B  345  von  2085  Zeilen,  wobei  die 
komischen  Elemente  in  den  Szonen  von  den  sieben  Todsiiuden ,  die  Mephi- 
etopheles  vor  dem  Doktor  Faust  erscheinen  laBt,  sowie  in  den  Szenen  am 
papstlichen  Hofe  nicht  mitgerechnet  sind. 

2)  Ein  Teil  der  komischen  Szenen  der  Ausgabe  von  1604  wird  wohl 
Ton    Anfang   an    vorhanden   gewesen    sein,    wenigstens    scheint   dafiir  zu 
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von  da  aa  troibt  der  Clovva  uoch  mehrmals  mit  gleichartigen 
Gesellen  aiif  der  Biiline  sein  Wesen.  Nachdeni  spater  die 
Tragodie  Marlowes  auf  deutschen  Bodeu  iibertrageu  wuide, 
eriiielten  diese  Szeneu  eine  charakteristische  weitere  Au«- 
bildung  in  der  Art,  daB  die  lustige  Person  iu  einen  paro- 
distibchcn  Gegensatz  zum  himmelaustrebenden  Doktor  trat. 

Die  ungefahre  Entstehungszeit  von  Marlowes  Tragodie 
,The  Rich  Jew  of  Malta'  ergibt  sich  einerseits  daraus,  daB 
MachiavelJi,  der  bier  als  Prologsprecher  erscheint,  den  Tod 
seines  Anbiingers,  des  Herzogs  von  Guise  erwahnt  (f  23.  De- 
zember  1588),  andrerseits  aus  Henslowes  Erwahnung  einer 
Auffiihrung  am  26.  Februar  1592,  jedoch  ohne  den  Zusatz 
,neu';  im  Druck  erschien  diese  Tragodie  erst  lange  Zeit  nach 
Marlowes  Tod,  1633.  Auch  bier  steht  eine  dominierende 
Person  im  Mittelpunkt,  der  Jude  Barabas,  der  sogleich  in 
einem  Eroffuungsmonolog  sein  Inneres  enthtillt.  Wie  Faust 
in  seinem  Studierzimmer,  so  erscheint  er  in  seinem  Kontor, 
mit  Haufen  von  Goldstiickeu  umgeben;  er  will  lieber  als 
reicher  Judo  gehaBt,  denn  als  armer  Christ  bemitleidet  sein. 
Man  erkennt,  daB  Marlowe,  der  im  Tamerlan  und  Faust 
zwei  damonische,  von  einem  einzigen  gewaltigen  Trieb  be- 
berrsclite  Menschen  geschildert  hatte,  nun  auch  den  geld- 
gierigen  Juden  mit  ahn lichen  groBen  Zllgen  malen  will.  Doch 
ist  hier  der  Hauptcharakter  in  ein  Gewirre  von  Intriguen  ver- 
flochtou,  die  ein  groBeres  selbstandiges  Interesse  beanspruchen, 
als  die  Handlung  in  den  fruheren  Tragodien,  die  nur  zur  Ent- 
faltung  des  Hauptcharakters  dienen  sollte.  Der  Jude  Barabas 
wird  mitten  in  der  Fulle  seines  Reichtums  von  einem  furchter- 
lichen  Schlag  betroffen.  Die  Tiirken  orscheinen,  um  einen 
ruckstandigen  Tribut  zu  fordern,  zu  dessen  Bezahlung  der 
Gouverneur  von  Malta  die  Juden  heranzieht;  da  Barabas  sich 
widersetzen  will,  wird  er  seines  ganzen  Vermogens  beraubt, 
sein  Haus   wird  in   ein   Nonnenkloster  verwandelt.     Aber    er 


sprechen,  daB  in  dem  Drama  ,The  Taming  of  a  Shrew'  (gedr.  1594),  das 
in  seinen  pathetischen  Stellen  so  manche  Plagiate  aus  dem  Faust  enthalt, 
auch  der  Anfang  der  Szene  zwischen  Wagner  und  dem  Clown  (ed.  Brey- 
mann  Z.  356  ff.)  mit  kleinen  Abweichungen  wiederkehrt.  Ygl.  die  Szene  in 
der  Ausgabe  dsr  Tamiug  usw.  in  Shakespeare's  Library  6,  513  f. 
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denkt  sich  sogleicli  ein  Kettun^mittel  aus.  Er  veranlaBt 
seine  Tochter  Abij^ail  Christin  zu  werden,  in  jenes  Nonnen- 
kloster  als  Novize  einzutreten  iind  ihm  zur  Xacbtzeit  aus 
dem  Fenster  einen  Schatz  vcm  Gold  und  Juwelen  zuzuwerfen, 
der  sich  noch  verstecift  in  seine m  Hause  befindet.  Nachdera 
dieser  Plan  ausgefiihrt  ist,  erscheint  er  wieder  ,den  Schweine- 
fleisch  essenden  Christen  zum  Trotz'  als  reicher  Mann  in 
eineni  neuen  Hans,  auch  Abigail  kehrt  zu  ihm  zuriick.  Und 
nun  beginnt  er  sein  Rachewerk;  an  dem  Sklaven  Ithamore, 
den  er  gerade  zu  rechter  Zeit  auf  dem  Sklavenmarkt  erwirbt, 
einem  Ausbund  von  Ruchlosigkeit  und  Yerschmitztheit,  ge- 
winnt  er  einen  stets  bereiten  Helfershelfer,  und  eine  ver- 
wirrende  Masse  von  Fieveln  von  ebenso  krasser  Ungeheuer- 
lichkeit  wie  Unwahrscheinlicbkeit  zieht  dichtgedrangt  den 
ganzen  Rest  des  Stiicks  hindurch  an  uns  voriiber.  Zunachst 
erscheinen  zwei  junge  christliche  Ritter,  beide  in  Abigail  ver- 
liebt,  die  Barabas  aufeinauderhetzt,  so  daB  sie  sich  gegenseitig 
im  Zweikampf  umbringen;  damit  racht  sich  Barabas  zugleich 
auch  an  dem  Gouverneur,  dessen  Sohn  der  eine  von  diesen 
Rittern  ist.  Als  nun  Abigail,  vol!  Abscheu  iiber  das  Ver- 
brechen  ihres  Vaters,  ihm  entflieht  und  —  diesmal  in  ernster 
Absicht  —  sich  in  das  Frauenkloster  aufnehmen  laBt,  schickt 
Barabas  durch  Ithamore  in  das  Kloster  eine  vergiftete  Speise, 
an  der  alle  Nonnen  zugrunde  gehen,  und  damit  zwei  Monche, 
die  geistigen  Berater  der  Nonnen,  den  Barabas  nicht  als  Ver- 
brecher  entlarven  konnen,  lockt  er  sie  unter  dem  Yorwand, 
er  wolle  sich  bekehren,  in  sein  Haus,  erdrosselt  mit  Ithamores 
Hilfe  den  einen  und  weiB  es  so  einzurichten,  daB  der  andcre 
als  der  Morder  erscheint  und  hingerichtet  wird.  Nun  aber  gerat 
Ithamore  in  die  Netze  der  Buhlerin  Bellamira  und  ihres 
Ruffians  Pigliaborsa;  er  wird  von  ihnen  aufgestachelt,  seine 
Mitwisserschaft  an  den  Yerbrechen  des  Barabas  zu  immer 
neuen  Gelderpressungen  zu  beniitzen,  bis  endlich  Barabas, 
als  Lautenspieler  verkleidet,  sich  bei  Bellamira  einschleicht 
und  mittelst  eines  vergifteten  BlumenstrauBes  die  Buhlerin 
nebst  ihrem  Liebhaber  und  ihrem  Ruffiano  umbringt.  Doch 
gewinnen  sie  vor  dem  Tode  noch  Zeit,  die  Yerbrechen  des 
Barabas  bei  der  Behorde  zu  melden.  Barabas  soil  hingerichtet 
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■werdeu,  aber  er  nimmt  noch  rascli  einen  Schlaf trunk,  so  da6 
€r  fiir  tot  gehalten  imd  seiu  Leichiiara  iibeu  die  Stadtmauer 
geworfen  wird.  Xiin  sind  gerade  die  Tiirken  herangeuaht, 
um  Malta  zii  belagerii,  and  Barabas,  voin  Scheiiitod  erwacht, 
begibt  sich  zii  ihnen  imd  verrat  ilinen  eine  verborgene  Stelle, 
wo  sie  iu  die  Stadt  eiadriiigen  kouuen.  Nachdem  sie  die 
Stadt  erobert  haben,  woUeii  sie  wieder  abzieiien  imd  den 
Juden  als  Gouvernenr  zuriicklassen,  doch  dieser  ist  jetzt  darauf 
bedacht,  die  zuriickbleibenden  Christen  fiir  sich  zii  gewinnen. 
Oegen  eine  groBe  Geldsumme  verspricht  er  dem  frilheren 
Gouverneur,  die  Tiirken  zu  verraten,  er  will  dem  tiirkischeu 
Heer  in  den  Eaunien  eiues  Klosters  ein  groBes  Festmahl 
geben  und  ziigleich  die  Oberbefehlshaber  auf  der  Zitadelle 
bewirten.  Das  Kloster  soli  unterminiert  und  dann  wiihrend 
des  Festmahls  in  die  Luft  gesprengt  werden,  ein  Kanonen- 
schuB  soil  dieses  Ereignis  auf  der  Zitadelle  verkiinden  und 
in  demselhen  Augenblick  soil  dort  durch  eine  kiinstliche  Yor- 
richtung  die  Stelle,  wo  die  tiirkischen  Feldherren  stehen,  ein- 
brechen,  so  daB  die  Tiirken  in  einen  groBen  Kessel  voU  sie- 
dender  Fliissigkeit  fallen.  Der  Gouverneur  geht  scheinbar  auf 
das  alles  ein,  verrat  aber  seinerseits  wieder  den  YerrJiter; 
nachdem  das  tiirkische  Heer  veruichtet  ist,  richtet  er  es  so 
ein,  daB  Barabas  selber  von  der  gefiihrlichen  Stelle  in  den 
Kessel  stiirzt,  wo  er  unter  Fluchen  auf  die  christlichen  und 
tiirkischen  Unglaubigeu  eleud  zugrunde  geht.i 

Woher  Marlowe  diesen  wiisten  Haufen  von  Greueltaten 
entlehnte  und  was  er  von  seinem  Eignen  hinzufiigto,  liiBt  sich 
im  einzelnen  nicht  mehr  nachweiseu.  Als  geschichtlichen 
Hintergrund  miissen  wir  die  Belagerung  von  Malta  durch  die 
Tiirken  und  die  heldenmiitige  Yerteidigung  der  Ordensritter 
im  Jahre  1565  anuehmen,  doch  scheint  es,  daB  die  Figur  des 


1)  Offenbar  wurde  dies  in  der  Art  inszeniert,  dafi  eine  Stelle  in  der 
Mitte  des  Balkons  als  Versenkiing  hergerichtet  wiirde,  und  daB  Barabas, 
indem  er  die  Tiirken  von  der  unteren  Biihne  iiber  den  Balkon  iu  den 
Speisesaal  geleitete,  durcli  die  Versenkung  iu  den  Kesselherabstiirzte,  der 
sich  auf  der  Hinterbiihne  befand;  gleicb  darauf  wurde  der  Vorhang  weg- 
gezogeu,  der  die  Hinterbiihne  verdeckte.  So  erklart  sich  die  Anweisung: 
A  Caldron  discouered. 

Creizenach,  Drama  IV.  ""^ 
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Barabas  aus  der  Gescliichte  des  Kampfes  zwischen  Tiirken 
und  Ordcnsrittern  an  deren  fiiiherem  Sitze  Rhodus  (1522) 
iibernommen  ist;  damals  venveilte  als  tiirkischer  Spion  in 
Rhodus  ein  Jiide,  der  dabei  ertappt  wurde,  daB  er  einen  Pfeii 
mit  einem  angehefteten  Brief  aus  der  Stadt  hinausschoB.^  Im 
iibrigen  scheint  es,  daB  Marlowe  in  vollstem  MaBe  bei  dieseni 
Stoff  seine  eigne  Erfindungsgabe  ^valten  lieB,  bei  dera  Schlaf- 
trunk  und  der  phantastischen  Vergiftung  hat  er  allcrdings 
bereit  liegende  Motive  aufgegriffen;  die  Yerbindung  und  Gcgen- 
iiberstellung  eines  Verbrechers  in  groBem  Stil  und  seines 
Helfershelfers,  die  im  Drama  dieser  Zeit  so  hiiufig  wieder- 
kehrt,  war  vermutlich  schon  vor  Marlowes  Drama  in  Kyd& 
, Spanish  Tragedy'  vorgefiihrt  worden.2 

Yor  allem  aber  erweckt  die  Hauptperson  unser  Interesse. 
Barabas  ist  nicht  wie  die  bochfliegenden  Helden  der  beiden 
friihereu  Dramen  ein  Sprachrohr  des  Dichters,  er  ist  eine 
realistischere,  schiirfer  umrissene  Gestalt,  und  es  laBt  sich 
noch  verfolgen,  wie  der  rothaarige  Jude  mit  der  langen  Nase, 
von  Alleyn  dargestellt,  sich  dem  Gedachtnis  der  Zuschauer 
einpragte.3  Es  ist  kaum  zu  bezweifeln,  daB  der  Jude  Marlowes 
ebenso  wie  derjenige  Shakespeares  auf  selbstiindiger  Beob- 
achtung  des  jiidischen  Wesens  beruht.^  Besonders  hat  man 
diesen  Eindruck  in  der  Szene,  wo  Barabas  mit  audem  Juden 
vor  dem  Gouverneur  erscheint  und  zu  seinem  Entsetzen  erfiihrt, 
daB  er  gebrandschatzt  werden  soil,  ferner,  weun  er  am  SchluB, 
als  die  Yersenkung  vorbereitet  wird,  in  der  die  Tiirken  ver- 
schwinden  sollen,  ,mit  einem  Hammer  in  der  Hand,  sehr  ge- 
schaftig'  auftritt.  Besonders  sind  aber  dem  Dichter  die  Szenen 
gelungeu,  in  denen  Barabas  in  Gemeinschaft  mit  Abigail  den 
listigen    Anschlag     zur    "VYiedergewinnung     des    verborgenen 


1)  Vgl.  hicriiber  Kelluer  in  den  Englischen  Studien  10,  80ff. 

2)  S.  0.  S.  251. 

3)  Vgl.  Search  for  Money  1609  (Percy  Society  2,  19).  Spater  er- 
schienen  audi  andere  Wucherer  auf  der  Biihne  mit  kiinstlichen  groBen 
Nasen:  Mammon  in  Jack  Drum's  Entertainment,  Pizaro  in  Haughtons 
Komodie  (Hazlitt-Dodsley  10,  481),  Abyssus  im  anonymen  Timon,  wahr- 
scheinlich  auch  Shylock. 

4)  S.  0.  S.  126  und  Ward  1 ,  343. 
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Schatzes  aiisfiihrt.    Er  sinnt  nacli:  ,Da  sie  mich  nnn  ins  Meer 
geworfen    liaben,   urn   zu  schwimnien  oder  zu  versinken,   will 

ich  meinen  Geist  aiispannen  iind  eine  List  ausdenken 

Tochter,  icli  hab'sl'  Und  nun  entwickolt  er  ihr  rasch  seinen 
Plan;  als  die  Nonnen  herbeikommen  und  Abigail  sich  bei 
ihnen  als  Novize  anraeldet,  halt  er  sich  zuniichst  im  Hiuter- 
grund,  tritt  dann  hervor,  scheinbar  aufs  hochste  enti-iistet, 
iiberhaul't  die  Tochter  rait  Fiiichen  und  Yerwiinschungen  und 
gibt  ihr  dazwischen  halblaute  Weisungen,  wie  sie  den  ver- 
borgenen  Schatz  heben  solle.  Und  mit  gliinzeuder  Rhetorik, 
dabei  zugleich  auch  unheiralich  grotesk  ist  sein  Entzticken  ge- 
schildert,  Avenn  er  zur  Nachtzeit  vor  dem  Kloster  steht  und 
oben  auf  dem  Balkon  das  liebe  Tochterchen  erscheint,  das  ihm 
die  Sacke  mit  den  Goldschatzen  herabwirft.  Durch  die  nun 
folgenden  Greueltaten  soil  eigentlieh  ein  sittlicher  Abscheu 
nicht  erv/eckt  werden;  Barabas  erscheint  mehr  wie  ein  ge- 
fahrliches  Eaubtier,  gegen  ihn  und  seinesgleichon  ist  alles 
erlaubt:  ,To  undo  a  Jew  is  charity,  not  sin',  wie  Ithamore 
einmal  beraerkt.  Und  ebenso  halt  sich  Barabas  zu  allem  be- 
rechtigt;  er  beruft  sich  darauf,  dafi  ja  auch  die  Christen  sagen, 
man  diirfe  einen  Ketzer  betriigen.  In  der  Szene,  wo  Barabas 
den  Itharaore  in  seinen  Dienst  nimrat  (II  3),  macht  es  schon 
einen  grotesk -Ijicherlichen  Eindruck,  wie  sie  sich  gegenseitig 
der  friiher  voUbrachten  Schlechtigkeiten  riihmen.  Ithamore 
hat  vor  aUem  in  den  Szenen  mit  der  Kurtisane  Gelegenheit, 
sich  zu  entfalten,  noch  kurz  vor  seinem  Ende  schmiedet  er 
den  Plan,  sie  wollten  mit  dem  Gelde  des  Juden  geraeinsam 
nach  Griechenland  fliehen,  er  malt  sich  ein  farbenreiches 
Phantasiebild  aus,  wie  er  ihr  Adonis  und  sie  seine  Venus 
sein  werde;  Marlowe  hat  hier  sich  selber  parodiert,  indem 
er  den  ruppigen  Gauner  sich  in  einem  iihnlichen  bliihenden 
Stil  bewegen  laBt,  wie  Tamerlan  gegen iiber  der  Zenocrate  und 
Faust  gegen  iiber  der  Helena.^  Und  wahrend  in  Shakespeares 
Kaufmann  von  Venedig  Avenigstens  einige  Personen  auf  der 
christlichen  Seite   von   einem  hellen   und  freundlichen  Lichte 


1)  Kaum  glaublich  erscheint  es,  daB  Ithamore  seine  Tirade  mit  einem 
Anklang  an  Marlowes  reizendes  Liebeslied  ,Come  live  with  me  and  be  my 
love'  abschliefJt. 
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bestrahlt  sind,  ist  das  bei  Marlowe  durchaus  uicht  der  Fall; 
charakteristisch  herausgcarbeitet  sind  aber  luir  die  beideii 
Miiiiche,  die  gauz  im  protcstantisch-polemischen  Sinne  kari- 
kieit  erscheinen. 

Marlowes  Tragodie  ,  Edward  II.'  wurde  erst  am  6.  Jiili 
1593,  also  iiber  einen  Monat  nach  des  Dicliters  Tode  ins 
Buchhiindlerregister  eingetragen  und  erschien  1594  im  Druck; 
den  einzigen  Anhaltspunkt  fiir  die  Entsteluingszeit  besitzen 
wir  in  der  Tatsache,  daB  in  der  Tragodie  ,Soliman  and  Per- 
seda',  die  im  November  1592  eingetragen  wurde,  mehrere 
SteUen  aus  Marlowes  Tragodie  verwertct  sind.^  Hier  zeigt 
sich  Marlowe  in  einem  vollig  neuen  Licht;  die  Ziige,  die  dem 
Tamerlan,  Faust  und  Barabas  gemeinsam  sind,  treten  zuriick, 
das  Interesse  ist  nicht  mehr  rait  solcher  AusschlieBlichkeit 
auf  die  Hauptperson  konzentriert,  der  Dichter  sucht  durch 
kiinstlerische  Durclidringung  und  Auordnung  der  iiberlieferten 
Begebenheit  zu  wirken,  sucht  das  dramatische  Interesse  auf  die 
Personen  des  Spiels  und  Gegenspiels  gleichmaBiger  zu  verteilen, 
und  anstatt  der  kiihnen,  bis  ins  Groteske  gesteigerten  Bravour- 
stiicke  intimere  Wirkungen  zu  erzielen.  Marlow;e  blieb  also 
nicht  bei  seiner  ersten  Manier  stehen,  die  ihm  einen  so 
rauschenden  Beifall  eingetragen  hatte,  und  im  Hinblick  auf 
diese  Entwicklungsfahigkeit  erscheint  sein  friiher  Tod  doppelt 
beklagenswert. 

Vor  allem  aber  ist  dies  Drama  dadurch  merkwiirdig,  daB 
Marlowe  hier  einen  Stoff  aus  der  englischen  Geschichte  w^iiblte. 
Solche  vaterlandische  Dramen  gab  es  schon  A'or  der  groBen 
neuen  Zeit  der  volkstiimlichen  Btihne-,  und  ein  anonymes 
Drama  vom  Konig  Johann,  dessen  Dichter  bereits  eine  freiere 
kiinstlerische  Behandlung  des  historischen  Kohstoffs  anstrebt 
(gedr.  1591),  gehort  ohne  Zweifel  in  die  Zeit  zwischen  Marlowes 


1)  Naheres  hieriiber  s.  u.  Aiich  im  ,Ai-den  of  Feversham'  (einge- 
tragen im  April  1.592)  finden  sich  zwei  merkwiirdige  tjbereinstimmungen 
mit  Marlowes  Tragodie  (Crawfords  erstes  und  letztes  Beispiel,  Shakespeare - 
Jahrbuch  39,  80),  doch  ergibt  sich  hier  die  Annahme  einer  Entlehnung 
aus  Marlowe  nicht  mit  einer  so  zwingenden  Notweudigkeit,  wie  bei 
,Soliman  und  Perseda'. 

2)  S.  0.  S.  31. 
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Tamburlaine  imd  Edward  II.  Audi  wiire  es  selir  wohl  moglich, 
daB  Shakespeares  drei  Dramen  von  Heinrich  VI.  ganz  oder 
teihveise  vor  Marlowes  Eduard  fallen.  Etwas  Bestimmtes  ItiBt 
sich  dariiber  nicht  sagen,  denn  die  inhaltlichen  Uberein- 
stimmungen  zwischen  Shakespeare  und  Marlowe:  ein  schwacher 
Konig,  der  seines  Thrones  beraubt  und  ermordet  wird,  eine 
uugetreue  Kouigin  und  ihr  hochfahrender,  vor  keinem  Yer- 
brecheu  zuriickscheuender  Geliebter  —  das  alles  konnten  beide 
Dichter  unabhiingig  voneinander  in  ihren  historischen  Quellen 
finden,  und  was  uns  in  Shakespeares  Heinrich  VI.  von  An- 
klangen  an  den  Marlowischen  Stil  begegnet,  das  alles  ist  durch 
die  Einwirkung  von  dessen  friiheren  Dramen  hinlanglich  er- 
kliirt,  nichts  davon  weist  auf  Edward  II.  zuriick.^  Dagegen 
gelaug  es  Shakespeare  erst  spater  im  Kichard  III.  den  historischen 
Stoff  so  kiinstlerisch  zur  Tragodie  abzurunden ,  wis  dies  Mar- 
lowe hier  vollbrachte;  die  merkwiirdigsten  Vergleichungspunkte 
werden  sich  jedoch  ergeben,  wenn  wir  betrachten,  wie  Shake- 
speare in  offenbarem  Wetteifer  mit  Marlowe  die  Tragodie  von 
der  Entthronung  und  Ermordung  Richards  II.  schuf. 

Marlowe  zog  die  zwauzigjahrige  Regierungszeit  Eduards 
(1307  bis  1327)  in  der  Art  zusammen,  daB  er  die  Giinstlinge, 
die  durch  ihren  Ubermut  die  Feindschaft  der  Lords  gegen 
den  Konig  hervorriefen ,  unmittelbar  nacheinander  folgen  lieB; 
nach  Gaveston  (1307  bis  1312)  folgt  sogleich  Spenser  (1320  bis 
1327);  die  ungliicklichen  Kriegsereignisse  der  Zwischenzeit 
werden  nur  kurz  angedeutet.  Als  Fiihrer  des  unzuMedenen 
Adels  erscheint  von  Anfang  an  der  junge  Mortimer,  der  zu 
Gavestons  Zeit  noch  keine  Rolle  spielte;  die  Konigin  Isabella, 
die  erst  1308  als  zwolfjahriges  Kind  mit  Eduard  II.  vermiihlt 
wurde,  erscheint  gleich  zu  Anfang,  nach  Eduards  Regierungs- 
antritt,  als  ■ungiuckliches ,  gegen  die  Giinstlinge  zuriickgesetztes 
"Weib,  die  sich  immer  mehr  Mortimer  annahert,  um  schlieBlich 
in  Verbinduug  mit  ihm  den  Konig  ins  Verderben  zu  stiirzen. 


1)  Uber  die  tFbereinstimmung  in  der  Charakteristik  der  Morder  s.  u. 
DaB  Marlowe  in  erster  Linie  die  Chronik  Holinsheds  benutzte,  hat  Tancock 
in  seiner  Ausgabe  des  Edward  II.  (3.  Aufl.  1899)  nachgewiesen,  iiber  die 
kiinstleriscbe  Konzentrierung  des  historischen  Eohstoffs  vgl.  Luick  s.  o. 
.S.  196. 
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Die  Verschworung  des  GrafcMi  Kdinuiid  von  Kent  gegen 
Mortimer  und  Isabella  fand  in  Wirkliclikeit  erst  statt,  als  die 
beiden  nach  der  Ermordunfi:  Kduards  II.  schon  dritthalb  Jahre 
das  Reich  und  den  jungen  Konig  Eduard  HI.  beherrscht  batten 
(Miirz  1330),  in  der  Tragodie  erhebt  sich  Kent,  um  den  abge- 
setzten  und  gefangenen  Konig  Eduard  II.  aus  den  Hiinden 
seiner  Peiniger  zu  befreien.  Und  die  Bestrafung  Mortimers 
und  Isabellas  —  in  Wirklichkeit  November  1330  —  erfolgt 
bier  unniittelbar  nach  dem  Tode  Eduards  II.,  indem  der  neue 
Herrscber  Eduard  III.  sogleicb  niit  koniglicber  Wiirde  der 
entarteten  Mutter  und  ihrem  Bublen  entgegentritt.  Der  Haupt- 
cbarakter  erscbeint  im  erstenTeil  der  Tragodie  als  ein  Heri'scber, 
der  durcb  sein  unkonigliches  Yerbalten  seinen  Sturz  selber 
versclmldet.  Dabei  laBt  Marlowe  deutlich  bindurchblicken, 
daB  die  schwarmeriscbe  Neignng  des  Konigs  zu  seinen  Giinst- 
liugen  einen  patbologisch-perversen  Charakter  trug;  der  Konig 
ist  taub  gegen  alle  Klagen  liber  den  Hociinmt  und  die  un- 
sinnige  Verschwendung  Gavestons,  der  gleicb  bei  seineni 
crsten  Auftreten  im  bliihendston  Marlowischeu  Stil  ein  Bild 
davon  entwirft,  mit  Avelcber  phantastiscben  Pracht  er  sich 
umgeben  wolle^  und  der  alsdann  in  solchem  Glanz  einher- 
stolziert,  daB  Mortimer  von  ibni  sagt,  er  trage  die  Einkiinfte 
eines  Lords  auf  seinem  Riickeu.  Die  Neigung  des  Konigs  zu 
Gaveston  wird  mit  der  des  Herkules  zu  Hylas  und  des  Jupiter 
zu  Ganymed  verglichen;  als  Gaveston  fiir  einige  Zeit  in  die 
Verbannung  ziehen  muB,  konnen  sie  sich  nicht  trenuen  und 
verabschieden  sich  immer  wieder  von  neuem  und  nach  dem 
Abschied  vergleicht  Eduard  sein  Herz  mit  einem  AmboB,  auf 
den  die  Sorge  mit  Cyklopenhanimern  losschlage.  Dagegen  be- 
handelt  er  die  Konigin  schroff  und  riicksichtslos,  und  nachdem 
die  aufriihrerischen  Lords  durcb  ein  tumultuarisches  Gerichts- 


1)  1  1,  49ff. 

Like  silvian  nymphs  ray  pages  shall  be  clad, 
My  men  like  satyrs,  grazing  on  the  lawns  etc. 
Holinshed  2,  .551   hebt  nur  in  ailgenieinen  Ausdriicken  die  Seltsam- 
keit  der  leidenschaftlichen  Neigung  des  Konigs   fiir  Gaveston  hervor  und 
zitiert  dazu  nach   seiner  Art  einen   lateinischen  Spruch,    der  be.sagt,    das 
Ahnliche  fUhle  sich  immer  zum  Ahnlichen  hiugezogeu. 
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verfabren    den    gefangenen   Gaveston    aus    den   Weg   geraumt 

haben,  racht  er  seinen  Tod  mit  blutiger  Streuge.    Spater  aber, 

als    er  von   seinen  Feindcn    besiegt  iind  gedemiitigt   ist,    er- 

scheint   er  durchs   Ungliick   geadelt,   and  ungeabnte,    tief  er- 

greifende    Ziige    treten    in    seinem    Wesen   bervor.      Auf    der 

Flucbt,    von    wenigen    Geti'euen    begleitet,    nebmen    ibn    die 

Moncbe  eines  Klosters  auf,  deren  beschaulicbe  Rube  ihn  rait 

tiefer  Webraut  erf  ill  It,  dann  wird  er  gefangen  weggefiibrt  und 

aufgefordert,    auf   die  Konigswiirde   zu  verzicbten;    auch    die 

Feinde    konnen  ibre  Riibrung   nicbt  verbergen,    als  er  nacb 

einem    inneren    Kampf   zvviscben    Herrscberstolz    und    triiber 

Resignation  die  Krone  vom  Haupt  nimmt  und  ibnen  darreicbt. 

Als    aber  bierauf  ein  Brief  Mortimers   uberbracht  wird,    der 

seine  Uberfiibrung  in   einen  strengeren  Gewabrsam  anordnet, 

da  iibermannt  ibn  wieder  der  Zorn  und  er  zerreiBt  den  Brief: 

Well  may  I  rend  his  name  that  rends  my  heart! 

This  poor  revenge  has  something  eased  my  mind  (V2,  140j. 

Und  nun  muB  er  im  Kerker  die  scbnodesten  MiBbaudlungen 
iiber  sicb  ergeben  lassen,  es  wird  auf  der  Biibne  dargestellt, 
wie  die  Wacbter  ibn  mit  Pfiitzenwasser  einreiben  und  ibm 
den  Bart  abscberen,  und  wenn  auch  der  erschopfte  und  abge- 
barmte  Mann  den  Tod  herbeisebnt,  scbaudert  er  doch  zu- 
sammen,  als.  in  sein  finsteres,  ubelriecbendes  Verliefi  der 
Mann  mit  einem  Licht  in  der  Hand  eintritt,  den  Mortimer  zu 
seiner  Ermordung  abgesandt  bat:  ,icb  sebe  meine  Tragodie  in 
deinen  Augen  gescbrieben'  ruft  er  ibm  zu.  Der  ti'eulosen 
Konigin  liiBt  er  nocb  melden,  so  babe  er  nicht  ausgeseben, 
da  er  einst  als  ibr  Ritter  fiir  sie  im  Turnier  eine  Lanze  brach. 
Die  Warter  batten  ibn  zebn  Tage  lang  nicbt  scblafen  lassen 
und  so  muB  der  Ungliicklicbe  auch  noch  in  der  Todesangst 
mit  dem  Scblaf  kampfen,  bis  die  Szene  ein  scheuBlicbes  Ende 
findet;  der  Morder  ruft  die  Warter  herbei,  mit  ihnen  vereint 
legt  er  den  Konig  unter  eine  Tiscbplatte  und  sie  trampelu 
auf  der  Platte  herum,  bis  er  tot  ist. 

Eduards  scblimmster  Feind,  Mortimer,  ist  ein  vornehmer, 
kalt  berechnender  Bosewicht,  wie  ibn  um  dieselbe  Zeit  Kyd 
in  seinem  Lorenzo  darstellte,  doch  viel  gliinzender  und  ver- 
fiibreriscber  geschildert;  nachdem  der  neue  Konig  den  Befehl 
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eiteilt  hat,  ihn  ziim  Tod  abziifiihren,  gewiihrt  ihm  der  JJichter 
noch  eiiien  sclnvungvollon  Abgang  ganz  iiii  8til  der  Mar- 
lowischeu  tJbermenscheii.  Die  iibrigen  miinnliclien  Charaktere 
siud  nicht  mit  so  markanteii  Ziigen  heraiisgearbeitet;  Erwiih- 
nuiig  verdient  Mailowes  Behandluug  des  ehrgeizigen  Klerikers 
Baldock,  der  sicli  beim  Konig  beliebt  zii  machen  wiiBte,  dann 
aber  in  dessen  Sturz  hineingezogen  "vvurde.  Wie  Doktor  Faust 
zeigt  er  dem  Adel  gegeniiber  das  Selbstgefiihl  des  gelebrten 
Mannes;  iiacli  seinem  AVa])pen  gefragt,  cnvideit  er,  daB  Ox- 
ford, nicht  die  Heraldik  ihm  den  Adel  gab.  Doch  \vill  er 
nicht  fiir  einen  der  Pedanten  gelten,  die  nichts  sagen  konnen 
ohne  ein  propterea  quod.  Im  iibrigen  ist  in  dieser  schauer- 
vollen  Tragodie  auf  jedAveden  komischen  Auklaug  Verzicht 
geleistet. 

Die  Kouigin  Isabella  bietet  uns  in  Marlowes  Drama  das 
erste  Beispiel,  daB  der  Dichter  in  einen  Frauencharakter 
tiefer  einzudringen  sucht.  Am  Aufang  ertragt  sie  als  Dulderin 
die  rohe  Yeruachlassigung  von  seiten  ihres  Gemahls,  der  es 
sogar  auch  zuliiBt,  das  Gaveston  ihr  verachtlich  begegnet 
Xachdem  die  Mortimer- Partei  die  Yerbannung  Gavestons 
durchgesetzt  hat,  kehrt  der  Konig  in  verdoppeltem  MaBe 
seinen  Zorn  gegen  die  Gemahlin,  die  er  des  Einverstandnisses 
mit  seinen  Feinden  beschuldigt.  Um  ihn  Avieder  zu  versohnen, 
Avill  Isabella  die  unzufriedenen  GroBen  bereden,  daB  sie  in 
Gavestons  Zuriickberufuug  einAvilligen.  Sie  tritt  in  ihre  Yer- 
sammlung,  umschmeichelt  Mortimer,  den  sie  von  den  iibrigen 
abseits  an  ihrer  Seite  niedersitzen  laBt,  und  aus  den  Keden 
der  iibrigen,  die  das  Paar  beobacliten,  erfahren  wir,  daB  sie 
ilin  umstimmt:  ,Sie  liichelt;  jetzt,  bei  meiuem  Leben,  hat  er 
seinen  Sinn  geandert',  riift  Warwick  aus.  Und  in  der  Tat 
Avilligt  Mortimer  ein,  Aveil  er  iiberzeugt  ist,  daB  Gaveston 
nach  seiner  Riickberufuug  sich  abermals  unmoglich  machen 
■vverde  und  damit  endgiiltig  abgetan  sei.  Yon  einem  Liebes- 
Einverstandnis  ist  hier  noch  nicht  die  Rede;  die  Konigin  hofft 
durch  ihre  erfolgreiche  Filrsprache  die  Gunst  ihres  Gemahls 
Aviedererlangt  zu  haben.  Auch  als  der  Streit  Gavestons  mit 
den  Lords  abermals  ausgebrochen  ist,  und  der  Konig  wieder 
seinen  Unmut  an  ihr  auslaBt  und  Mortimer  als  ihren  Buhlen 
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bezel clmet,  auch  da  liofft  sie  nocli,  seine  Liebe  wiederzuge- 
winnen,  aber  wieder  niaclit  die  verschmahte  Liebe  sie  zur 
natiirlichen  Verbiindeten  der  MiBvergniigten,  und  in  eineni 
Monolog  deiitet  sie  an,  daB  aus  dem  verbiindeten  Mortimer 
vielleicht  ein  Geliebter  werden  konne  (II  4).  Ini  vierten  Akt 
sehen  wir  sie  dann  offen  fiir  die  Emporcr  Partei  ergreifen, 
Kent  spricht  geradezu  von  iiirer  ehebrecherischen  Liebe,  Isa- 
bella ist  mit  alien  MaBregeln  Mortimers  gegen  ihren  Gatten 
einverstanden,  wenn  sie  auch  ein  heuchlerisches  Mitleid  zur 
Schau  tragt.  Die  entscheidende  Wendung  ist  ebensowenig 
hier  wie  in  der  Liebesgeschichte  Suffolks  und  Margaretas  auf 
der  Biihne  vorgefiihrt. 

Marlowes  Tragodie,Das  Massacre  von  Paris'  (The  Massacre 
at  Paris  with  the  Death  of  the  Duke  of  Guise)  ist  in  einem  un- 
datierteu  Druck  iiberliefert.  Die  ungefahre  Entstehungszeit 
ergibt  sich  einerseits  daraus,  daB  ini  Stiick  die  Ereignisse  bis 
zum  Tod  Heinrichs  III.  (2.  August  1589)  dargestellt  sind, 
andrerseits  daraus,  daB  Henslowe  unter  dem  Datum  des 
30.  Januar  1593  die  Auffiihruug  eines  neuen  Stiicks  ,The 
tragedey  of  the  gvyes'  verzeichnet.  Die  Tragodie  beginnt 
mit  den  Vorbereitungeu  zur  Bluthochzeit  (1572),  umfaBt  also 
einen  Zeitraum  von  siebzehn  Jahren,  doch  ist  hier  nicht  wie 
im  ,Eduard  II.'  eine  kiinstlerische  Anordnung  der  ilberlieferten 
Ereignisse  angestrebt,  und  dieser  Nachteil  ist  auch  nicht,  wie 
in  Marlowes  iibrigen  Tragodien,  durch  die  dominierende  Stellung 
einer  Hauptperson  ausgeglichen.  Die  Mangel  dieses  Stiicks 
diirfen  wir  also  nicht  lediglich  darauf  zurtickfiihren,  daB  es 
uns  in  einer  ahnlichen  verkiirzten  und  entstellten  Form  iiber- 
liefert ist,  wie  Marlowes  , Faust'  in  der  ersten  Ausgabe^;  wir 
gewinnen  vielmehr  den  Eindruck,  daB  Marlowe  hier  eine 
Lohnarbeit  rasch  erledigte,  oliue  sein  Bestes  vollbringen  zu 
wollen,  danach  ist  auch  zu  vennuten,  daB  das  Stiick  nicht 
lange  vor  der  Auffiihruug  gedichtet  wurde.  Und  auch  als 
ein  gewohnliches  Spektakelstiick  betrachtet,  hat  dies  Drama 
den  Fehler,  dafi  das  Beste  gleich  zu  Anfaug  vorweggenommen 


1)  Die  .Massacre'   iimfaBt   sogar   bloB   1266  Zeilen.    also  nocli  260 
weniger  als  , Faust'  A;  iiber  den  Cmfang  der  Theaterstucke  s.  o.  S.  283. 
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wird.  Die  llauptper.son  —  soweit  iu  deni  Gewirre  uiizu- 
<=:ammenhangender  Szenen  von  einer  solchon  die  Rede  sein 
kann  —  ist  auf  protestantischor  Seite  Heinrich  von  Navarra, 
der  iibrigens  hier  von  seinem  historischeu  esprit  gaulois  nicht 
das  geringste  verriit.  Er  erscheint  als  glaubensstaiker  Held, 
dessen  Hauptziel  der  Triumph  des  Evangeliums  ist;  in  diesem 
Sinno  wurde  ja  auch  im  Jahre  1590  angeordnet,  dafi  in  alJen 
eiiglischen  Pfarrkirchen  morgens  und  abends  fiir  den  Sieg 
seiner  Waff  en  ira  Kampf  gegen  die  Liga  gebetet  werden  solle.^ 
Dal)  er  Paris  einer  Messe  wert  hielt,  zeigte  sich  erst  kurz 
nacli  ^Marlowes  Tode.  Auf  der  gegnerischen  Seite  ist  der 
Herzog  von  Guise  die  hervorrageudste  Personlichkeit,  ein 
kiihner,  ehrgeiziger  Verbrecher  iu  der  Art  Mortimers;  gleicii 
bei  seinem  ersten  Aufti-eten  bestellt  er  bei  einem  Apotheker  ein 
l^aar  vergiftcte  Handschuhe  fiir  die  alte  Konigin  von  Navarra 
und  befiehlt  einem  Soldaten,  den  Admiral  Coligny  aus  dem 
Hinterhalt  zu  ermorden.  Auch  verwendet  Marlowe  hier  die 
Farben,  die  er  uoch  fiir  die  Schilderung  eines  Ubermenschen 
auf  der  Palette  hat;  in  einem  Monolog  voll  glanzender  Rhe- 
torik  erkliirt  Guise,  er  werde  emporsteigen,  auch  wenn  er 
dann  in  die  HoUe  hinabstiirzeu  soUte,  und  er  verkiindet  den 
Grundzug  seines  We.sens  in  gliicklicher  epigrararaatischer  Zu- 
spitzuug:  ,That  like  I  best,  that  flies  beyond  my  reach.'  Im 
folgenden  ist  aber  von  Marlowes  , mighty  line'  wenig  zu  be- 
merken.  In  einer  Reihe  von  kurzen  Szenen  werden  die  Greuel- 
taten  der  Liguisten  in  der  Bartholomausnacht  vorgefiihrt:  wie 
sie  den  Admiral  Coligny  auf  seinem  Krankenlager  ermorden, 
Avie  sie  eineu  frommen  Protestanten,  der  sein  letztes  Gebet 
an  Cliristus  und  nicht  an  die  Heiligen  richten  ■will,  noch 
Aviihrend  des  Gebets  niederstechen,  wie  sie  in  die  Wohnung 
des  Philosophen  Petrus  Ramus  eindringen,  dessen  Ansichten 
Marlowe  vermutlich  als  Cambridger  Student  kennen  gelernt 
hatte.-  Wunderlich  genug  ist  es,  daB  Guise  in  diesem  Augen- 
blick  noch  die  Zeit  findet,  ganz  nach  der  Art  eines  Sorbonnisten 


1)  Diese   Gebete    sind  mitgeteilt  im   ,  Prayer  Rook  of   Queen   Eliza- 
beth usw.',  London  1890,  S.  258  ff. 

2)  tlber  das  hohe  Ansehen,    das   Ramus  in  Cambridge  genoB,   vgl. 
Maliinger,  The  University  of  Cambridge  usw.  (1884),  2,242,  405. 
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dem  Ramus  seine  feindseligo  Stelhing-  gc^'en  die  Aristotelische 
Logik  vorzuhaltcn,  imd  Ramus  in  iiingerer  Gegenrede  seinen 
Standpuukt  rechtfertigt,  bis  endlich  derHcrzog  mit  den  Worten: 
-,War  je  ein  Kohlerssohn  so  voll  von  Stolz'  ihm  den  TodesstoB 
versetzt.  Bei  Darstellung  der  folgendon  Eroignisse  wird  das 
Stiick  imraer  zerfahrener  und  verworrener;  wir  sehen,  wie  die 
poluischen  Gesandten  den  Herzog  von  Anjou  auf  den  Thron 
ihres  Laudes  berufeu,  wie  Konig  Karl  IX.  stirbt,  von  seiner 
Mutter  vergiftet,  wie  Anjou  zuriickkehrt  und  als  Heinrich  III. 
die  Regierung  antritt,  wie  Guise  entdeckt,  daB  seine  Ge- 
mahlin  rait  einem  der  Mignous  Heinrichs  III.  ein  Liebes- 
verhaltnis  hat  und  wie  er  ihn  ermorden  liiBt;  dazwischen 
Kampfszenen  zwischen  Hugenotten  und  Katholiken,  Zerwiirfnis 
zwischen  Heinrich  III.  und  Guise,  der  auf  Heinrichs  Befehl 
ermordet  wird,  schlieBlich  die  Ermordung  des  Konigs.  Der 
antipapstliche  Standpuukt  Marlowes  auBert  sich  natiirlich  hier 
besonders  heftig;  der  sterbende  Konig  Heinrich  sendet  einen 
GruB  an  die  Konigin  Elisabeth  von  England,  ,der  Gott  seinen 
Segeu  verliehen  hat,  well  sie  das  Papsttum  liaBt'. 

Die  ,Tragodie  von  Dido'  erschien  1594;  sie  Avurde,  wie 
der  Titel  besagt,  ,gespielt  von  den  Kindern  der  Kapelle  ihrer 
Majestiit,  geschrieben  von  Christopher  Marlowe  und  Thomas 
Nash'.  Es  wurde  schon  die  Ansicht  geiiuBert,  daB  dies  das 
alteste  Drama  Marlowes  sei,  von  ihm  in  Gemeinschaft  mit 
Nash  wahrend  ihrer  Cambridger  Studienzeit  verfaBt;  viel  wahr- 
scheiulicher  ist  es  jedoch,  daB  Marlowe  seine  Tragodie  un- 
vollendet  hinterlieB  und  daB  Nash  sie  dann  ergiinzte.^  Offen- 
bar  hat  Marlowo  sich  hier  dem  Stil  angepaBt,  der  in  London 
auf  der  Biihne  der  Chorknaben  herrschte  und  bereits  von 
Dichtern  wie  Peele  uud  Lyly  gehandhabt  worden  war,  wenn 


1)  Tanuer  (Bibliotheca  Britannica  S.  512,  zitiert  bei  Bullen  Bd.  I 
S.  LXIX  and  bei  McKerrow  vor  seiner  Ausgabe  der  Dido  in  Nashs  Works 
2,336)  sagt:  .banc  [tragoediamj  perfecit  et  edidit  Tho.  Nashe.  Sodann 
erwalint  Tanoer  noch  ein  Trauergedicht  Nashs  auf  Marlowe  vor  der  Dido - 
Ausgabe,  das  jedoch  in  den  bis  jetzt  nachgewieseneu  drei  Exemplareu  der 
einzigeu  bekannten  Ausgabe  fehlt,  vgl.  McKerrow  a.  a.  0.  Doch  hat  Tanner 
seine  Angabe  , perfecit  et  edidit'  offenbar  aus  diesem  verschollenen  Gcdicht 
entnommen. 
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iiiich  natiirlicli  Ankliinge  an  deu  Stil  von  Marlowes  friiheren, 
fiir  die  Volksbiihue  berechneten  Tragodieii  luitunter  hervor- 
treten.  Ebenso  wie  Peele  iind  in  mehreren  Fallen  auch  Lyly 
wjihltc  cr  einen  Stoff,  der  dem  Gebiete  des  klassisclien  Unter- 
riclits  der  Chorschiiler  nahe  lag,  iind  versah  ihn  mit  alierlei 
Zutaten  eigener  Erfiudung.  Zu  der  Erzahlung  A^'irgils,  die  er 
in  den  Hauptziigen  beibehalt,  hat  er  noch  hinzugediehtet,  dafi 
Didos  Schwester  Anna  in  deren  zuriickgewiesenen  Bewerber 
Jarbas  verliebt  ist  und  aas  dieseni  Grande  die  Liebe  ihrer 
Schwester  zu  Aeneas  begunstigt,  wahrend  sie  zu  gleicher  Zeit 
dem  Jarbas  sehr  entschiedeue  Avancen  macht;  doch  ersticht 
sich  Jarbas  am  SchluB  neben  Didos  Scheiterhaufen  und  Anna 
folgt  seinem  Beispiel.  Und  wenn  Virgil  berichtet,  wie  Venus 
fiir  den  Knaben  Ascanius  ihr  eigenes  Sohnchen  Cupido  unter- 
schob,  so  ergab  sich  bei  weiterer  Ausschraiickung  dieser 
Erzahlung  die  schonste  Gelegenheit,  den  auf  der  Chorknaben- 
biihne  so  beliebten  putzigen  Effekt  anzubringen,  daB  auch  ein 
paar  ganz  kleine  Biirschlein  auf  der  Biihne  erscheinen.  Cupido 
beschrankt  sich  iibrigens  nicht  darauf,  die  Konigin  zu  ver- 
wunden,  er  erscheint  auch  in  einer  Szene  mit  Didos  alter 
Amme,  die  plotzlich  ganz  seltsame  Regungen  von  Liebes- 
sehnsucht  verspiirt.  Die  erste  Szene,  wo  im  AnschluB  an 
Virgils  Darstelluug  Venus  vor  dem  Throne  des  Jupiter  als 
Fiirsprecherin  fiir  Aeneas  erscheint,  wird  durch  ein  Gesprach 
zwischen  Ganymed  und  Jupiter  eroffnet,  der  den  Knaben  auf 
seinen  Knien  wiegt  und  liebkost,  er  beschenkt  den  verwohnten 
Jungen  mit  den  Juwelen,  die  Juno  an  ihrem  Hochzeitstage 
getragen  hatte,  und  verspricht,  ihn  vor  den  Schlagen  des 
eifersiichtigen  Weibes  zu  schiitzen.  In  alien  diesen  Partien 
werden  wir  mehr  an  Marlowe,  den  Ovidiibersetzer,  als  an 
Marlowe,  den  Dichter  des  Tamerlan  erinnert.  Aber  auch 
in  der  Liebesgeschichte  des  Aeneas  und  der  Dido  entfaltet 
er  nicht  seine  voile  tragische  Gewalt.  Vielleicht  hielt  er  es 
nicht  fiir  angezeigt,  in  einera  solchen  Chorknabenstiick  mit 
der  ganzen  AVucht  seiner  Leidenschaftlichkeit  eiuzusetzen; 
jedenfalls  zeigt  sich  mitunter  eine  ahnliche  Mattigkeit  wie  in 
der  Tragodie  der  ,Bluthochzeit  von  Paris'.  Immerhin  erhebt 
sich  Marlowe  auch  hier  weit  iiber  die  friiheren  Renaissance- 
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dichter,  die  sich  hatten  verleiten  lassen,  dem  groBeu  episclien 
Dichter  uachzueifern.  Nicht  nur,  daB  er  mit  den  Kiinstmittelii 
•des  romantisclien  Stils  die  Handlung  in  alien  iliren  Stadien  ver- 
folgen  kann,  er  hat  auch  in  der  groBen  Hauptszene  —  Aeneas' 
Abschied  von  Dido  — ,  wo  die  friiheren  immer  wieder  mit  ent- 
lehnter  virgilischer  Ehetorik  operiereu,  neue  und  ergreifende 
Tone  gefunden.i  Fiir  die  hochfliegende  Rhetorik  des  Uber- 
menschentums  war  in  diesem  Drama  kein  Platz,  im  Munde  des 
frommen  Aeneas  hatte  sie  sich  seltsam  genug  aiisgenommen. 
Dagegen  entfaltet  der  Dichter  mehrmals  deu  fiir  ihn  so  charak- 
teristischen  glauzendenHyperbelnstil,  der  iudes  schon  etwas  zur 
Manier  ausgeartet  erscheint,  z.  B.  wenn  Dido  schildert,  wie  sie 
dem  Aeneas  neue  Schiffe  bauen  lassen  wolle  aus  wohlriechendem 
Holz,  mit  goldenem  Takelwerk,  mit  Rudern  von  Elfenbein, 
sogar  mit  kristallenen  Ankern!  Und  auch  die  alte  Amrae 
verfallt  Jn  diesen  Stil,  wenn  sie  dem  kleinen  Cupido  den 
schonen  Garten  schildert,  in  deu  sie  ihn  fiihren  wolle.  Daneben 
entlehnte  er  doch  auch  einzelne  Glanzstelleu  aus  Virgil,  er 
verfallt  sogar  wiederholt  in  die  Unsitte  zeitgenossischer  Dichter, 
indem  er  lateinische  Verse  des  Originals  mitten  im  englischen 
Text  stehen  liiBt.  Und  es  fehlt  nicht  an  Stellen,  wo  er  weit 
hinter  seinem  Vorbild  zuriickbleibt,  z.  B.  wenn  er  die  Szene 
vorfiihrt,  wie  Aeneas  im  Tempel  der  Juno  die  Bilder  aus 
dem  ti'ojanischen  Krieg  betrachtet.  Auch  der  Versuch,  die 
Erzahlung  des  Aeneas  von  der  Zerstorung  Trojas  ins  Drama 
hinliberznnehmen,  ist  ganzlich  miBgliickt;  manches,  wie  die 
Geschichte  ,eines  gewissen  Laocoon',  ist  in  eine  trocken  pro- 
saische  Form  zusammengedrangt,  andere  Stellen,  wie  z.  B.  die 
Ermordung  des  Priamus,  sind  mit  den  geschmacklosesten 
Greueln  iiberladen:  es  wird  geschildert,  wie  PyiThus  dem 
Oreis  die  flehentlich  emporgehaltenen  Hande  mit  einem  Schwert- 
streich  abhackt,  wie  darauf  Hecuba  wiitend  liber  Pyrrhus  her- 
fallt  und  ihm  das  Gesicht  zerkratzt,  wie  er  endlich  den  Leib 


1)  Auch  sei  auf  die  "Worte  Didos  in  dem  friiheren  Liebesgesprach  III  4,  8 
hingewiesen,  wo  sie  ihre  verzehrende  Leidenschaft  concettistich  andeutet; 
auf  die  Frage  des  Aeneas,  was  sie  von  ihm  begehre,  erwidert  sie: 

The  thing  that  I  will  die  before  I  ask. 

And  yet  desire  to  have  before  I  die. 
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(les  Konigs  vom  Xabel  bis  zur  Kehle  aufschlitzt  und  die  Fahne 
seines  Vaters  in  das  Blut  tauclit  und  dergleichen  raehr.  Shake- 
speare, der  im  , Hamlet'  in  der  Deklamation  des  Schauspielers 
vom  grimmen  P^'rrhus  den  bombastisch-gewaltsamen  Stil  der 
friiheren  Zeit  geflissentlich  beibehielt,  hatte  hier  ein  leichtes 
Spiel,  seinen  Vorganger  zu  iibertreffen.^  Inwieweit  wir  diese 
schwacheren  Partien  auf  die  Rechnung  Nashs  setzen  diirfen, 
ist  nicht  klar;  nirgends  tritt  ims  ein  deutlicher  Anklang  an 
dessen  Manier  eutgegen,  Avie  sie  sich  in  seinen  Prosaschriften 
und  in  seinem  einzigen  erhaltenen  Drama  offenbart;  es  fehlt 
uns  jeder  Anhaltspunkt,  um  seinen  Anteil  zu  bestimmen. 


Neben  Marlowe  muC  an  erster  Stelle  Thomas  Kyd  ge- 
nannt  werden^,  denn  es  scheint,  dafi  die  Spuren  seiner  thea- 
tralischen  "Wirksamkeit  sich  nachst  derjenigen  Marlowes  am 
weitesten  bis  in  die  Anfangszeit  der  neuen  Epoche  zuriick- 
verfolgen  lassen.  Allerdings  wissen  Avir  nur  sehr  wenig  liber 
seinen  Lebensgang  und  seine  Laufbahn  als  Theaterschriftsteller. 
Er  war  ein  Londoner  Kind,  Sohn  eines  Schreibers,  am  6.  No- 
vember 1558  getauft,  also  fiinf  bis  sechs  Jahre  alter  als  Mar- 
lowe und  Shakespeare.  1565  wurde  er  in  die  neugegriindete 
Sehule  der  Schneiderzunft  aufgeuommen,  die  unter  der  Lei- 
tung  Mulcasters  in  hoher  Bliite  stand  und  an  der  auch  die 
dramatische  Kunst  gepflegt  wurde.'^  "Wann  er  die  Sehule  ver- 
lief),  ist  unbekannt,  und  nichts  weist  darauf  hin,  daB  er  eine 
der  beiden  Universitaten  besucht  habe.  DaB  er  als  draraatischer 
Dichter  tatig  war,  dafiir  haben  wir  den  ersten  unzweifelhaften 
Beleg  in  einer  Xotiz  Henslowes  liber  die  Aufflihrung  des 
,Jeronimo'    am    14.  Marz   1592    durch    die    Schauspieler    des 


1)  Eine  Einzelheit  in  Shakespeares  Erzahliuig  (II  2,  451)  zeigt  aller- 
dings eine  nierkwiirdige  Ahnlichkeit  mit  Marlowe;  vgl.  BuUen  2,  326. 

2)  Im  folgenden  zitiert  nach  der  Ausgabe  von  Boas  (Oxford  1901), 
die  auch  ,Soliman  and  Perseda'  und  ,  First  Part  of  Jeronimo'  enthalt. 
Dort  sind  auch  die  friiheren  Arbeiten  iiber  Kyd,  besonders  die  von  Sarrazin 
und  Schick  zitierl  und  verwertet. 

3)  S.  0.  S.  8. 
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Lord  Strange.  Damit  ist  die  , Spanish  Tragedy'  gemoint,  die 
am  6.  Oktober  dieses  Jahres  ins  Buchhandlerregister  einge- 
tragen  wurde  nnd  dann  in  zahlreichen  Drucken  ohne  Nennung 
des  Verfassers  erschienen  ist.  Wenn  nicht  zufiillig  ein  paar 
Zeilen  (IV  1,  86  —  88)  von  Heywood  in  seiner  Apology  for 
Actors  (1612)  als  ein  Ausspruch  des  ,M.  Kyd  in  the  Spanish 
Tragedy'  zitiert  Aviirden,  so  fehlte  uns  jeder  Anhaltspunkt  fiir 
die  Bestimranng  der  Autorschaft.  Da  in  Henslowes  Eiutrag 
der  Zusatz  ,ne'  fehlt,  den  er  bei  der  Aiiffiihrung  von  neuen 
Stiicken  beiznfiigen  pflegt,  so  mnfi  die  Spanish  Tragedy  schon 
vor  dem  19.  Februar  1592,  an  welchem  Henslowes  Aufzeich- 
nimgen  beginnen,  auf  der  Biihne  heimisch  gewesen  sein.^ 
Einen  noch  weiter  zuriickreicheuden  Hinweis  auf  Kyds  dra- 
matische  Wirksamkeit  erblickt  man  in  einer  AuBerung  Nashs 
in  seiner  Vorrede  zu  Greenes  ,Menaphon'  (1589),  wo  in 
dnnkeln  Anspielungen  von  Leuten  die  Rede  ist,  die  eigent- 
lich  zum  Schreiberhandwerk  geboren  seien,  denen  aber  die 
englische  Senecailbersetzung  ganze  Hiinde  voll  von  tragischen 
Reden  liefere;  da  jedoch  eine  solche  Ausbeiitung  des  Seneca 
nicht  langere  Zeit  fortgesetzt  werden  konne,  niachten  sie  es  wie 
das  Zicklein  in  Asops  Fabel,  sie  wendeten  sich  einer  andern 
Arbeit  zu  und  beschaftigteu  sich  mit  tJbersetzungen  aus  dem 
Italieuischen.  Der  Unistand,  da6  Kyds  Vater  ein  Schreiber 
war  und  der  Hinweis  auf  das  Zicklein  (englisch:  kid)  machen 
es  im  hochsten  Grade  wahrscheinlich,  daB  diese  Worte  auf 
unsern  Dichter  geraiinzt  sind,  zumal  da  auch  ein  Jahr  vorher 
(1588)  die  Ubersetzung  eines  italieuischen  Traktats  des  Tasso 
erschienen  war,  auf  dessen  Titelblatt  der  tJbersetzer  sich  mit 
den  Initialen  T.  K.  bezeichnet,  ebenso  wie  dies  Kyd  bei  einer 
spateren,  notorisch  von  ihm  herriihrenden  tJbersetzungsarbeit 
tat.  Im  iibrigen  sind  in  den  Worten  Nashs  auch  manche  An- 
spielungen enthalten,  vor  denen  wir  vollig  ratios  stehen,  und 


1)  Nach  einer  bekannteii  Stelle  in  Ben  Jonsons  , Bartholomew  Fair' 
(1614)  sollen  diejenigen,  die  ,Jeronimo'  oder  .Andronicus'  noch  fiir  die 
hesteu  Stiicke  halten,  dadurch  beweisen,  daB  ihr  Urteil  noch  auf  dem 
Standpunkt  der  Zeit  vor  25  oder  30  Jahren  stebt;  woUte  man  diese  Stelle 
wortlich  genau  nehmen,  was  natilrlich  nicht  angeht,  so  ware  die  Ent- 
stehungszeit  mit  den  .Jahren  1584  —  89  umschrieben. 
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jedenfalls  kaim  diiraus  uicht  gesclilossen  werdeu,  dafi  Kyds 
Spanish  Ti'agedy  danials  schon  verfaBt  war.^  Wenn  aber  die 
StcUe  sich  auf  Kyd  iind  seine  Tassoiibersetzung  bezieht,  so 
ergibt  sich  daraus  fiir  die  Chronologie  bloC  soviel,  daB  Kyd 
schon  vor  dem  Erscheinen  dieser  Ubersetziing,  also  spiitestens 
im  Jahre  1588  als  tragischcr  Dichter  tatig  war  und  sich  dabei 
von  Seneca  beeinfluBt  zeigte. 

Die  nachste  beglaubigte  Nachricht  ist  in  dem  S.  496  er- 
vahnteu,  nach  Mario wes  Tod  geschriebenen  Brief e  Kyds  ent- 
halten.     Das  politische  Vergehen,  wegen  dessen  bei  ihm  im 
Mai  1593  eine  Haussiichiing  veranstaltet  wnrde,  bestaud  off  en- 
bar  darin,    daB   man   ihm   die   Abfassung    eiues    aufreizenden 
Gedichts  gegen  die  in  der  City  ansassigen  auslandischeu  Kauf- 
leute  zur  Last  legte,  das  an  der  Mauer  des  Kirchhofs  der  nieder- 
landischen  Kirche  in  London  angeschlagen  worden  war.    Am 
11.  Mai  liatte  die  Sternkammer  den  Befehl  eriassen,  zur  Er- 
mittelung  des  Yerfassers  alles  aufziibieten  und  gegen  die  Yer- 
dachtigon  notigenfalls  auch  mitderTortur  vorzugehen,  und  nach 
den  Worten  des  Briefes,  wo  Kyd  von  seinen  ,pains  and  undeserved 
tortures'  spricht,  scheint  es,  daB  er  wirklich  die  Qiialen  dieser 
barbarischen  Prozedur  erduldet  hat.     Und  auBerdem  hatte  er 
durch  diese  ungliickliche  Angelegenheit  die  Gunst  des  Lords 
verloren,    in    dessen   Dieusten,    wie    bereits    erwahnt,    er   ge- 
standen   hatte;   durch   den  Brief  an  Puckering  vnli  er  diesen 
bestimmen,  ihm  durch  seine  Fiirsprache  zur  AYiedererlangnng 
der  Gunst  des  Lords  behilflich  zu  sein.     Zu  diesem  Zweck 
verteidigt  er  sich  gegen  den  Yerdacht  des  Atheismus;  wenn 
er  aus   diesem   AulaB   das   Andenken  Marlowes  verunglimpft, 
so   miissen  wir  ihm   mildernde   Umstande    zubilligen,    da    er, 
offenbar  von  furchtbaren  Schicksalsschlagen  heimgesucht,  sich 
in    verzweifelter  Lage    befand    und    seine   Denunziation    dem 
Toten    nicht   raehr   schaden    konnte.     Ein    Hinweis    auf   sein 


1)  Vgl.  hierzu  auBer  Boas  und  der  von  ihm  zitierten  Literatiir  noch 
ThorndLke  in  den  Modern  Language  Notes  17,  283  ff.  und  den  allerdings 
hyperkritischen  und  in  seinem  positiven  Tell  verfehlten  Aufsatz  von  Jack 
in  den  Publications  of  the  Mod.  Lang.  Association  20,  729ff.  "Weiteres 
s.  u.  S.  545.  tJber  ein  1586  gedrucktes,  mit  T.  K.  bezeichnetes,  mog- 
lichenveise  von  Kyd  heiruhrendes  Gedicht  vgl.  Boas  S.  XXY. 
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schweres  Uugliick  findet  sich  aiich  in  dem  Widmuugswort 
zu  der  niichsten  Schrift,  die  wir  von  ihm  besitzen,  einer 
tibersetznng  der  franzosischen  Tragodie  ,Cornelie'  von  Gamier, 
die  am  26.  Januar  1594  eingetragen  wurde  und  noch  im  selben 
Jahre  ohne  Yerfassernamen,  aber  mit  den  Buchstaben  T.  K. 
unter  der  Widmung  an  die  Grafin  von  Sussex  erschien,  doch 
ist  in  diesem  Fall  die  Identitat  mit  Kyd  durch  zeitgenossische 
Zeiignisse  iinzweifelhaft  festgestellt.  Schon  friiher  iiatte  die 
Grafin  von  Pembroke  eine  and  ere  Tragodie  des  franzosischen 
Seneca- Nacbahmers,  den  ,Marc  Antoine',  ins  Englische  liber- 
ti'agen  (gedr.  1592);  sie  verriet  durch  diese  Arbeit  denselben 
klassizistischen  Geschmack,  fiir  den  ihr  Bruder,  Sir  Philip 
Sidney,  sich  in  seiner  , Defence  of  Poesy'  erklart  hatte,  nnd 
im  weiteren  Verlauf  der  Bliitezeit  des  volkstiimlichen  Dramas 
folgten  dann  noch  mehrere  solche  vergebliche  Yersuche  in 
klassizistischem  Stil,  die  wir  zunachst  nnbeachtet  lassen  konnen. 
Kyd  muB  aus  irgend  einem  Grunde  geglaubt  haben,  durch 
die  "Widmung  eines  solchen  "Werks  an  eine  vornehme  Dame 
seine  damalige  trostlose  Lage  verbessern  zu  konnen,  eine 
Wenduug  des  volkstiimlichen  Theaterschriftstellers  zu  den 
asthetischen  Grundsatzen  des  Klassizismus  ist  deshalb  gewlB 
nicht  anzunehmen.  Als  am  10.  April  1594  die  Gattin  des 
Lord  Mayor  gestorben  war,  wurden  von  dem  Yerfasser  eines 
Trauergedichts  Kyd,  der  Lobredner  Cornelias,  und  Shakespeare, 
der  Lobredner  Lucretias,  darauf  hingewiesen,  daB  die  ver- 
storbene  Mayoress  ein  weit  wiirdigerer  Gegenstand  poetischer 
Yerherrlichung  sei.  Dies  ist  das  letzte  Mai,  daB  Kyd  als  ein 
Lebender  erwahnt  wird;  das  nachste  Zeugnis  ist  eine  Urkunde 
vom  30.  Dezember  dieses  Jahres,  wo  Kyds  Yater  Francis  und 
seine  Gemahlin  Anna  darauf  verzichten,  den  NacMaB  ihres 
verstorbenen  Sohnes  Thomas  anzutreten,  eintrauriger  Abschlufi 
der  Leidenszeit  des  friih  Dahingeschiedenen. 

Wenn  wir  das  einzige  beglaubigte  dramatische  Original- 
werk  Kyds  betrachten,  so  sehen  wir,  daB  liier  ebenso  wie  in 
der  Erstlingstragodie  Marlowes  ein  Dichter  auf  der  volkstiim- 
lichen Biihne  erscheint,  in  dessen  Werk  sich  eine  starke  per- 
sonHche  Xote  und  zugleich  ein  an  den  Yorbildem  des  Alter- 
tums  geschulter  Geist  offenbart.    Wahrend  es  aber  bei  anderen 
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Dichteni  dieser  Gruppe.  z.  B.  bei  Greene  und  Peele,  unver- 
kennbar  ist,  daB  sie  bei  ihren  ersten  Schritten  auf  der  neuen 
Balm  des  volkstiiralichen  Theaterwesens  von  Marlowe  beein- 
fluBt  siad,  gewinnen  wir  hier  den  Eindnick,  daB  der  Dichter 
in  iihnlicher  Weise  wie  Marlowe,  aber  doch  unabhangig  von 
ihm  den  Versuch  wagte,  seine  humanistische  Schulung  auf 
der  Volksbiihne  zur  Geltung  zu  bringen.  Allerdings  schuf  er 
sich  nicht  mit  so  genialer  Selbstandigkeit  wie  Marlowe  aus 
den  heterogenen  Elementen  einen  neuen,  eignen  Stil,  son- 
dern  iibemahm  weit  mehr  einzelne  Effekte  der  klassizistischen 
Manier.  Wir  finden  in  seiner  spanischen  Tragodie  nicht  nur 
den  Blankvers,  sondern  auch  die  von  den  Renaissancetragikern 
mit  solcher  Vorliebe  entlehnte  Stichomythie,  auch  hat  er  nach 
Art  der  gelehrten  Dichter  einzelne  Stellen  aus  Seneca  heriiber- 
genomnien.  Im  ubrigen  ist  Kjds  Spniche  weoiger  schwung- 
voll,  schwerer,  nachdriicklicher,  ohne  die  berauschende  Fiille 
und  den  Glanz  der  Mario wischen  Hyperbeln,  auch  wird  das 
Tersende  viel  haufis:er  durch  den  Reim  verstarkt.  Und  dem 
greuelvollen  Inhalt  seiner  Rachetragodie  entsprechend,  versah 
er  sie  auch  rait  eineni  klassischen  Geisterprolog:  wie  am  An- 
fang  von  Seuecas  Thvestes  der  Schatten  des  Tantalus  von 
einer  Furie  begleitet  erscheint,  so  iiiBt  Kyd  den  Geist  des 
Andrea  in  Begleitung  der  allegorischen  Gestalt  Revenge  auf- 
treten.  Dabei  aber  lieB  Kyd  Avie  Marlowe  alle  Freiheiten 
der  Volksbiihne  waken;  zu  einer  stiirkeren  Hervorhebung  des 
komischen  Elements  wurde  er  offenbar  durch  natiirliche  Nei- 
gung  und  Begabung  hingezogen. 

Aus  den  Staatsszenen  zu  Anfang  der  Tragodie  erfahreu 
wir,  daB  der  Spanier  Don  Andrea  in  einer  Schlacht  gegen 
die  Portugiesen  von  Balthasar,  dem  Sohn  des  portugiesischen 
Vizekonigs,  getotet  \vui-de,  Balthasar  aber  wurde  hieraui  von 
Andreas  Freund  Horatio  iiberwaltigt  und  kommt  als  Gefangener 
des  siegreichen  Heeres  nach  Spanien.  Dort  verliebt  er  sich 
in  Beliniperia,  die  Tochter  des  Herzogs  von  Kastilien  und 
Nichte  des  Konigs:  ihr  ehrgeiziger  und  gewissenloser  Bruder 
Lorenzo  begiinstigt  die  Xeigung  des  Prinzen  Balthasar,  obgleich 
Belimperia  friiher  eben  jenen  Helden  Andrea    geliebt   hatte, 


der    von   Balthasars   Hand    gefallen    war. 
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von  Belimperias  Diener  Pedringano  erfahreii  Lorenzo  und 
Balthasar,  daB  Belimperia  ihre  Liebe  Horatio  zugewendet  hat, 
einem  Freunde  ihres  verstorbenon  Brautigams.  Und  als  die 
Liebenden  einmal  ziir  Nachtzeit  in  einer  Gartenlaube  zu- 
samraenkoramen,  fiihrt  Pedringano  heimlich  den  Lorenzo  und 
Balthasar  iierboi.  die  den  Horatio  niederstechen  und  an  eineni 
Bauni  aufiiniipfen;  Belimperia  aber  wird  von  Lorenzo  in  einen 
slcheren  Gewahrsam  abgefiihrt.  Inzwischen  ist  durch  den 
Larm  Horatios  Vater,  der  Marschall  Hieroninio,  herbeigelockt 
worden;  als  er  die  Leiche  des  Sohnes  am  Baum  hangen  sieht, 
bricht  er  in  wilden  Schmerz  aus,  ahnt  aber  zunachst  noch 
nicht  die  Urheber  des  Verbrechens.  Auch  als  die  gefangene 
Belimperia  von  dem  Fenster  ihres  Gefanguisses  aus  einen  mit 
Blut  geschriebenen  Brief,  der  das  geheime  Verbrechen  ent- 
hiillt,  vor  den  FiiBen  des  Marschalls  niederfallen  liiBt,  ist  er 
noch  nicht  sicher.  Inzwischen  bringt  ihm  aber  ein  auderes 
Ereignis  GewiBheit.  Lorenzo  will  sich  der  beiden  Mitwisser 
und  Helfershelfer  bei  dem  Verbrechen,  des  Pedringano  und 
des  Serberine,  eines  Dieners  des  Prinzen,  entledigen;  er  stiftet 
den  Pedringano  an,  den  Serberine  heimlich  zu  ennorden,  aber 
richtet  es  zugleich  so  ein,  daB  sich  in  der  Nahe  des  betreffen- 
den  Ortes  eine  Sicherheitswache  befindet,  die  den  Pedringano 
nach  der  Tat  sogleich  verhaftet.  Vorher  hatte  ihm  aber  Lorenzo 
noch  die  Weisung  gegeben,  er  solle  unter  keinen  Umstanden 
verraten,  wer  ihn  zur  Ermordung  Serberines  angestiftet  habe, 
sondern  sich  ruhig  verurteilen  und  zur  Hinrichtung  abfiihren 
lassen,  er  konne  sicher  sein,  im  letzten  Augenblick  durch 
Lorenzos  Bemiihungen  begnadigt  zu  werden.  So  wird  denn 
Pedringano  vor  den  Marschall  gefiihrt  und  zum  Tode  ver- 
urteilt,  aber  er  hofft  noch  in  dem  Augenblick,  da  er  auf  der 
Galgenleiter  steht  und  vom  Henker  herabgestoBen  wird.  Ein 
Brief,  den  der  Henker  bei  dem  Hingerichteten  findet  und 
dem  Marschall  ausliefert,  benimmt  diesem  jeden  Zweifel  iiber 
die  Urheber  des  Verbrechens.  Inzwischen  sind  der  Konig  von 
Spanien  und  der  Vizekonig  von  Portugal  tibereingekommen, 
daB  der  Prinz  Balthasar  sich  mit  des  Konigs  Nichte  Belimperia 
vermahlen  und  so  spiiter  die  beiden  Reiche  unter  seiner  Herr- 
schaft  vereiuigen  solle.     Als  aber  der  Marschall  aufgefordert 
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wird,  aus  AnlaB  der  Hochzeitsfcierlichkeiteu  eine  Festvor- 
stellung  zu  veranstiUten,  veieinigt  er  sich  mit  Belimperia, 
uin  bci  diesem  AnlaB  den  Racheplan  zu  verwirklicheu.  Es 
soil  cin  Stiick  aiifgefiihrt  werden,  in  welchem  vorkommt,  wie 
der  Sultan  Soliman,  der  zur  Hochzeit  des  Ritters  Erastus  rait 
der  schoueu  Perseda  eingcladen  ist,  sich  in  die  Braut  ver- 
liebt;  um  ans  Ziel  zu  gelangen,  liiCt  er  den  Erastus  durch 
einen  Pascha  ermorden,  aber  Perseda  will  sich  dem  Sultan 
nicht  hingeben;  sie  ermordet  ihn  und  stofit  gleich  darauf  sich 
selber  den  Dolch  ins  Herz.  In  diesem  Drama  iibernimmt 
Balthasar  die  Rolle  des  Sultans,  der  Marschall  die  RoUe  des 
Paschas,  Lorenzo  die  Rolle  des  Erastus,  Belimperia  die  der 
Perseda.^  Der  Marschall -Pascha  fiihrt  nun  auf  der  Biihne 
die  Ermordung  des  Erastus -Lorenzo  wirklich  aus,  ebenso 
Belimperia-Perseda  die  Ermordung  des  Balthasar- Soliman 
\md  den  Selbstmord,  so  daB  von  den  vier  Darstellern  nur 
der  Marschall  auf  der  Biihne  bleibt,  um  den  Horern,  die 
immer  uoch  meinen,  alles  sei  nur  ein  Spiel,  die  graBliche 
Wahrheit  zu  enthiillen.  "Was  nun  noch  folgt,  ist  ganz  wiist 
und  geschmacklos,  der  Marschall  verhohnt  den  Yizekonig  von 
Portugal  und  den  Herzog  von  Kastilien,  die  schuldlosen  A''ater 
der  Ermordeten,  sodann  wird  er  ergriffen  und  soil  sich  welter 
iiber  die  Tat  iiuBern,  obwohl  er  eigentlich  nichts  mehr  zu 
sagen  hat,  aber  der  Dichter  wollte  noch  die  aus  dem  Alter- 
tum  iiberlieferte  Anekdote  verwerten,  daB  ein  Angeklagter, 
der  zum  Gestandnis  gezwungen  werden  soil,  sich  die  Zunge 
abbelBt-  Dies  tut  nun  auch  der  Marschall.  Dann  aber  wird 
er  unter  Androhung  von  Martern  aufgefordert,  sich  schriftlich 
zu  auBem,  er  fordert  durch  Gebiirden  ein  Messer,  angeblich 

1)  Der  Marschall  sagt  IV  2,  173ff.,  seine  eigne  Rolle  sei  in  grie- 
•jhischer,  die  des  Prinzen  in  lateinischer,  die  Lorenzos  in  italienischer,  die 
Belimperias  in  franzosischer  Sprache  geschrieben,  doch  sind  nachher  im 
Text  alle  Rollen  auf  Englisch  gegeben,  wie  es  in  einer  eingeschobenen 
Bemerkung  heiBt  ,for  tlie  easier  understanding  of  the  public  reader'.  Aber 
es  ware  doch  sehr  wunderbar,  wenn  die  Darsteller  sich  bei  der  Auffiih- 
rung  wirklich  der  vier  fremdeu  Sprachen  bedient  hatten. 

2)  AuBer  von  der  Epicharis  wird  dies  auch  von  der  Hetare  Leaena 
erzahlt,  deren  Geschichte  in  Boccaccios  weitverbreitetem  Buche  ,de  claiis 
mulieribus'  cap.  48  wiederholt  wird. 
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lira  seine  Feder  zii  spitzen,  aber  einmal  im  Besitze  des  Messers, 
ersticht  er  erst  den  Herzog  von  Kastilien,  daun  sicli  selber, 
worauf  die  Leichen  imter  den  Klangen  eines  Traiiermarsches 
weggetragen  werden.  Es  istbegreifiich,  daB  der  racheheischende 
Geist,  der  am  Ende  jedes  Akts  das  Wort  ergreift,  sich  von 
diesem  SchluB  vollkommen  befriedigt  erklart. 

Mit  dieser  kurzen  Ubersicht  ist  aber  der  Inhalt  des  Dramas 
nocli  keineswegs  erschopft.  Es  eutliiilt  noch  Szenen  am  portu- 
giesischen  Hofe,  z.  B.  wie  der  Vizekonig  aus  Yerzweiflung 
iiber  die  verloreue  Schlacht  sich  zur  Erde  niederwirft  und 
seinen  Schraerz  in  Deklamationen  mit  lateinischen  Versen 
untermischt  auBert,  ferner  mehrere  Szenen,  in  denen  Isabella, 
die  Gattin  des  Marschalls,  ihren  Sohn  betrauert;  vor  der  letzten 
groBen  Racheszene  wird  dargestellt,  wie  sie  den  Baum  nmhaut, 
an  dem  ihr  Sohn  aufgehangt  war  und  dann  nach  einem  langen 
Klagemonolog  sich  ersticht.  Besonders  aber  ist  eine  Reiho 
von  Szenen  bemerkenswert,  die  dazu  dienen  sollen,  den 
Charakter  des  alten  Marschalls  zu  entfalten.  So  wird  schon 
im  ersten  Akt  auf  seine  Eertigkeit  in  Veranstaltung  hofischer 
Festspiele  hingedentet;  bei  einem  Gastmahl  zur  Feier  des 
Sieges  erscheint  er  mit  drei  Bittern,  die  in  einer  stummen 
Szene  drei  Konigen  die  Kronen  abnehmen  und  ihre  Schilde 
aufhangen,  es  soil  damit  Johann  von  Gaunt  und  noch  zwei 
andere  englische  Bitter  gemeint  sein,  die  sich  durch  ihre 
Kriegstaten  in  Spanien  und  Portugal  auszeichneten,  also  eine 
etwas  an  den  Haaren  herbeigezogene  Verherrlichung  englischer 
Tapferkeit.  Sein  Hochstes  bietet  aber  der  Dichter  auf,  ura  in 
einer  Beihe  von  Stimmungsszenen  zu  schildem,  wie  der 
Marschall  nach  der  Ermordung  des  Sohnes  sich  in  seine 
Schmerz-  und  Bachegedanken  immer  tiefer  eingrabt,  wie  er 
ein  Tuch  mit  sich  herumtragt,  das  in  das  Blut  seines  Sohnes 
eingetaucht  ist,  Avie  er  zwei  Fremden,  die  ihn  nach  der 
Wohnung  des  Lorenzo  fragen,  mit  leidenschaftlicher  Rhetorik 
den  ^Yeg  in.  die  Holle  beschreibt  und  in  ihre  Heiterkeit  tiber 
die  seltsame  Auskunft  mit  einem  halbwahnsinnigen  Lachen 
einstimmt,  wie  er  in  Gegenwart  Lorenzos  mit  seinem  Dolch 
ein  Loch  in  die  Erde  grabt,  um  sich  den  Weg  zu  seinem 
Sohn  zu  bahnen,    wie   er  mit  Dolch  und  Strick  auftritt,    um 
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seinem  ungliicklichen  Leben  ein  Ende  zu  machen,  aber  dann 
die  ^lordinstnimente  fortwirft,  um  sich  zur  Rache  aufziisparen, 
wie  ein  alter  Maiin  zu  ihni  komnit.  um  Strafe  fiir  die  Er- 
morduDg  seines  8ohnes  zu  fordern,  und  er  alsdann,  den  ge- 
brechlichen  Alten  unterstiitzend,  ihn  zu  seiner  Isabella  fuhrt, 
damit  sie  zu  dreien  ein  Trauerlied  singen  konnten.  Ebenso 
effektvoll  schildert  er  den  selbstbewuBten,  energischen,  vor 
keiner  Freveltat  zuriickscheuenden  Lorenzo  und  den  verliebten 
Balthasar,  der  zwar  alien  seinen  verbrecherischen  Planen  zu- 
stimmt,  aber  sich  doch  auch  gelegentlich  in  sentimentalen 
Tonen  ergeht,  dann  den  geraeinen,  kiiuflichen  Verbrecher 
Pedringano,  der  in  der  Szene  mit  dem  Henker  einen  graus- 
lichen  Humor  ontfaltet.  Und  im  wirksamen  Gegensatz  zu  den 
(rreuelszenen  stehen  die  Liebesszenen.  Belimperia,  die  dem 
Bruder  und  dem  verhaBten  Bewerber  wiirdevoll  entgegentritt, 
ist  in  den  Szenen  mit  Horatio  ganz  das  hingebende  Weib;  in 
der  Schilderung  der  Liebe  zeigt  sich  der  Dichter  Marlowe 
iiberlegen,  selbst  wenn  Belimperia  im  Gespriich  mit  Horatio 
eines  jener  im  tragischen  Stil  herkommlichen  weit  ausge- 
sponnenen  Seefahrts-Gleichnisse  wagt  und  sich  als  ein  Schiff 
bezeichnet,  das  nach  sturmischer  Fahrt  den  Hafen  gefunden 
habe,  selbst  da  findet  er  "weiche  und  zarle,  auCerhalb  des 
konventionellen  Stils  liegende  Tone.  Und  in  der  vielbewunderten 
nachtlichen  Gartenszene,  die  mit  der  Ermordung  des  Horatio 
schlieBt,  liiBt  er  das  Liebesgefluster  in  eine  gereimte  Sticho- 
mythie  auslaufen,  in  der  sie  scherzend  die  gewechselten  Kusse 
mit  Angriff  und  Gegenangriff  vergleichen. 

Wenn  sich  auch  in  der  , Spanish  Tragedy'  keine  so 
gljinzende  und  cigenartige  Personlichkeit  widerspiegelt,  wie 
in  Marlowes  erst  en  Tragodien,  so  hat  sie  doch  den  Yorzug 
finer  spannenderen  und  reicheren  Handlung,  in  der  auch, 
mchr  als  in  irgend  einem  der  Marlowischen  Dramen,  die  Liebe 
als  treibende  Kraft  erscheint.  Der  theati'alische  Erfolg  muB 
ein  ungeheurer  gewesen  sein,  und  wie  lange  er  noch  anhielt, 
ergibt  sich  aus  zahlreichen  Anspielungen  spaterer  Dichter, 
denen  die  immer  noch  fortdauernde  Popularitiit  des  alten 
Stiicks  als  Zeichen  eines  riickstandigen  Geschmacks  erschien. 
Aber  doch  ist  die  Einwirkung  dieses  Vorbildes  auf  die  drama- 
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tische  Poesie  der  folgenden  Zeit  iinverkennbar.  Es  ist  wohl 
in  erster  Linie  auf  das  Beispiel  der  , Spanish  Tragedy'  zuriick- 
zuflihren,  daB  solche  Dranion,  in  denen  die  verbrecherische 
Tat  eines  iibermiitigen  Ilerrschers  durch  eine  wohliiberlegte, 
allmiihlicli  vorbereitete  Rache  eine  furchtbare  Siihnc  fiiidet, 
von  nun  an  so  oft  auf  der  englischen  Biihne  wiederkehren. 
Ebenso  ist,  wie  es  sclieint,  Lorenzo  auf  der  englischen  Biihne 
der  erste  verbrecherische  Machiavellist  im  hoheren  Stil  und 
fiir  die  vielen  uutergeordueten  Verbrecher,  die  erst  beschenkt 
und  geliebkost,  dann  aber  als  unbequeme  Mitwisser  erbarmungs- 
los  aufgeopfert  werden,  scheint  Pedringano  das  friiheste  Beispiel 
zu  sein,  wenn  wir  auch  iiber  das  zeitliche  Verhiiltnis  der 
,  Spanish  Tragedy'  zum  ,Jew  of  Malta',  wo  sich  ein  ahnliclies 
Yerbrecherpaar  findet,  nichts  Bestimmtes  wissen.  Und  was 
den  Aufbau  des  Dramas  betrifft,  so  scheint  Kyd  hier  fiir  die 
in  der  Technik  des  englischen  Dramas  so  wichtigen  tragischen 
Stimmnngsszenen,  in  denen  die  Handlung  stehen  bleibt,  das 
erste  Beispiel  gegeben  zu  haben.  Vor  allem  aber  hat  er  mit 
dera  groBen  Effekt  der  Racheszene,  mit  dem  Schauspiel  im 
Schauspiel  Schule  gemacht.^ 

Kyd  ist  eins  der  merkwiirdigsten  Beispiele  dafiir,  von 
welchen  Zufalligkeiten  unsere  Kenntnis  des  elisabethanischen 
Dramas  abhangt.  Ohne  das  oben  erwahute  Zitat  Heywoods, 
aus  dem  sich  der  Name  des  Verfassers  der  , Spanish  Tragedy 
ergibt,  fehlte  uns  jeder  Anhaltspunkt,  um  uns  von  seiner 
dichterischen  Personlichkeit  einen  Begriff  zu  bilden,  und  doch 
muB  der  , industrious  Kyd',  denDekker  1607  in  einer  poetischen 
Vision  unter  die  Bewohner  des  Dichterhains  im  Elysium  ver- 
setzt,  wie  sich  schon  aus  diesem  Beiwort  ergibt,  eine  sehr 
ausgedehnte  dichterische  AVirksamkeit  entfaltet  haben;  in  AUotts 
Anthologie  (1600)  werden  mit  Kyds  Namen  drei  sentenziose 
Stellen  bezeichnet,  die  hochst  wahrscheinlich  aus  verloren 
gegangenen  Tragodien   stamraen^  und   aus  Ben  Jonsons  Lob- 


1)  S.  0.  S.  303  und  294. 

2)  Abgedr.  bei  Boas  S.  294.  Uber  Allotts  Sammkuig  s.  o.  S.  111. 
In  Bod enhams  Anthologie  , Belvedere'  (1600)  wurde  Kyd  nacli  Ausweis  der 
Vorrede  gleichfalls  exzerpiert,  doch  wird  hier  den  eiuzelnen  Stellen  kein 
Verfassernarae  beigefiigt;  vgl.  Boas  S.  LXXVIII. 
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gedicht  auf  Sliakespoare  (1623)  konnen  wir  schlieBen,  daC  er 
noch  daraals  fiir  einen  der  bedeiitendsteii  Voiiiiufer  Shake- 
speares  gait.  Wenn  ihn  Jonsoii  an  dieser  Stelle  als  , sporting 
Kyd'  bezeichnet,  so  deutet  dieses  Beiwort  daraiif  hin,  dafi 
Kyd  audi  Draineii  in  grofierer  Anzahl  veifaljt  haben  muB,  die 
einen  von  der  , Spanish  Tragedy'  vollig  verschiedenen  Charakter 
trugen.  Man  hat  zwar  unter  den  anonym  iibeilieferten  Dramen 
dieses  Zeiti'aums  ihm  noch  eins  oder  das  andere  zuschreiben 
wolien,  ist  aber  dabei  iiber  ein  vages  Hin-  and  Hei- 
raten  nicht  hinausgekommen.  Vor  alleni  wiirden  ihm  von 
manchen  Literarhistorikeru  zwei  Dramen  zugeschrieben,  die 
niit  der  , Spanish  Tragedy'  in  einem  inhaltlichen  Zusammen- 
hang  stehen.  Eins  dieser  Dramen  ,The  First  Part  of  Jeronimo' 
behandelt  die  Vorgeschichte  der  Spanish  Tragedy;  es  ist  bloB 
in  einer  einzigen  Ausgabe  von  1605  erhalten.  Am  Anfang 
dieses  Dramas  "svird  Hieronimo  zum  Marschall  von  Spauien 
ernannt,  sodanu  wird  Andrea  nach  Portugal  abgeschickt,  um 
den  riickstiindigen  Tribut  einzufordern ;  da  er  eine  abschlagige 
Antwort  bekommt,  erklart  er  sogleich  im  Namen  seines  Konigs 
den  Krieg  und  wird  von  dem  portugiesischen  Prinzen  Balthasar 
in  volltiinenden  Bravaden,  die  er  natiirlich  in  gleichem  Ton 
crwidert,  zu  einem  Karapf  Mann  gegen  Mann  in  der  nachsten 
Schlacht  aufgefordert.  Inzwischen  macht  Lorenzo  einen  ver- 
brecherischen  Anschlag.  Er  haBt  den  armen,  aber  redlichen 
Andrea,  den  Geliebten  seiner  Schwester  Belimperia,  die  er  an 
Alcario,  den  Sohn  des  Herzogs  von  Medina  verkuppehi  will. 
Zu  diesem  Zweck  staffiert  er  den  Alcario  so  heraus,  daB  er 
rait  dem  entfernten  Andrea  verwechselt  werden  kaun,  und 
sprengt  das  Geriicht  aus,  Andrea  sei  zuriickgekehrt.  Nun 
schleicht  der  Verkleidete  zu  Belimperia.  Doch  plant  Lorenzo 
zu  gleicher  Zeit  noch  ein  weiteres  Verbrechen,  er  stiftet  den 
verkommenen  Lazaretto  an,  den  Andrea  zu  ermorden.  Da 
nun  Lazarotto  den  Verkleideten  sieht  und  auBerdem  auch  das 
fiilschlich  ausgesprengte  Gerucht  von  Andreas  Kiickkehr  bis 
zu  ihm  gelangt  ist,  sticht  er  den  ungliicklichen  Alcario  nieder, 
gleich  darauf  wird  er  verhaftet  und  hingerichtet,  wobei 
Lorenzo  ganz  in  iihnlicher  Weise  Avie  in  der  Spanish  Tragedy 
zu  verhiudern  weiB,  daB  sein  Helfershelfer  etwas  ausplaudert. 
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Inzwischeu  ist  aber  der  echte  Audrea  mit  der  Kriegsbotschaft 
2uriickgekehrt,  das  spanische  Heer  zieht  ins  Feld  iind  der 
letzte  Teil  des  Stacks  wird  durch  eiiie  weitlaufige  Darstellung 
jener  groBen  Schlacht  ausgefiillt,  dereu  Yerlauf  am  Aiifang 
der  Spanish  Tragedy  von  deni  zuriickkehrenden  Feldherrn  er- 
zahlt  wird.  Am  SchluB  erscheint  noch  der  Geist  des  Andrea 
und  schaut  zu,  wie  die  siegreichen  Spanier  ihm  eine  Leichen- 
feier  veraustalteu,  doch  Revenge,  der  ilin  ancli  hier  begleitet, 
verbietet  ihm  zu  sprechen,  damit  er  keine  Greheimnisse  der 
HoUe  ausplaudere.  Der  Titclheld  Jeronimo  greift  eigentlich 
gar  nicht  in  die  Handhmg  ein,  am  Anfaug  wird  er  zum 
Marschall  von  Spanien  ernannt,  sodann  belauscht  er  mit  seineni 
Sohn  Horatio  eine  Unterredung  zwischen  Lorenzo  und  Laza- 
retto, die  sich  auf  ihren  Mordplan  bezieht,  liierauf  Avird  dar- 
gestellt,  wie  er  dem  Sohne  einen  "Warnungsbrief  an  Andrea 
diktiert  nnd  sich  dabei  als  ein  wunderlicher  Polterer  gebiirdet, 
•«ine  Warnimg,  die  indes  durch  den  Gang  der  Ereignisse  liber- 
holt  und  unnotig  gemacht  wird.  Eudlich  ist  Jeronimo  auch 
bei  der  groBen  Schlacht  zugegen,  doch  tut  er  sich  mehr  durch 
Worte,  als  durch  Taten  hervor,  und  dann  hiilt  er  noch  einen 
Epilog  an  die  Zuschauer  mit  verschiedenen  SpaBen  iiber  seinen 
kleiuen  Korperwuchs.  Anspielungen  hierauf  kommen  auch  im 
Stiick  selber  mehrmals  vor;  so  sagt  Jeronimo  mit  gi'oBem 
Selbstgefiihl  ,My  mind  's  a  giant,  though  my  bulk  be  small', 
iind  vor  dem  Beginu  der  Schlacht  verhohnt  Balthasar  den 
Kleinen  ,inch  of  Spain',  was  dieser  durch  Trotzreden  gegen 
■das  ,long  thing  of  Portugale',  das  so  hoch  sei  wie  ein  englischer 
•Galgen,  reichlich  vergilt. 

Die  wiederholt  ausgesprochene  Ansicht,  daB  Kyd  zuerst 
diesen  , First  Part'  und  dann  die  , Spanish  Tragedy'  gedichtet 
habe,  ist  entschieden  falsch.  Yielmeiir  ist  der  erste  Teil  of  fen- 
bar  als  eine  nachti'agliche  Erganzung  entstanden,  nachdem  die 
Spanish  Tragedy  schon  ihre  groBe  Popularitat  errungen  hatte; 
der  Verfasser-  wollte  die  bekannten  und  beliebten  Piguren  noch 
einmal  vorfiihreu.  Er  stellt  die  Hauptperson  des  friiheren 
Stucks  in  den  Yordergrund,  obwohl  sie  eigentlich  fiir  den  Zu- 
sammenhang  der  Handlung  eutbehrlich  ist,  dabei  hat  Jeronimo 
hier  von  vornherein    das  wunderliche,    selfsame   Wesen,    das 
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sein  Charaktor  im  friihcrem  Stiick  erst  unter  dem  Eindruck 
der  Erniordiin^  seines  Sohnes  annimnit.  Ebenso  hat  er,  ohne 
durch  den  Ziisaninicnhang  der  Handlung  dazu  veranlafit  zu 
sein,  aiis  dem  alteren  Stiicke  die  Isabella  iibemommen;  den 
deist  des  Andrea  in  der  Begleitung  von  Revenge,  deren  Er- 
seheinung  zu  Beginn  der  Spanish  Tragedy  durchans  den 
Ti'aditionen  der  Tragodie  entsprach,  hat  er  iiberfliissigerweise 
am  SchluB  des  .First  Part^  noch  einmal  angebracht.  Die  Er- 
ziihliing  Belimperias,  wie  sie  ihrem  gefallenen  Geliebten  bcim 
Abschied  ein  Erinnerungszeichen  an  den  Arm  band,  wird  im 
.First  Pali  of  Jeronimo*  in  Handlung  umgesetzt,  in  der  In- 
trigue des  iilteren  Stiicks  zwischen  dem  feinen  !Machiavellisten 
Lorenzo  und  dem  ruppigen  Bosewicht  Pedringano  noch  einmal 
in  einer  keineswegs  verbesserten  Form  vorgefiihrt^  dabei  sind 
auch  manche  Widerepriiche  untergelaufen.  So  wird,  um  nur 
ein  paar  Beispiele  anzufiihren,  in  der  Spanish  Tragedy  davon 
gesprochen,  daB  Belimperias  Vater  liber  ihre  Liebe  zu  Andrea 
erziirut  war,  "svahrend  sich  davon  im  ersten  Teil  nicht  die  ge- 
ringste  Spur  findet;  wahrend  am  Anfang  der  , Spanish  Tragedy' 
Hieronimo  zu  denen  gehort,  die  in  Spanien  einen  Bericht  liber 
den  Ausgang  der  Schlacht  gegen  die  Portugiesen  erwarten, 
ist  er  im  ersten  Teil  ein  Mitkampfer  in  der  Schlacht,  auch 
wiirde  er  kaum  in  der  , Spanish  Tragedy'  so  lange  gezogert 
haben,  an  die  Mordtat  des  Lorenzo  zu  glauben,  wenn  ihm 
dcssen  Mordanschlag  auf  Andrea  aus  dem  ersten  Teil  schon 
bekannt  gewesen  Aviire.  Sodann  zeigen  sich  in  Stil  und  Yors- 
kunst  Eigentlimlichkeiten,  die  den  ersten  Teil  in  eiue  spatore 
Zeit  als  die  , Spanish  Tragedy'  verweisen.  Der  TonfaU  der 
Blankversc  ist  weit  weniger  regelmaCig,  was  durchaus  nicht. 
auf  den  Umstand  zurlickgeflihrt  werden  darf,  daB  der  , First 
Part'  offenbar  in  einer  Raubausgabe  vorliegt;  Doppelsilben 
in  der  Senkung,  sowie  Wechsel  von  Rede  und  Gegenrede 
innerhalb  einer  Verszeile  sind  weit  haufiger  als  in  der  Spanish 
Tragedy,  dagegen  findet  sich  nirgends  die  in  der  Spanish 
IVagedy  so   hiiufige  Einmischung  lateinischer  Phrasen.     Alles 

1)  Eine  gliickliche  'Wendung  ist  es  allerdings,  wenn,  nachdem  Laza- 
retto zur  Hijlle  befordert  ist,  Lorenzo  zu  sich  selber  sagt:  ,Thoug  he  blak 
there,  the  devils  will  not  tell'. 
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weist  daraiif  bin,  daB   der  erste  Teil  geraume  Zeit  nach  der 
, Spanish  Tragedy'  entstanden  ist.i 

Von  maucheu  wird  Kyd  auch  als  der  Verfasser  einer 
Tragodie  von  Soliman  und  Perseda  betrachtet,  die  im  November 
1592  in  das  Buchhandlerregister  eiugetragen  wurde  und  von 
der  zwei  alte  Drucke  ohne  Verfassernamen  erbalten  sind,  der 
eine  undatiert,  der  andere  a.  d.  J.  1599.2  Diese  Tragodie  be- 
ruht  auf  einer  Novelle,  die  in  der  franzosischen  Rahnien- 
erzahlung  Printenips  d'Yver  enthalten  ist  und  deren  In  halt 
an  die  Erobening  der  Insel  Rhodus  durch  den  Sultan  Soliman 
(1522)  aukniipft.  Der  Printenips  d'Yver  war  1578  in  einer 
englischen  Ubersetzung  von  Henry  Wotton  erschienen.^  AYie 
hier  erzahlt  wird,  hatte  die  schone  Jungfrau  Perseda  von 
Rhodus  ihrem  Geliebten  Erastus  eine  Halskette  geschenkt  und 
Erastus  hatte  diese  Kette  bei  einem  Turuier  angelegt,  bei  dem 
er  sich  vor  alien  andern  Rittern  durch  seine  Tapferkeit  aus- 
zeichnete.  Doch  verlor  er  die  Kette  in  dem  Gettimmel  des 
Kampfspiols,  ein  andrer  Ritter  hob  sie  auf  und  schenkte  sie 
seiner  Geliebten  Lucina,  an  deren  Hals  nun  Perseda  ihr  Kleinod 
erblickt.  Ihre  Eifersucht  kennt  keine  Grenzen,  sie  verbannt 
den  verraeiiitlich  ti'eulosen  Erastus  aus  ihren  Augen.  Aber 
dieser,  um  das  Kleinod  wiederzugewinnen,  sucht  nun  den 
Yerkehr  Lueinas,  er  benutzt  die  erste  Gelegenheit,  mit  ihr 
um  die  Kette  zu  spielen,  gegen  die  er  ein  anderes  Kleinod 
einsetzt.  In  der  Tat  ist  er  so  gliicklich  die  Kette  zu  gewinnen, 
aber  vne  er  sich  entfernt,  bemerkt  Lueinas  Liebhaber  die  Kette 
an  seinem  Hals,  der  Eifersiichtige  greift  ihn  mit  der  "Waffe 
an,  Erastus  sticht  ihn  nieder  und  muB  aus  Rhodus  entfliehen. 


1)  Nachdem  das  Obige  schon  langere  Zeit  niedergeschrieben  war,  be- 
merkte  ich,  daB  eiii  in  Henslowes  Tagebuch  am  7.  Januar  1597  aufgefiihrtes 
Drama  ,Ioronymo'  urspriinglich  als  ,ne'  (neu)  bezeichnet  war,  daG  aber, 
wie  Greg  in  seiner  Ausgabe  von  Henslowes  Tagebuch  S.  XLV  nachweist, 
Collier  dieses  ,ne'  wegradierte,  weil  es  zu  seinen  Ansichten  nicht  paBte. 
Danach  kaun  die  Prioritat  der  , Spanish  Tragedy'  keinem  Zweifel  unterJiegen. 

2)  Vgl.  Greg  im  Modern  Language  Quarterly  4,  187  ff.  Neu  herausg. 
bei  Boas  und  Hazlitt-Dodsley  5,  253ff. 

3)  Auf  diese  Quelle  wurde  schon  von  Baker  (Biographia  dramatica), 
Collier  (Account  2,  543ff.)  u.  a.  hingewiesen,  eine  neue  Ausg.  der  Erzablung 
bei  Sarrazin,  Kvd  S.  12ff. 
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Er  bepbt  sich  nun  in  die  Dienste  Solimans  unci  zeichiiet  sich  als 
Kriepilield  aus;  als  aber  Soliman  einen  Zug  gegen  Rhodus 
imterninnnt,  wird  er  von  der  Teilnalime  befreit  und  ist  also 
nicht  Zeuge,  wie  die  Insel  erubert  und  Perseda,  die  sich  in- 
zwischen  von  der  Treiie  Hires  Geliebten  iiberzeugt  liat,  als 
Oefaiigene  dem  Sultan  ausgeliefert  wird.  Nun  weudet  der 
Xovellist  seine  ganze  Kunst  auf,  uni  zu  scliildern,  wie  der 
Sultiin  Persedas  Gunst  zu  gewinnen  sucht,  wie  aber  Perseda 
ihn  standhaft  zuriickweist,  Avie  er  sie  nur  rait  Miihe  daran 
hindert,  sich  das  Leben  zu  nehineu,  und  wie  er  danu,  nach- 
dein  er  von  ihrer  Liebe  zu  Erastus  erfahren  hat,  sicli  ent- 
schlielit  die  beiden  zu  verbinden  und  Erastus  als  Statthalter 
nach  Rhodus  zu  schicken.  Aber  kaum  ist  das  geschehen,  so 
weiB  der  neidische  Feldherr  Brusor  die  Liebesglut  des  Sultans 
von  neuem  anzufachen  und  ihn  zu  iiberreden,  daB  er  Erastus 
wieder  zuriickrufen  und  unter  der  falsclien  Anklage  des  Hoch- 
ven'ats  vemrteilen  und  hinrichten  lasse,  dann  werde  es  ein 
leichtes  sein,  Perseda  zu  gewinnen.  Dieser  Plan  wird  aus- 
gef  111111:  und  nach  deni  Tode  des  Erastus  zieht  Soliman  aber- 
mals  nach  Rhodus,  in  der  Hoffnung,  Perseda  nun  fiir  sich 
zu  gewinnen.  Doch  die  Stadt  setzt  sich  zur  Wehr,  Perseda 
tritt  in  Gestalt  eines  gewappneten  Kriegers  auf  die  Festuugs- 
mauer  und  wird  von  den  Tiirken  niedergeschossen.  Dann, 
nach  der  Eroberung  der  Festung,  erblickt  der  Sultan  ihre 
Leiche  und  erfuilt  von  Reue  iiber  sein  tj'rannisches  Verfahren 
und  von  Bewundening  fiir  die  Liebenden  errichtet  er  ihnen 
ein  priichtiges  Grabmal;  der  verfiihrerische  Ratgeber  Brusor 
wird  mit  dem  Tode  bestraft. 

Der  dramatische  Dichter  hat  diese  Begebenheit  in  den 
Hauptziigen  festgehalten.  Den  ersten  Teil  mit  der  ziemlich 
abgeschmackten  Eifersuchtsgeschichte  gibt  er  sehr  ausfiihrlich 
wieder,  er  vergrobert  ihn  noch  durch  den  Zusatz,  daB  Erastus 
sich  falscher  Wiirfel  bedient,  ura  die  Halskette  zuriickzuge- 
winncn.  Dann  aber  hat  er  in  ganz  geschickter  Weise  die 
Gestalt  des  furchtbaren  orientalischen  Despoten,  der  sich  vor 
der  Maclit  weiblicher  Schonheit  und  Tugend  beugt,  theatra- 
lisch  verwertet  und  mit  pathetischen  Tiraden  aufgeputzt. 
Bei  ihm  wird  die  erste  Eroberung  von  Rhodus  durch  Brusor 
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aiisgefuhrt  uud  liiuter  die  Szene  verlegt,  sodaiui  erscheint 
Brusor  rait  der  gefangenen  Perseda  und  iibergibt  sie  deiii 
Sultan.  Dieser  will  die  widerstrebende  Jimgfrau  toten,  doch 
ruhrt  ihn  ihre  Sclionheit;  aach  nachdem  ihr  Brusor  das  Ge- 
sicht  verhiillt  hat,  halt  ihn  die  Schonheit  desseu,  was  er  noch 
sieht,  zuriick,  und  als  nun  noch  Erastus  hinzutritt,  entwickelt 
sich  eine  groCe  Eutsagungs-  und  Versohnungsszene.  Die 
Schandtat,  die  hierauf  der  Sultan  an  Erastus  ausfiihren  laBt, 
paBt  freilich  schlecht  zu  seinem  vorher  bewiesenen  Edelmut, 
und  der  dramatische  Dichter  vermag  zur  Abschwachung  des 
Gegeusatzes  weiter  nichts  zu  tun,  als  daB  er  den  Sultan  wah- 
rend  der  Yollziehung  des  Justizmordes  von  Zeit  zu  Zeit  in 
einem  kurzen  Aparte  seine  Gewissensskrupel  ausdriicken  laBt. 
Der  SchluB  der  Novelle,  der  sich  selir  wohl  zur  Dramati- 
sierung  geeignet  hatte,  ist  durch  eine  abgeschmackte  Szene 
verdrangt  Perseda,  in  kriegerische  Kiistung  gehiillt,  fordert 
den  Sultan  zura  Kampf  heraus,  dieser  orkennt  sie  erst,  nach- 
dem er  ihr  eine  todliche  Wunde  geschlagen  hat,  und  die 
Sterbende  gewahrt  ihm  auf  seine  Bitte  noch  einen  KuB.  Doch 
hatte  sie  sich  vorher  die  Lippen  mit  Gift  bestrichen,  so  daB 
sie  durch  ihren  KuB  den  Sultan  totet.i  Auch  sonst  ist  noch 
eine  ganze  Reihe  von  tiberfliissigen  Mordszenen  eingefiigt; 
wahrend  eines  Kriegsrates  totet  Solimans  Bruder  Amurath 
seinen  audern  Bruder  Haleb  und  wird  dafiir  von  Soliman  ge- 
totet,  dann  werden  nach  dem  Tode  des  Erastus  diejenigen 
abgeschlachtet,  die  als  Richter  oder  falsche  Zeugen  beteiligt 
waren,  und  noch  einige  andere  Mordszenen  in  derselben  Art. 
Xeben  dieseu  Greueln  ist  aber  auch  das  komische  Element 
vertreten  durch  einen  prahlerischen  Soldaten  Basilisco,  der 
sich  erst  beim  Tumier  schmahlich  blamiert,  dann  nach  der 
Eroberung  von  Rhodus  sogleich  bereit  ist,  sich  beschneiden- 
zu  lassen  und  uns  nicht  nur  in  einem  Monolog  von  dieser 
Zeremouie  erzahlt,  sondem  sich  auch  mit  den  Dam  en  dariiber 
unterhalt.  Ebenso  hat  Piston,  der  ti'eue  Diener  des  Erastus, 
in  der  Tragodie  einen  komischen  Charakter  erhalten.  Doch 
ist  das  Komische  mehrmals  auf  eine  sehr  rohe  und  geschmack- 
iose  Art   in    das  Tragische    eingemischt,    besonders   in    einer- 

1)  Ubar  diesen  Effekt  s.  o.  S.  251. 
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Szene,  in  w dehor  Piston  untor  allerlei  burlesken  SpaCen  der 
Pei'sccia  den  Tod  Hires  Geliebten  meldet.^  AuBerdem  ist  noch 
das  Stuck  mit  Szenen  umrahmt,  in  denen  die  drei  allegorischen 
Oestalten  Love,  Fortune  und  Deatli  auftreten:  zu  Anfang  er- 
kliirt  jede  der  drei  Gestalten,  sie  sei  die  geeignetste,  in  der 
Tragodie  die  Rolle  dcs  Chorus  zu  tibernehmen,  dann  iieben 
sie  noch  einmal  am  Ende  jedes  Akts  hervor,  Avie  sie  ihre 
Macht  bewiesen  hiitten;  den  AbschluB  des  Ganzcn  bildet  die 
Erkliirung  des  Todes,  er  wolle  vor  Elisabeth,  der  Freundin 
der  keuschen  Diana,  zuriickweichen. 

Dieses  Diania  nun  wurde  zuerst  von  Hawkins,  dann  noch 
von  mohroren  anderen  Kyd  zugeschrieben.  Hawkins  wurde 
zu  dieser  Yermutuug  -  denu  mehr  sollte  es  nicht  sein  — 
offenbar  dadurch  gefiihrt,  daB  ja  dieselbe  ti'agische  Geschichte 
auch  in  der  Spanish  Tragedy  als  Schauspiel  im  Schauspiel 
verwertet  ist.^  Aber  dadurch  wird  natiirlicli  noch  gar  nichts 
bewiesen,  zumal  da  die  in  englischer  Sprache  bereit  liegende 
^N^ovelle  in  der  Spanish  Tragedy  auf  eiue  vollig  abweichende 
Art  verwertet  ist.  Aber  da  einmal  der  falsche  Weg  einge- 
schlagen  war,  suchte  man  auch  nach  Ubereinstimmungen  in 
Stil  und  Aufbau,  um  die  Identitat  der  beiden  Verfasser  zu 
erweisen,  und  diese  Bestrebungen  wurden  auch  von  solchen 
unternommen,  welche  im  ilbrigen  die  Gleichheit  des  Stoffs 
mit  Recht  als  nicht  beweiskriiftig  ansehen.  Aber  Avas  in  dieser 
Richtung  vorgebracht  wurde,  ist  durchaus  nicht  iiberzeugend. 
Die  beiden  Tragodien  gemeinsame  Neigung  zu  Epiphora, 
Anaphora,  Antithese  und  andern  rhetorischen  Kiinsteu  findet 
sich  ja  auch  in  andern  dramatischen  Dichtungen  der  Zeit, 
ebenso  die  klassisch-mythologischen  Anspielungen,  die  iins 
ganz  in  derselben  Art  anderwiirts,  z.  B.  im  Tamerlan  und  Seli- 
mus  in   den  Reden  der  Tiirken  und  Tataren  begegnen.^     Die 


1)  S.  0.  S.  279. 

2)  Hawkins'  Yorrede  auch  bei  Hazlitt-Dodsley  5,  255. 

3j  Bei  den  vereinzelten  wortlicben  Ubereinstimmuugen,  von  denen  icb 
die  frappantesten  hervorhebe:  Span.  Tr.  I  4,  92:  Wliat  boots  complaint, 
when  there's  no  remedy,  Soliman  Y  2.  87:  What  boots  complaining,  where's 
no  remedy;  ferner  Span.  Tr.  II  5,  47:  Sweet  lovely  rose,  ill  pluck'd 
before  thy  time,  Soliman  Y  4.  81:  Fair  springing  rose,  ill  pluck'd  before 
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Ahnlichkeit  zwischen  den  allegorischen  Figuren  im  Soliman 
imd  dem  Geist  des  Andrea  niit  seinem  Begleiter  Revenge  in 
der  Spanish  Tragedy  ist  eine  sehr  eutfernte;  wenn  man  an- 
nehmen  will,  daB  der  Dichter  des  , Solimau'  hier  von  einem 
bestimmten  friiheren  Drama  beeinfluBt  ist,  so  liegt  es  weit 
naher,  an  die  oben  S.  24  erwiilmteu  .Triumphs  of  Love  and 
Fortune'  zu  denken.  Andrerseits  zeigen  sich  aber  auffiillige 
Abweichungen  von  Kyds  Mauier;  der  Grundton  ist  von  dem 
ernsten,  schweren,  wuchtigen  Gang  der  Kydschen  Verse  durch- 
aus  verschieden,  die  Einmischung  lateiuischer  Stellen  —  zum 
Teil  von  groBem  Umfang  —  in  gehobenen  tragischen  Szenen, 
die  sich  bei  der  Spanish  Tragedy  in  so  iiberreiclilichem  MaBe 
findet  wie  in  keinem  andern  Drama  der  Zeit,  fehlt  im  .Soli- 
mau' ganzlich;  hier  begegneu  uus  uur  in  den  Rollen  der 
komischen  Figuren  ein  paar  vereinzelte  burlesk  verdrehte 
lateinische  Phrasen.  Im  iibrigen  haben  auch  die  komischen 
Szenen  einen  audern  Charakter  als  in  der  Spanish  Tragedy, 
deren  Verfasser  sich  nirgeuds  die  tragische  Wirkung  durch 
spaBhafte  Zwischenreden  verdirbt.  Die  fiir  Kyd  so  charakte- 
ristischen  Stimmungsszenen,  in  denen  die  Haudlung  stehen 
bleibt,  fehlen  ganzlich,  obgleich  die  dargestellte  Begebenheit 
reichlichen  AnlaB  zu  solchen  Szenen  gegebeu  hatte.  Es  ist 
zwar  von  vornherein  miBlich,  solche  Yergleichungen  bei  einem 
Dichter  anzustellen,  von  dem  wir  nur  ein  einziges  be- 
glaubigtes  Drama  besitzeu,  aber  auch  darauf  muB  hingewiesen 


thy  time  —  mag  es  dabingestellt  bleiben,  ob  es  sich  urn  zufiilHge  Uber- 
eiustimmuugen ,  was  namentUch  im  ersten  Fall  sehr  wohl  denkbar  ware, 
Oder  um  eine  Reminiszenz  des  Solimandichters  an  das  beriihmte  friihere 
Stiick  handelt.  Zu  der  zweiten  Stelle  ist  zu  bemerken,  daB  wie  im  Soliman 
so  bereits  in  Wottons  Novelle  die  tote  Perseda  mit  einer  Rose  verglichen 
wird.  Naheres  hieriiber  vgl.  Sarrazin  S.  45.  tjbrigens  finden  sich  bei  dem 
Soliman -Dichter  auch  Reminiszenzen  an  andere  beriihmte  gleichzeitige 
Dramen;  die  Zeilen  ,This  face  of  thine  should  harbour  no  deceit'  (III  1,  72) 
und  ,Then  let  him  Hve  abandon'd  and  forlorn'  (lY  1,  199)  stammen  aus 
Marlowes  , Edward  II.',  die  Worte  , Unless  true  loyalty  may  seem  desert' 
(III  1,  102)  enthalten  eine  unleugbare  Reminiszenz  an  ,Arden  of  Fevers- 
ham'.  Diese  Ubereinstimmungen  wurden  von  Crawford  beraerkt,  der 
iibrigeus  daraus  falsche  Folgerungen  zieht,  vgl.  Shakespeare -Jahrbuch 
39,  811 
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wciden,  dafi  eino  tiefergehende  Anderung  der  Mauier  bet 
eineiii  Dichter,  der  mir  eine  so  kiirze  Laiifbahii  voUbrachte, 
als  ausgeschlossen  erscheinen  iiiuB.  Die  Aiitorschaft  Kyds  ist 
also  in  hohom  Grade  iinwahrscheinlich. 

Weit  triftigere  Griinde  lassen  sicli  fiir  die  bereits  von 
Malone  geauBerte  und  jetzt  fast  allgemein  angenommene 
Ansicht  vorbringeu,  daB  wir  in  Kyd  den  Dichter  der  jetzt 
verloienen  vorshakespearischen  Hamlettragodie  zii  erblicken 
baben.  Wir  sahen  schou,  daB  die  Bemerkungen  Xashs  (1589) 
uber  die  Poeten,  denen  die  englische  Seneca- Ubersetzung 
ganze  Hiinde  vol!  vo]i  tragischen  Redeu  liefert,  huchstwahr- 
scheinlich  auf  Kyd  zii  boziehen  sind.  Nun  kann  das  Wort- 
spiel  Nashs  an  dieser  Stelle  , whole  Hamlets,  I  should  say 
handfulls  of  tragical  speeches'  doch  nur  bedeuten,  daB  der 
Dichter,  gegen  den  er  seinen  Spott  richtet,  eine  Tragodie 
Hamlet  verfaBt  habe,  die  auch  sonst  in  der  zeitgenossischen 
Literatur  raehrfach  erwahnt  wird;  eine  Auffiihrung  am  9.  Juni 
1594  ist  durch  Henslowe  bezeugt.  Diese  Hamlettragodie  be- 
ruhte  ohne  Zweifel  auf  der  Erzahlung  des  Saxo  Grammaticus, 
■welche  damals  in  der  franzosischen  Bearbeitung  von  Belleforest 
am  leichtesten  zuganglich  war.  Aus  einer  Anspielung  Lodges 
(in  Wit's  Misery,  1596)  ergibt  sich,  daB  in  diesem  vorshake- 
spearischen Hamlet  ein  Geist  aufgetreten  sein  muB,  der 
ausrief:  , Hamlet,  revenge';  dieser  Geist,  von  dem  in  der 
iiberlieferten  Erzahlung  noch  nicht  die  Rede  ist,  kehrt  dann 
in  Shakespeares  Hamlet  wieder.  Danach  miissen  wir  anuehmen, 
daB  Shakespeare  hier  ebenso  wie  z.  B.  im  Konig  Johann  und 
Konig  Lear  ein  til  teres  Drama  bearbeitet  hat,  und  zwar  werden 
wir  um  so  mehr  auf  die  Annahme  eines  solchen  Mittelgliedes 
gefiihrt,  da  nirgends  sonst  bei  Shakespeare  die  Abweichung 
des  Dramas  von  der  iiberUeferten  Erzahlung  so  groB  ist,  wie 
gerade  hier. 

So  haben  denn  schon  mehrere  Forscher  den  Versuch  ge- 
wagt,  innerhalb  Shakespeares  Tragodie  das  geistige  Eigentum 
des  als  Verfasser  des  frliheren  Hamlet  vorausgesetzten  Kyd 
von  demjenigen  Shakespeares zu  ti-ennen,  wofiir  dieBetrachtung 
von  Kyds  Manier  in  der  Spanish  Tragedy  bei  der  scharf 
ausgepriigten  Eigenart  dieses  Werks  uns  einen  sehr  wertvollen, 
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wenn  aiich  freilich  den  einzigen  Anhaltspunkt  gewahrt.  DaB 
im  Hamlet  wio  in  der  Spanish  Ti'agedy  die  Hauptperson  sicli 
wahnsinnig  stellt,  urn  ungefahrdet  den  Zeitpunkt  abzuwarten, 
der  es  ihr  ermoglicht,  an  einem  iibermachtigen  Gegner  die 
Blutrache  zu  iiben,  wiirde  noch  nicht  fiir  eine  Entlehnung 
sprechen,  denn  das  findet  sich  ebenso  schon  in  der  Prosa- 
erzahlung  von  Hamlet.  Wolil  aber  ist  es  eine  merkwiirdige 
tjbereinstimmung,  dal5  in  beiden  Fallen  im  Zusamnienhang 
mit  der  Durchfiihrung  des  Kacheplaus  ein  Schauspiel  im 
Sclianspiel  dargestellt  wird.  Es  ware  sehr  wohl  moglicb,  daB 
Kyd  dieses  Motiv,  das  sich  in  der  Spanish  Tragedy  so  glanzend 
bewahrt  hatte,  dann  in  der  andern,  inhaltlich  verwandten 
Rachetragodie  abermals  vorbrachte.  ^  Auch  die  Einfiihrung 
des  rachefordernden  Geistes,  das  einzige,  was  Shakespeare 
mit  voller  Sicherheit  aus  dem  friiheren  Drama  entlehnte,  wiirde 
zu  Kyds  von  Seneca  beeinfluBten  Stil  sehr  wohl  passen.  "VVie 
die  Yerfasser  des  ,Gorboduc'  imd  der  , Misfortunes  of  Arthur' 
sich  aus  den  sagenhaften  tJberlieferungen  des  Nordens  Be- 
gebenheiten  auswiihlten,  die  mit  den  klassischen  Tragodien- 
stoffen  von  den  thebanischen  feindlichen  Brlidern  und  von 
E^ytamnesti'as  Ehebruch  verwandt  waren,  so  zeigt  Hamlet 
eine  Yerwandtschaft  mit  Orestes,  durch  welche  nur  um  so 
mehr  die  Yerwendung  von  Motiven  des  klassischen  Stils  nahe- 
gelegt  werden  muBte. 

Doch  glaube  ich,  daB  die  Yerwendung  des  Geists  im 
vorshakespearischen  Hamlet  uns  noch  einen  weiteren  Einger- 
zeig  gibt  In  den  iilteren  Yersionen  der  Sage  ermordet 
Hamlets  Oheim  den  alten  Konig  und  bekennt  sich  alsdann  vor 
jedermann  im  Lande  offen  zu  dieser  Tat,  mit  dem  Yorgeben, 
er  habe  einen  unwiirdigen  Herrscher  aus  dem  Weg  geriiumt; 
hierauf  bemiichtigt    er   sich    selber    der  Hen'schaft   und   ver- 


1)  AllercUngs  konnen  wir  nicht  rait  Bestimmtheit  behaupten,  daB  die 
, Spanish  Traged.y'  alter  ist,  als  der  vorshakespeaiische  Hamlet;  fiir  die 
Aiinahme,  daB  das  Schauspiel  im  Schauspiel  zuerst  in  der  ,  Spanish 
Tragedy'  zur  Verwendung  kam,  spricht  jedoch  der  Umstand,  daB  dies 
Motiv  hier  weit  mehr  mit  innerer  Notwendigkeit  ziu'  Gesamthandlung  ge- 
hort.  Dauach  mliBten  wir  die  , Spanish  Tragedy'  in  die  Zeit]  vor  der 
Erwahnung  des  Hamlet  1589  verweisen.  Zur  Geisterszene  s.  o.  S.  131  f. 
Creizenach,  Drama  IV. 
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niahlt  sich  niit  der  AVitwe.  Wir  konnen  vermnten,  dafi  diese 
Ereij^nisse  bereits  im  iilteien  Hamlet  ebenso  um^estaltet  waren, 
wio  bei  Shakespeare,  dafi  dort  schon  das  Verbrechen  im  ge- 
hoimen  vollzogen  iind  danu  durch  den  Geist  des  erschJagenen 
Vaters  dem  Prinzen  mit  der  Aufforderung  zur  Rache  offen- 
bart  wurde,  ebenso  wie  auch  in  der  , Spanish  Tragedy'  das 
Verbrechen  zuniichst  geheim  bleibt  und  dann  erst  dem  zur 
Rache  Berufenen  enthiillt  wird.  Und  wenn  wir  den  Charakter 
des  Riichers  in  der  , Spanish  Tragedy'  betrachten,  dann  konnen 
wir  vermuten,  daR  schon  im  vorshakespearischeu  Hamlet  die 
Auffassung  dieses  Charakters  sich  weseutlich  von  der  friiheren 
Tradition  untei'schied.  Denn  nach  dieser  Tradition  wird  der 
Racheplan  von  dem  Prinzen,  der  sich  wahnsinnig  stellt  von 
Anfang  bis  zii  Ende  mit  zielbewuBter  Schlaiiheit  und  Zahig- 
keit  durchgefiihrt.  In  der  , Spanish  Tragedy'  dagegen  gerat 
der  Held,  dem  die  Rache  obliegt,  durch  Schmerz  und  Wut 
in  einen  Seelenzustand,  in  dem  er  das  innere  Gleichgewicht 
nicht  bewahren  kann;  der  fingierte  Wahnsinn  wird  uuter- 
brochen  durch  Aufschreie  der  verhaltenen  Empfindung,  die 
der  Zuschauer  versteht,  wiihrend  die  Personen  des  Dramas 
diese  AuBerungen  so  auffassen,  als  seien  sie  gleichfalls  Sym- 
ptome  des  Wahnsinns.  Demnach  ware  es  sehr  wohl  deukbar, 
daB  die  kiinstlerische  Umgestaltimg  und  Vertiefung  der  Sage, 
wie  sie  uns  bei  Shakespeare  entgegentritt,  in  einzelnen  Ziigen 
schon  durch  Kyd  vorbereitet  war;  es  ist  sogar  die  Moglich- 
kcit  nicht  ausgeschlossen,  daB  schon  in  der  vorshakespearischen 
Tragodie  der  Racher  im  Gegensatz  zur  iiberlieferten  Sage 
nicht  am  SchluB  triurapliierte,  sondern  ebenso  wie  am  SchluB 
der  Spanish  Tragedy  und  des  Titus  Andronicus  in  der  all- 
gemeinen  Katastrophe  unterging.  ^  Vielleicht  hat  Shakespeare 
auch  die  Ubertragung  des  Schauplatzes  von  dem  dauischen 
Festland  nach  Helsingor  von  seiuem  Vorganger  ubernommen, 
denn  gerade  als  dies  gewaltige,  mit  Mauern,  Basteien  und 
Graben  umgebene  SchloB  voUendet  war  (1585),  traten  dort 
wandernde  englische  Komodianten  auf,   die  nach  ihrer  Riick- 


1)  Vgl.  jedoch  oben  S.  141,  wo  dargelegt  wird,  wie  sehr  dieser  ver- 
anderte  SchloB  fur  Shakespeares  diistere  Periode  charakteristisch  ist. 
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kehr  in  den  Kreisen  der  Londoner  Schanspioler  nnd  Theater- 
dichter  von  ihren  Reiseeindriicken  erziihlt  haben  mogen. 
Wenn  jedoch  das  altere  Drama  sich  erhalten  hatte,  dann 
wiirden  wir  es  wohl  ebenso  oder  uoch  in  hoherem  Grade  als 
beim  Lear  und  beim  Konig  Johann  bewnndern  konnen,  wie 
Shakespeare  anch  da,  wo  er  sich  enger  an  sein  Yorbild  an- 
schlieBt,  es  doch  mit  dem  ganzen  Reichtume  seines  Genius 
neu  belebt.  Von  den  Stileigentiimlichkeiten  Kyds,  die  wir 
schon  kennen  gelernt  haben,  ist  nichts  iibrig  geblieben.  Wenn 
moderne  Erklarer  das,  "woran  sie  aus  asthetischen  Griinden  in 
Shakespeares  , Hamlet'  AnstoB  nehmen,  auf  die  Rechnung  der 
friiheren  Tragodie  setzen  wollen,  so  ist  das  nattirlich  ein  sehr 
subjektives  Yerfahren,  am  ehesten  konnte  man  bei  der  Unter- 
wiililiiug  des  Bodens  durch  den  Geist  in  der  Schwurszene 
einen  solchen  friiheren  Ursprung  annehmen;  hier  entspricht 
ja  auch  die  Einmengung  der  lateiuischen  Phrase  ,hic  et  ubique' 
nicht  dem  Stil  des  Shakespearisehen  Hamlet,  "wohl  aber  dem 
Stil,  der  zu  Kyds  Zeiten  Mode  w^ar.  Doch  Averden  wir  auf 
alle  diese  Fragen  bei  der  Betrachtung  von  Shakespeares 
Tragodie  noch  einraal  zuriickkommen  miissen.  ^ 


Auch  Robert  Greene  gibt  uns  mancherlei  Ratsel  auf, 
■wenn  Avir  seinen  Entwicklungsgang  als  Dramatiker  bestimmen 
"wollen.2  Was  er  in  seinen  autobiographischen  Pamphleten 
und  Novellen  von  sich  selber  berichtet,  ist  mit  viel  groBerer 


1)  Ganzlich  verfehlt  ist  es,  -wenii  man  fiir  eine  rolie  Bearbeitiing 
des  shakespearisehen  Hamlet,  die  in  Deutschland  von  wandernden  Komo- 
dianten  u.  d.  T.  ,I)er  bestrafte  Brudermord'  aufgefiihrt  wurde,  den  vor- 
shakespearischen  Hamlet  als  Quelle  annimmt;  vergl.  die  von  mir  in  einem 
Aufsatz  iiber  den  vorshakespearischen  Hamlet  im  Shakespeare -Jahrbuch 
42,  80  zitierte  Literatur.  Uber  die  ziierst  von  Silberschlag  geauBerte 
Yermutimg    betr.    hie    et   ubique   vergl.    Fumess,     Variorum   Hamlet   zu 

1  5,  15t3. 

2)   Greenes  Dramen  herausg.  v.  Dyce,  1831  und  1861,  von  Collins, 

2  Bde.  Oxford  1905;  vergl.  Greg  in  der  Modern  Language  Review  1,  238  ff. 
Die  Biographic  Greenes  von  Storozenko  (russisch,  Moskau  1878)  auch  iiber- 
setzt  in  Bd.  I  der  Gesamtausgabe  von  Greenes  Werken  von  Grosart,  1881. 
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Vorsicht  aufzunehmen,  als  dies  gewi3hnlich  geschieht. i  Wir 
wissen  von  seinen  Jugendjaliren  bloB,  dafi  er  etwa  1558 — 1560 
in  Norwich  geboren  wurde,  1575  die  Universitat  in  Cambridge 
bezog  und  doi-t  1583  die  Magisterwiirde  erwaib.  Das  friiheste 
seiner  AVerke,  das  sich  erhalten  hat,  der  Roman  Mamilia 
wurde  1580  in  das  Buchhandlerregister  eingetragen  und  1583 
gedruckt.  Von  da  an  war  Greene  bis  zu  seinem  Tode  1592 
uniinterbrochen  als  Schriftsteller  tatig;  den  groCten  Teil  dieser 
Zeit  brachte  er  ohne  Zweifel  in  London  zu,  wo  nach  Nashs 
Zeugnis  die  rasch  entstebenden  Werke  seiner  Feder  von  den 
Buchhiindlern  sehr  gesucht  und  gut  bezahlt  w-nrden.  Wann 
er  zuerst  als  Dramatiker  auftrat,  ist  ganzlich  ungewiB,  das 
erste  Zeugnis  ist  enthalten  in  der  Yorrede  zu  seinem  Roman 
Penelope's  Web'  (eingetragen  am  26.  Juni  1587),  wo  die 
Bemerkung  von  den  Kieinigkeiten,  die  auf  dem  Theater  in 
Rom  mit  Stillschweigen  libergangen  "wurden,  offenbar  auf 
Greenes  eigne  Erfahrungen  auf  deni  Londoner  Theater  zu  be- 
ziehen  sind.^  Und  im  Yorwort  zum  ,Perimedes'  (1588)  spricht 
er  davon,  daB  er  in  seiner  Eigenschaft  als  Dramatiker  von 
zwei  Gentlemen  Poets  verspottet  worden  sei.^  Die  niichste 
Xachricht  stammt  aus  dem  Jahre  1592;  am  19.  Februar  dieses 
Jahres  eroffnet  Henslowe  seine  Aufzeichnungen  mit  den  Ein- 
nahmen  aus  der  Auffiihrung  des  Dramas  , Friar  Bacon',  am 
21.  Februar  folgt  der  , Orlando',  beide  Draraen  erschienen  im 
Jahre  1594  —  also  erst  nach  dem  Tode  Greenes  —  und  zwar 
ersteres  mit  seinem  Namen  auf  dem  Titelblatt.    Sie  werden  von 


1)  So  glaube  ich,  daB  alias,  was  er  von  seinen  Eeisen  in  Italien, 
Spanien,  Deutschland  viud  Polen  erzahlt,  reine  Erdiehtung  ist.  Es  ware  sonst 
nicht  moglich,  daB  er  z.  B.  in  „ Never  too  late"  den  Piiger,  der  sich  von 
Wien  nach  Veuedig  begibt,  imterwegs  nach  Bergamo  kommen  laBt,  das  von 
Venedig  ,not  far  distant'  sei;  femer  daB  er  in  seiner  , Mamilia'  die  Stadt 
Padua  an  den  FluB  Padus  verlegt  und  Saragossa  als  die  Hauptstadt  Siziliens 
bezeichnet,  endlich  daB  er  im  ,Pandosto'  von  der  bohmischen  Meereskiiste 
spricht,  die  Shakespeare  bekanntlich  von  ihm  iibernommen  hat.  In  seiner 
Philomela  (1592),  die  zum  groBten  Teil  in  Venedig  spielt,  erwahnt  er  aller- 
dings  Urtlichkeiten,  wie  den  Rialto,  das  Arsenal  und  die  Markuskirche, 
doch  wird  natiirlich  dadurch  nichts  fiir  seinen  Aufenthalt  in  Italien  be- 
wiesen. 

2)  Vgl.  Storozenko,  Anm.  138.  3)  S.  o.  S.  493. 
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Henslowe  nicht  als  neiie  Stiicke  bezel chnet,  sind  also  wolil 
spiitestens  im  Jahre  1591  verfaBt;  fiir  den  , Orlando'  crgibt  sicli 
dies  aiiBerdem  noch  daraus,  daB  dem  Dicliter  vorgeworfen 
wurde,  er  habe  dieses  Stiick  illoyalervveise  erst  den  Schau- 
spielern  der  Konigin  imd  dann  noch  einmal  den  nnter  Hens- 
lowes  finanzieller  Leitung  stehenden  Schauspielern  verkauft.^ 
Am  8.  Marz  1592  verzeichnet  Henslowe  —  wiederum  ohne 
den  Zusatz  ,neu'  —  ein  Stiick  unter  dem  Namen  ,lookinglasse', 
offenbar  das  , Looking-glass  for  London  and  England',  das 
gleichfalls  ziierst  im  Jahre  1594  und  zwar  als  ein  gemein- 
sames  Werk  von  Greene  und  Lodge  erschien.  Spater  erschienen 
dann  noch  zwei  weitere  Stiicke  mit  Greenes  Namen  auf  dem 
Titel:  , King  James  IV.'  (1598)  und  ,Alphonsus'  (1599);  in 
beiden  Fallen  haben  wir  gar  keinen  auJBeren  Anhaltspunkt  fiir 
die  Entstehungszeit.  Also  niir  bei  vier  oder  eigentlich  fiinf 
Stiicken,  von  denen  keines  bei  Greenes  Lebzeiten  erschien 
oder  in  das  Kegister  eingetragen  wurde,  ist  seine  Autorschaft 
bezeugt,  fiir  einen  so  rasch  produzierenden  Schriftsteller  auf- 
fallend  wenig;  dazu  kommt  dann  noch  als  sechstes  sein  ver- 
loren  gegangenes  Drama  Hiob  (History  of  Job)  2,  doch  hat  er 
gewiB  eine  noch  viel  groBere  Anzahl  von  Dramen  verfaBt, 
sonst  hiitte  Nash  Avohl  schwerlich  von  Greene  sagen  konnen: 
,In  alien  Dingen  erkannte  er  meiue  tJberlegenheit  an,  aus- 
genommen  im  Entwerfen  von  Schauspielen  (in  plotting  plays), 
worin  er  der  Meister  seiner  Zunft  war.'  Yon  alien  bisher 
unternommenen  Versuchen,  die  Entstehungszeit  und  die  chrono- 
logische  Reihenfolge  naher  zii  bestimmen  und  so  den  Ent- 
wicklungsgang  Greenes  zu  rekonstruieren,  hat  keiner  zu  irgend- 
welchen  sicheren  Ergebnissen  gefiihrt.  Audi  dariiber  wissen 
wir  nichts,   ob   Greene   etwa  ebenso    wie  Peele   und  Munday 


1)  Vgl.  Defence  of  Cony  -  Catching ,  ein  gegen  Greene  gerichtetes 
Pamphlet  (1592).  Die  Stelle  ist  abgedruckt  u.  a.  im  Neudruck  des  Orlando, 
Malone  Society.  Nr.  1,  S.  YII.  Aiif  den  Titelblattern  der  alten  Ausgaben 
des  Orlando  von  1594  und  1599  findet  sich  der  Zusatz:  ,As  it  was  plaid 
before  the  Queenes  Maiestie,  s.  u.  S.  555.     Za  James  IV  s.  u.  S.  556. 

2)  1594  im  Buchhiindlerregister  eingetragen,  eine  Abschrift  befand 
sich  in  der  durch  "Warburtons  Koch  vernichteten  Sammlimg,  s.  0.  S.  lOO 
und  183.     Nashs  AuBerung  s.  0.  S.  288,  ed.  Mc.  Kerrow  3,  132. 
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schon  in  der  Zeit  vor  dcr  Begriindung  eines  ueuen  dra- 
matischen  Stils  fiir  die  Buhne  aibeitete.  Die  erwahnte  Stelle 
aus  Greenes  Vorrede  zum  Ferimedes  koniite  vielleicht  be- 
deiiten,  daC  er  damals  schou  Dramea  in  Prosa  gedichtet  hatte, 
Avie  solche  nach  Gossons  Zeugnis  auf  dem  alteren  Repertoire 
vorkanien;  mit  Sicherheit  ergibt  sich  nur,  daB  er  von  seineu 
Gegnern  den  Vorwuii  horen  muBte,  er  konne  keine  hoch- 
trabenden  Blankverse  nach  der  neuen  Art  machen. 

Es  ware  moglich,  daB  dieser  Vorwurf  aus  AnlaB  des 
,Alphonsus'  erhoben  wurde,  in  welch  em  Greene,  allerdings  mit 
unzulanglichen  Mitteln,  sich  in  der  Manier  des  Marlowischen 
Tamerlan  zu  bewegen  suchte,  obgleich  er  angesichts  von  Mav- 
lowes  gewaltigem  Erfolg  seine  neiderfiillte  Gesinnung  nicht 
unterdriicken  konnte.  Vielleicht  war  er  vou  eiuer  kon- 
kurrierenden  Truppe  aufgefordert  worden,  ein  Werk  nach  der 
Art  dieses  Zugstiicks  zu  entwerfen.  Der  Alphonsus,  den  er 
sich  als  Helden  seines  Dramas  erwahlte,  ist  offenbar  Konig 
Alfons  V.  von  Aragon^  (f  1458),  der  im  Zeitalter  der  Renais- 
sance als  Gonner  der  Humanisten  und  Beforderer  der  Wissen- 
schaft  hoch  gepriesen  war.  Als  zwanzigjahriger  Jiingling  war 
er  von  der  Konigin  Johanna  II.  von  Neapel  gegen  ihre  Feinde 
zu  Hilfe  gerufen  worden;  er  fiihrte  den  Kampf  siegreich,  be- 
anspruchte  aber  dann  die  Krone  fiir  sich  selber  und  errang 
sie  auch  schlieBJich.  Ebenso  wendet  sich  ja  auch  der  Tamerlan 
Marlowes  in  der  ersten  Zeit  seiner  kriegerischen  Laufbalm 
gegen  einen  Konig,  dem  er  kurz  vorher  zum  Sieg  verholfen 
hatte,  und  jedenfalls  wurde  Greene  durch  diese  fliichtige  Alin- 
lichkeit  veranlaBt,  ohne  jede  Riicksicht  auf  die  geschichtliche 
Wahrheit  auch  die  iibrige  Lebensgeschichte  seines  Helden  iu 
der  Art  umzugestalten,  daB  sie  in  alien  wescntlichen  Ziigen 
dem  friiheren  Drama  entsprach.  Sein  Alfons  ist  zwar  nicht 
wie  Tamerlan  niedrig  geboren,  aber  er  hebt  sich  gleichfalls 
aus  dem  Nichts  zum  Weltherrscher  empor.  Sein  Yater  Carinas, 
der  vertriebene  Thronfolger  von  Aragon,  zieht  ihn  in  der  Ein- 
samkeit  auf;  nachdem  Alphonsus  erfahren  hat,  zu  welchen 
Anspriichen  seine  Geburt  ihn  berechtigt,  regt  sich  in  ihm  die 


1)  Wie  bereits  Collins  1 ,  76  bemerkt  hat. 
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Heldennatiir,  er  tritt  in  das  Heer  des  Konigs  Belinus  von 
Neapel,  der  gegen  den  Usurpator  von  Aragon  Krieg  fiilirt, 
besiegt  und  totet  diesen  Usurpator,  erhalt  dessen  Land  als 
Preis  der  Tapferkeit,  vcrlaugt  aber  als  Kouig  von  Aragon  so- 
gleich,  daB  Belinus  ihm  als  seineui  Lehnsherrn  huldige,  und 
da  Belinus  voUer  Emporung  iiber  diese  Undankbarkeit  si  eh 
weigert,  eroffnet  er  den  Kampf  gegen  ihn  und  schliigt  ihn  in 
die  Flucht.  Wenn  uuter  den  Mannern  in  der  Heerfolge  des 
Belinus  auch  der  Herzog  von  Mailand  erscheint,  so  ist  das 
wohl  eine  Eeminiszenz  an  die  Kiimpfe  des  historischen  Alfons 
mit  den  neapolitauischen  Parteigiingern  Sforza  Yater  und  Sohn, 
Der  vertriebene  Belinus  begibt  sich  hilfesuchend  zum  Sultan 
Amurack,  der  nun  im  Yerein  mit  den  Konigen  von  Arabien 
und  Babylonien  eine  gewaltige  Heeresmasse  gegen  Alphonsus 
aufbringt;  aber  auch  er  wird  geschlagen  und  gerat  in  die 
Gefangenschaft  des  Siegers,  ebenso  seine  Tochter  Iphigena, 
die  als  Amazone  am  Kampf e  teilgenommen  hat  imd  die  nun 
von  Alphonsus  zu  seiner  Gemahlin  erhoben  wird,  ganz  wie 
die  Tochter  des  besiegten  Sultans  am  SchluB  des  Tamerlan. 
Auch  noch  in  mauchen  Einzelheiten  zeigt  sich  die  sklavische 
Xachahmung  Marlowes,  z.  B.  in  der  Art,  wie  Alphonsus,  ehe 
er  gegen  deu  Sultan  in  den  Krieg  zieht,  seine  getreuen  Feld- 
herrn  zu  Konigen  iiber  die  eroberten  Lander  eihebt;  wenn 
Alphonsus  sich  iiber  dem  Ilaupt  einen  Baldachin  tragen  laCt, 
aut"  dessen  Ecken  die  abgeschlagenen  Kopfe  besiegter  Konige 
im  Schmuck  der  Krone  aufgesteckt  sind,  so  ist  das  natiirlich 
eine  Nachahmung  des  beriihmten  Tamerlanschen  Triumph- 
wagens,  und  zugleich  ein  Beweis,  daB  Greene  schon  den 
zweiten  Teil  der  Marlowischen  Tragodie  vor  sich  hatte.  Auch 
im  Stil  strebte  Greene  seiuem  Yorbild  nach,  ohne  dessen  be- 
rauschende  FilUe  zu  erreichen;  namentlich  zeigt  sich  die  Nach- 
ahmung  in  den  trotzigen  Herausforderungen  vor  dem  Kampf; 
in  der  romantischen  Situation  wiihrend  der  Schlacht,  wo 
Iphigena  im  Waffenschmuck  dem  Alphonsus  entgegentritt  und 
dieser,  von  ihrem  Reiz  bezaubert,  sich  weigert,  das  Schwert 
gegen  sie  zu  erheben  und  ihr  seine  Liebe  erklart,  laBt  ihn 
der  Dichter  sich  in  einer  Schilderuug  des  gliinzenden  Loses 
ergehn,    das   der  Iphigena   an    seiner  Seite    bevorstehe,    auch 
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liier  niacht  (Irocnc  cinen  vcrgeblichen  Versuch,  den  bliihendoii 
ITvperbelstil  ^larlowos  zii  orroichen.  Ubrigens  verweiidet  er 
als  klassisch  gebildeter  Mann  don  mythologischen  Zierrat  und 
ahnlicho  licrgebrachtc  rbctorisch-poetische  Kunstmittel,  mit 
besondercr  Vorlicbo  die  Umsclircibungen  fiir  die  Tages-  und 
Nachtzcit.  Das  ganzo  Stiick  ist  in  Blankveisen  gedichtet,  init- 
unter  durcli  Reinic  unterbroclien,  Avie  sie  ihm  als  lyrischem 
Dichter  so  leicht  aus  dcr  Fcder  flossen.  Doch  ist  er  hier  in 
ihrer  Verwendung  niclit  sebr  gUicklich,  ziimal  wenn  er,  wie 
dies  ofters  geschieht,  mitten  in  oiner  Blankversrede  ein 
Reimpaar  ointreten  laBt;  der  dichteriscbc  Schwung  wird 
dadurch  eber  gestort  als  gebobcn.  Auf  don  ciiphuistischeu 
Prosastil,  der  in  seinen  Ronianen  herrscht  und  der  bereits 
von  Lyly  so  erfolgreich  auf  die  Biihno  iibcrtragen  Avorden 
war,  bat  Greene  hier  wie  in  alien  seinen  draniatiscben  Werken 
verzichtet. 

Unabhiingig  von  ]\Iarlowes  Stil  zeigt  sich  Greene  in 
einigen  Zutaten  in  der  Manier  des  phautastiscli-niytliologischen 
Dramas.  So  tritt  einc  Zauberin  Medea  auf,  die  von  dera 
Sultan  Amnrack  und  den  Seinigen  iiber  den  Ausgang  des 
Krieges  befragt  wird,  doch  machte  es  scliwerlich  einen  sehr 
schauerlichen  Eindrnck,  wenn  sie  den  Geist  des  Calchas  zi- 
ticrte,  der  nach  der  Blihnenanweisung  in  einem  wciBen 
Chorhemd  mit  einem  Kardinalshnt  auf  dem  Kopf  erscheinen 
sollte.  Wenn  in  einer  Beschworungsszene  ini  vierten  Akt  ein 
eherner  Kopf  im  Tempel  des  Mahomet  Orakelspriiche  spendet 
—  offenbar  eine  Reminiszenz  an  die  heimische  Sage  vom 
Monch  Bacon  s.  u.  — ,  so  wird  im  Prolog  zu  diesem  Akt  aus- 
driicklich  darauf  hingewiesen,  daB  es  in  der  Prophezeiungs- 
szene  etwas  zu  lachen  geben  werde.  Diese  Prologe  vor  den 
Akten  werdon  von  der  Gottin  Venus  gesprochen,  die  auBer- 
dem  auch  am  Anfang  und  am  SchluB  von  den  Musen  umgeben 
auftritt;  wenn  sie  am  Anfang  sagt,  daB  sie  nicht  wie  bisiier 
von  den  Taten  Capidos  schreiben  wolle,  sondern  von  den 
Taten  des  blutigen  Mars,  so  ist  das  offenbar,  wie  bereits 
Storozenko  bemerkt  hat,  ein  Selbstbekenntnis  des  Dichters. 
Venus  fordert  dann  die  Musen  auf,  mit  ihr  zusammen  die 
Geschichte  des  Alphonsus  in  Komodienform  zu  behandeln,  am 
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SchluB  erklart  sie,  sie  miisse  sicli  zu  einem  voii  Jupiter  ver- 
anstalteteu  Fest  begeben,  nach  dessen  Ende  sie  zuriickkehren 
und  mit  den  Miisen  die  Geschichte  des  Alphonsus  bis  zu 
Ende  darstellen  woUe,  worauf  sie  dann  abgelit,  oder  ,wenn 
es  gemacht  werden  kann'  in  die  Luft  emporsteigt.  Natiirlich 
ist  diese  Versprecbung  eiues  zweiten  Teils  auch  wieder  diircb 
den  EinfluB  des  Marlowischen  Vorbildes  zu  erkliiren;  docb 
ist  die  gauze  Erfindung  dieser  Venusszenen  ctwas  gequalt 
und  gesucbt.  Der  Titel:  , Comical  bistorj'  beziebt  sicb  offen- 
bar  auf  den  gliicklicben  Ausgano;  und  nicht  aof  die  sparlicb 
eingestreuten  koraiscben  Elemente,  er  zeigt  aber  docb  aucb, 
wie  Greene  seinen  gewaltigen  Eroberer  bei  •\veitem  nicbt  so 
erust  nabm  wie  Marlowe. 

In  seiner  ,  History  of  Orlando  Furioso'  versetzt  Greene 
uns  gleicbfalls  in  eine  heroiscb-romantiscbe  "Welt,  aber  scbon 
der  Titel  laBt  darauf  scblieBen,  daB  er  ebenso  wie  Ariost  seinen 
Stoff  nicbt  pathetiscb  ernstbaft  nabm.  Man  konnte  vermuten, 
daB  Greene  nacb  der  Vollendimg  des  Alpbonsus  zu  der  Ein- 
sicbt  gelangte,  daB  ibm  das  glutvolle  Patbos  Marlowes  versagt 
war.  Die  Grundstimmung  tibernabni  er  aus  dem  italieniscben 
Epos,  jedoch  mit  freier  Uragestaltuug  der  Tatsachen.^  Ariosts 
Orlando  wird  aus  Eifersucbt  wabnsinnig  und  er  hat  jedenfalls 
zur  Eifersucbt  alien  Grund,  denn  seine  angebetete  Angelica 
liebt  den  scbonen  Jiingling  Medoro,  und  in  der  liindlicben 
Einsamkeit,  in  der  sie  ihr  Liebesleben  fiibreu,  scbneiden  sie 
zum  Zeicben  ihres  Gliicks  in  die  Baumrinden  ibre  verschlungenen 
Namensziige,  deren  Anblick  den  Helden  in  Kaserei  versetzt. 
Bei  Greene  dagegen  bevorzugt  Angelica  den  Orlando  vor 
alien  andern  Bewerbern,  aucb  vor  Sacripant,  der  scbon  bei 
Ariost  als  einer  ibrer  verscbmahten  Liebbaber  erscbeint. 
Greene  macbt  den  Sacripant  zu  einem  binterlistigen  Bosewicbt, 
der  aus  Rache  iiber  seine  Zurilckweisuug  dem  Orlando  den 
falschen  Glauben  an  die  Treulosigkeit  Angelicas  beibringt,  er 


1)  Eine  ausfiihiiiche  Vergleichung  des  Ariostischen  und  des  Greeneschen 
Orlando  in  der  Diss.  v.  Schoembs,  StraBburg  1898.  Eine  Benutzung  der 
Ariost -Ubersetzung  Haringtons  (1591)  brauchen  wir  nicht  anzunehmen. 
Vielleicht  berulite  auch  der  von  Henslowe  1592  erwahnte  ,brandjTTier' 
{^=  Brandimarte '?)  auf  Ariosts  Epos. 
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ist  es,  der  die  voiTiiterischcii  Inschrifteii  in  die  Baunie 
schneidet,  und  die  Wiit  Orlandos  wird  dadurch  noch  ver- 
stiirkt,  dafi  ein  Dieuer  Sacripants,  als  Schafer  verkleidet,  ihra 
eincii  falschen  Bcricht  iiber  Angelicas  Treulosigkeit  erstattet. 
Doch  den  falschen  Schafer  eieilt  sogleich  die  Strafe,  Orlando 
schleift  ihn  an  eineni  Bein  von  der  Buhne  weg  und  erscheint 
sogleich  wieder,  das  ausgerissene  Bein  in  den  Handen 
schwingend  und  sich  in  die  RoUe  des  keulenschwingenden 
Herkules  hineintriiumend,  offenbar  eine  freie  Ausschmiickung 
der  von  Ariost  XXIV  6  berichteten  Tollheit.  Auch  hat  Greene 
noch  einige  andere  Tollheiten  liinzu  crfunden;  als  z.  B.  der 
Wahnsinnige  von  seineni  Pagen  verlangt,  er  solle  ihm  die 
Angelica  herbeiholen,  bringt  dieser  ihm  einen  Clown  in 
"Weiberkleidern,  der  es  sich  zunachst  gefallen  liiBt,  daB  Orlando 
in  bombastischem  Stil  den  Liebreiz  seiner  Erscheiuung  anpreist, 
aber  in  inimer  groBere  Angst  gerat,  als  Orlando  in  zornigem 
Ton  von  der  Treulosigkeit  zu  sprechen  anfiingt  und  sich 
anschickt  von  Vorwiirfen  zu  Priigeln  iiberzngehen.  Endlich 
crfolgt  die  Heilung  des  "Wahnsinnigen  durch  die  Kunst  der 
Zauberin  Melissa,  die  bei  Ariost  in  auderem  Zusammenhaug 
aufti'itt  darauf  totet  Orlando  noch  den  falschen  Sacripant 
und  befreit  Angelica,  die  wegen  ihrer  vermeiutliclien  Untreue 
zum  Feuertod  verurteilt  war.  Die  Paladine  von  Frankreich 
waren  herbeigekommen  und  hatten  diese  Bestrafung  des  Weibes 
verlangt,  das  an  deni  Ungliick  ihres  Genossen  Orlando  schuld 
sei,  Orlando  aber  erscheint  mit  verhiilltem  Gesicht  als  ihr 
Hitter  und  kampft  siegreich  gegen  alle  Paladine,  bis  endlich 
Ogier  ihn  erkennt  und  ausruft:  ,das  ist  entweder  Orlando  oder 
der  Teufel'.  Xatiirlich  werden  in  Greenes  Drama  Orlando 
und  Angelica  ein  gliickliches  Paar. 

Auch  hier  herrscht,  abgesehen  von  ein  paar  Clownszcnen, 
der  Blank  vers;  die  storende  Unterbrechung  desselben  durch 
Keime  mitten  in  langeren  Reden  hat  Greene  hier  fast  ganzlich 
vermieden.  Dagegen  verfiillt  er  hier  in  die  leidige  Gewohnheit 
seiner  Kunstgenossen,  durch  Einstreuung  von  lateinischen  und 
italienischen  Versen  das  Licht  seiner  Gelehrsamkeit  leuchten 
zu  lassen.  Den  Schwall  volltonender  Phrasen  entfaltet  er  vor 
allem  in   der  Eroffnungsszene,    wo   der  Sultan  von  Agypten, 
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der  Konig  von  Mexico  imd  andere  Konige  als  Bewerber  nin 
die  Hand  Angelicas  auftreten  iind  die  Herrlichkeit  ihrer  Lander 
anpreisen;  Sacripant,  wenn  er  sich  liber  seinen  Ehrgeiz  und 
seine  rachsiichtigen  Plane  JiuBert,  zeigt  einige  Ankliiuge  an 
den  Stil  der  Marlowischen  groBen  Yerbrecher.  Der  Titelheld 
wurde  von  Alleyn  gespielt,  unter  dessen  Papieren  sich  die 
ausgeschriebene  Eolle  des  Orlando  mit  den  Sticlnvortern  er- 
halten  hat.  In  dieser  KoUe  ist  der  Text  gegeniiber  dem  Druck 
betrachtlich  erweitert.  Vor  allem  wo  Orlando  als  Wahnsinniger 
auftritt  und  wo  er  an  Sacripant  Rache  nimmt,  finden  sich 
Zusatze  von  bombastischen  Phrasen,  vollgepfropft  mit  mytho- 
logischen  Bildcrn:  von  dem  Sturz  des  Phaeton,  von  den  Furien, 
von  der  Schmiede  der  Zyklopen;  es  ist  als  ob  die  Phrasen 
dieser  Art,  die  auch  im  gangbaien  Text  wahrlich  nicht  mangeln, 
dem  Heldoudarsteller  noch  nicht  geniigt  hittten,  urn  seine 
Bravour  zu  zeigen;  vielleicht  hat  Greene  die  Zntaten  ihm  zii- 
liebe  noch  eingeflickt,  als  er  seiner  Truppe  das  Stiick  ver- 
kaufte.i 

Ein  voUig  abweichender  Ton  herrscht  in  den  beiden 
andern  Dramen  Greenes:  , King  James  IV.'  und  , Friar  Bacon'. 
Der  tiberpathetische  Wortschwall  tritt  hier  zuriick,  die  Hand- 
lung  bewegt  sich  nicht  in  einer  phantastisch-marchenhaften 
Feme,  sondern  auf  dem  Grunde  des  heimischen  Bodens;  der 
Dichter,  anstatt  fremde  Eigenart  zu  kopieren,  schlagt  nene, 
selbstandige  Tone  an,  er  gibt  zuerst  der  rasch  emporbliihenden 
dramatischen  Kunst  ein  spezifisch  englisches  Gepriige,  wie 
wir  es  bei  Lyly,  Kyd  oder  Marlow-e  vergeblich  suchen  wiirden. 
Bei  der  Unsicherheit  unseres  Wissens  liber  die  Zeitfolge  der 
Werke  aller  dieser  Dichter  konnen  wir  es  zwar  nicht  fiir  un- 
moglich  erklaren,  daB  eines  dieser  Dramen  schon  vor  dem 
Alphonsus  und  Orlando  entstand;  wahrscheinlicher  ist  es  aber 
doch,  daB  Greene,  nachdem  er  einmal  sich  selber  gefunden 
hatte,  eine  solche  Nachahmung  der  Manier  eines  gliicklichen 
Nebenbuhlers-  verschmahte.  Freilich  wenn  die  Schauspieler 
ein  Stiick  in  dieser  Manier  gegen  gute  Bezahlung  von  ihm  ver- 


1)  S.  0.  S.  549.    Ein  genauer  Atdruck  der  ausgeschriebenen  Rollc  in 
den  Henslowe  Papers  S.  155. 
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lau^n  mid  er  gorude  Geld  brauchte,   wild  er  iiiclit  unerbitt- 
lich  gewesen  sein. 

Wjihrend  in  den  friiher  besprochenen  Dramen  eigentlicli 
gar  kein  Znsammenliang  mit  Greenes  ausgebreiteter  Schrift- 
stellerei  auf  dem  Gebiete  der  Novelle  zu  erkennen  ist,  zeigt 
sieh  ini  , James  lY.'  ein  solcher  Zusammenhang  wenigstens  in- 
sofern,  als  audi  liier  jene  Neigung  Greenes  zur  Schildorung 
edler,  uuscliuldig  leidender  Frauen  hervortritt,  die  ihra  den 
Ehrennamen  eines  Homers  der  Frauen  eintnig.  Dagcgen 
zeigt  das  einlieimische  Lokalkolorit  in  beiden  Dramen  einen 
eigentiimlichen  Yorzug  vor  den  Novellen,  so  oft  aucii  in  ilinen 
der  Schauplatz  auf  englischen  Bodeu  verlegt  ist.  Yor  allem 
ist  das  englische  Landleben  mit  einer  Frische  iind  einer  liebens- 
AYurdig  warmen  Behaglichkeit  geschildert,  die  diesen  Dramen 
Greenes  unter  der  ungeheuren  ^lasse  der  englischen  Dramen 
jener  Epoclie  ihre  eigentumliche  Stellung  und  iliren  eigen- 
tiimlichen Reiz  verleiht.  1 

Der  Stoff  zu  ,  James  lY'  stammt  allerdings  nicht  aus  eng- 
lischer  oder  schottischer  Uberlieferung,  wie  man  dem  Titel 
nach  vermuten  soUte.  Es  ist  vielmehr  die  Geschichte  der 
schottischen  Konigstochter  Ai'renopia,  die  Giraldi  Cinthio  in 
Hecatomniithi  HI  1  erzahlt.^  Arrenopia  ist  die  Geniahlin  eines 
Konigs  Astatic  von  Irland.  Dieser  faBt  eine  Neigung  zur 
schonen  Ida,  die  aber  von  ihrer  Mutter  sorgsam  gehiitet  wird; 
<lie  Mutter  erklart  dem  zudringlichen  Liebhaber,  daB  ihre 
Tochter  niemals  einem  andern,  als  ihrem  kiinftigen  Ehemann 
angehoren  werde.  Darauf  dingt  Astatic  einen  Morder,  um 
seine  Gemahlin  aus  dem  Weg  zu  raumen,  diese  erfahrt  von 
dem    verbrecherischem    Plan    und    flieht   in    Mannerkleidung, 


1)  Ins  Register  wurde  ,  James  IV '  schon  1594  eingetragen;  als  die 
Ausgabe  von  1598  erschien,  gab  es  schon  eine  andere,  sehr  fehJerliafte, 
jetzt  nicht  mehr  vorhandene. 

2)  Das  Verhaltnis  Greenes  zu  Giraldi  Cinthio  behandelte  ich  in  einem 
Aufsatz  in  der  Anglia  8,  419  ff.  ohne  zu  wissen,  daB  der  Sachverhalt 
daraals  schon  von  Daniel  im  Athenaeum  1&81  IT  465  aufgedeckt  war.  Zu 
meiner  Entschuldigung  rauB  ich  bemerken,  daB  mir  das  Athenaeum  an 
raeinera  Wohnort  nicht  zngiinglich  ist  und  daB  auch  in  der  Redaktion  der 
Anglia  der  Aufsatz  Daniels  unbekannt  war. 
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der    Morder    vcrfolgt    sic    iind    verwiindet    sic    durcli    einen 
Schwerthieb  aufs  Haupt,  doch  wild  sie  nocb  rechtzeitig  durch 
einen  voriiberreitenden  Ritter  befreit,  der  sie  in   sein  Haus 
zu  seiner  Gemahlin   briugt  nnd   sorgfiiltig  pflegen  laBt.     Zu- 
nachst  will  sie  aber  ihre  Maunerrolle  weiter  durchfiihren  und 
laBt  sich   deshalb   nur  von   dem  Pagen  bedienen,  der  sie  anf 
der  Flucht  begleitet  hat.    Ihr  Gatte  halt  sie  fiir  tot,  im  Lande 
verbreitet  sich   die  Kunde,   der  Konig  habe  sein  Weib  einer 
ehebrecherischen  Neigiing  zuliebe   ermorden  lassen,   und  ihr 
Yater,  der  Konig  von  Schottland,  naht  sich  mit  einem  Kriegs- 
heer,  um   ihren  Tod  zu  rachen.     Da  zudem  der  Konig  auch 
noch   erfahrt,   daB  die  schone  Ida  sich  inzwischen  mit  einem 
andem  vermahlt  hat  und  also   das  Verbrechen  fruchtlos  war, 
versinkt  er  in   tiefe  Schwermut  und  beginnt  sich  reuig  nach 
der    totgeglaubten    Gattin    zii    sehnen.      Yon    dieser    Seelen- 
stimmuug  erfahrt  die  Konigin,  die  inzwischen  genesen  ist  und,. 
da  sie  sich   immer  noch  fiir  einen  Mann  ausgibt,   die  Eifer- 
sucht  des  Ritters  erregt.    Doch  gibt  sie  endlich  ihr  Geschlecht 
zu  erkennen,  reitet  rait  dem  Ritter  an  den  Hof  und  es  erfolgt 
die  Aussohnuug    mit   ihrem  reuigen   Gemahl.     AYenn  Giraldi 
Cinthio   diese  Begebenheit  in  Schottland    und  Irland    spielen 
laBt,   so  tat  er  das  offenbar  aufs   Geratewohl,    um   fiir  seine 
erdichtete  Begebenheit    einen    moglichst    entfernten    und  un- 
kontrollierbaren  Schauplatz  zu  gewinuen,  Greene  behalt  diesen 
Schauplatz  bei  uud  laBt  seltsamerweise   als  Hauptperson   den 
Konig  Jakob  TV.  von  Schottland    anftreten,    der   noch    keine^ 
achtzig  Jahre  vorher   1513  in  der  Schlacht  bei  Flodden  ge- 
fallen    war;    wie    dieser    sich    in    "Wirklichkeit   mit   der   eng- 
lischen  Konigstochter  Margareta  vermahlt  hatte,  so  gibt  ihm 
Greene   eine   englische  Konigstochter  Dorothea  zur  Gemahlin, 
ohne  daB  im  iibrigen  das  Yerhaltnis  der  Gatten  in  Geschichte 
und  Dichtung  die  geringste  Ahnlichkeit  zeigte.     Dazu  erfand 
Greene  eine  neue  Hauptperson,  den  Hofschmarotzer  Ateukin, 
der  die   verbrecherischen  Begierden  des  Konigs  anfacht  und 
ihm  als  Helfershelfer  zur  Seite  steht.     Der  verderbliche  Ein- 
fluB    der   Schmeichler    an  Fiirstenhofen   ist   ja    ein    stiindiges 
Thema    der  Renaissanceliteratur,    Greene    charakterisiert    den 
Intriganten  dadurch,  daB  er  ihn  Anmerkungen  zu  Machiavelli 
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niit  sich  lierumtragen  liifit.  In  einer  Reihe  von  Szeneu,  die 
niit  (icr  Haupthandlung  nur  lose  zusammenliiingen,  wird  uns 
das  Treibcn  Atcukins  iind  seiner  Kreatureu,  sowie  die  Unter- 
roduniren  der  miBvergniigten  Wiirdentniger  des  Landes  vor- 
{rcfiihrt.  Atoukin  vorsucht  auch  seine  Redekiinste,  nm  die 
schone  Ida  fiir  den  Koulg  zu  gewinnen;  natiirlich  liiCt  er  sich 
das  alte  Argument  der  Kuppel-  und  Verfuhrungsliteratur  nicht 
entgehen,  daB  es  ihre  moralische  Pflicht  sei,  den  Mann,  der 
sonst  aus  Liebesgrani  sterben  wiirde,  zu  retten.  Und  ebenso 
r?ucht  er  den  Konig  durch  politisch-pbilosophische  Betrach- 
tungen  fiber  die  Wichtigkeit  des  personlicben  "Wohlbefindens 
des  Herrscliers  zu  trosten,  als  Gewissensbisse  wegen  Dorotheas 
Ermordung  sich  in  ihm  zu  regen  beginnen.  Die  Rolle  des 
]\Iorders  iibernimmt  bei  Greene  ein  Franzose  Jaques;  er  ist 
niit  nationaler  Parteilichkeit  geschildert  und  sein  franzosisch- 
englisches  Kauderwelsch  soil  offenbar  koraisch  wirken,  doch 
macht  es  naiuentlich  in  der  tragischen  Situation,  avo  er  auf  die 
Konigin  mit  seinem  Schwert  einhaut,  einen  unerfrculichen  Ein- 
druck.  In  den  -vveiblichen  Rollen  gelingen  dem  Dichter  die  tra- 
gischen Situationen  weniger  als  diejenigen,  in  denen  er  einen 
anmutig-gefalligen  Ton  entfalten  kann,  z.  B.  wenn  Ida  in  den 
Anfangsszenen  am  Hofe  den  zudringlich-galauten  Konig  ab- 
wehrt  und  besonders,  wenn  sie  und  ihre  Mutter  auf  ihrem 
Landsitz  mit  Handarbeiten  beschaftigt  den  Besuch  des  wackern 
Lords  Eustace  empfangen  und  sich  zwischen  ihm  und  Ida 
oine  zarte  Neigung  entspinnt,  die  dann  bald  zur  Ehe  fiihrt. 
Und  Avenn  Dorothea  sich  auf  dem  SchloB  des  Ritters  Anderson 
von  ihrer  Verwundung  erholt  und  durch  ihre  Miinnerkleidung 
der  Gattin  des  Ritters  gefahrlich  wird,  so  hat  Greene  diese 
Situation  sehr  htibsch  in  einer  geistreich  spielenden  Manier 
behandelt.  Die  SchluBwendung  ist  zu  einem  groBen  Theater- 
effekt  gesteigert,  die  beiden  Heere  mit  den  Konigen  an  der 
Spitze  stehen  sich  auf  der  Biihne  feindlich  gegeniiber,  da 
tritt  Dorothea  vcrhiillt,  von  dem  Ehepaar  Anderson  geleitet, 
dazwischeu,  die  Hiille  fallt,  sie  steht  reichgekleidet  da,  der 
Konig  von  Schottland  ist  beschamt  und  geriihrt,  und  auch 
der  Konig  von  England  unterdriickt  seinen  gerechten  Zorn, 
der  Tochter  zuliebe: 
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Thou  provident  kind  mother  of  increase, 

Thou  must  prevail,  ah.  Nature  thou  must  rule! 

Die  Belohnimg  des  edelmiitigen  Anderson,  der  ziim  ScbluB 
noch  dreitausend  Mark  bekoramt,  hatte  Greene  besser  nicht 
aas  Giraldi  Cintbios  Novelle  heriibergenommen. 

Wie  fiir  seinen  Alphonsus,  so  bat  Greene  aucb  fiir  den 
James  IV.  eine  nicbt  sebr  gliicklicbe  Einkleidung  erfunden, 
diircb  die  das  Stiick  als  eine  Art  Schauspiel  im  Scbauspiel 
erscbeint.  In  einem  Prolog  treten  der  Feenkonig  Oberon  und 
der  menscbenfeindlicbe  Einsiedler  Boban  auf,  Boban  will  vor 
Oberons  Augen  eine  gescbicbtlicbe  Begebenbeit  auffiibren 
lassen,  nm  zu  zeigen,  daB  jeder  weise  Mann  sicb  von  der 
Welt  und  ibrem  Treiben  zurlickzieben  solle;  beide  betracliten 
nun  das  Stiick  von  dem  Balkon  (gallerj^)  und  kniipfen  daran 
ibre  Bemerkungen  in  den  Zwiscbenakten,  die  auBerdem  nocb 
durcb  dumb  sbows  und  Tanze  belebt  sind.  Die  zwei  possier- 
licben  Sobne  Bobans,  die  uns  im  Prolog  kurz  vorgestellt 
werden,  erscbeinen  im  Stiick  wieder;  Slipper  als  Clown  und 
Diener  Ateukins,  Nano  (ital.  Zwerg)  als  Page  der  Konigin, 
der  ibr  im  Ungliick  treu  bleibt  und  sie  auf  der  Flucbt  durcb 
sein  lustiges  Gebaren  erbeitert;  vor  allem  wirkt  es  komiscb, 
wenn  er  sicb  als  tapferer  Bitter  aufspielen  will. 

In  Spracbe  und  Stil  ist  der  Yerfasser  des  Alpbonsus  und 
Orlando  kaum  wiederzuerkennen.  DaB  Greene  bier  auf  das 
leicbt  nacbzuabmende  Mario wiscbe  Patbos  verzicbtet,  wurde 
scbon  bemerkt,  dafiir  weiB  er  aber  den  klar  dabiuflieBenden 
Blankversen  an  den  gebobenen  Stellen  eine  natiirlicbe  Warme 
zu  verleiben.  Dabei  raacbt  er  von  dem  Reim  einen  sebr  aus- 
gedebnten  Gebraucb  und  verwendet  ibn  sebr  gescbickt  an  den 
zierlicben  wie  an  den  sentimentalen  Stellen;  vor  allem  die 
weiblicben  Rollen  bat  er  reicblicb  damit  ausgestattet. 

Das  Meisterwerk  Greenes  ist  aber  die  Historie  vom  Moncb 
Bacon  und  Moncb  Bungav.  Hier  bat  er  eine  einbeimiscbe 
sagenbafte  tJberlieferung  benutzt,  in  welcber  der  Franziskaner 
Roger  Bacon,  der  beriibmteste  engliscbe  Gelebrte  des  Mittel- 
alters,  als  ein  Zauberer  erscbeint,  der  seinen  Landsleuten, 
vornebm  wie  gering,  in  den  verscbiedensten  groBen  und  kleinen 
Noten  des  Lebens  seine  Zauberkiinste  mit  gutem  Humor  zur 
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Verfiigimg  stellt;  die  Geschichten,  die  vou  ihm  umliefen, 
waren  in  einer  volkstiinilichen  Prosaerzalilung  leicht  zugang- 
lich.'  Da  wiirde  zuni  Beispicl  berichtet,  wie  Bacon  einmal, 
urn  einen  Hofhemi  zu  necken,  plotzlich  dessen  heimliche 
Geliebte,  eine  Kiichenmagd  mit  dem  Kochloffel  in  der  Hand- 
in  eine  Versanimlung  des  Hofes  hineinzauberte,  wie  er  seinem 
gleichfalls  zauberkundigen  Genossen,  dem  Mijnche  Bungay,  in 
der  Not  beispraug,  als  dicser  in  Gefahr  war,  in  einem  Wett- 
karapf  der  Zaubeikunst  von  einem  deutschen  Magier  Vander- 
mast  bezwungen  zu  werden;  Vandennast  war  mit  dem  fran- 
zosischen  Gesandten  nach  England  heriiber  gekommen  und 
als  Bungay  den  Apfelbauni  der  Hesperiden  rait  den  behiitenden 
Drachen  hervorzauberte,  beschwor  der  Fremdling  den  Geist 
des  Herkules,  daB  er  tiotz  dem  Drachen  die  goldenen  Apfel 
breche,  doch  Bacon  trat  noch  rechtzeitig  dazwischen,  um 
durch  seinen  noch  gewaltigeren  Zauberspruch  den  Geist  an 
diesem  Vorhaben  zu  verhindern  und  ihm  zu  befehlen,  daB  er 
den  Vandermast  aufpacke  und  in  seine  Heimat  zuriicktrage. 
Ebenso  wurde  erziihlt,  wie  Bacon  mit  Bungays  Hilfe  einen 
metallenen  Kopf  konstruierte,  dem  sie  die  Gabe  verleihen 
wollten,  wuuderbare  Orakelspriiche  zu  spenden,  wie  aber,  als 
der  Kopf  schon  zu  sprechen  begann,  das  Unternehmen  durch 
die  Schuld  des  tolpelhaften  Famulus  Miles  miBriet.  AuBerdem 
besaB  Bacon  einen  Zauberspiegel ,  durch  den  man  sehen  konnte, 
was  fiinfzig  Meilen  im  Umkreis  verging;  als  einmal  ein  junger 
Mann  durch  diesen  Spiegel  sah,  wie  seine  Liebste  gegen  ihren 
Willen  einem  reichen  Mitbewerber  angetraut  werden  sollte, 
kam  Bacon  sogleich  dem  bekiimmerten  Liebhaber  zu  Hilfe  und 
machte  den  Pfaffen  stumm,  der  die  Trauung  vollziehen  sollte. 
Als  jedoch  ein  anderes  Mai  zwei  junge  Edelleute,  die  ihn  be- 
sucht  batten,  im  Spiegel  erblickteu,  wie  ihre  beiden  Vater  in 
Streit  gerieten  und  gegeueinander  die  Waffen  erhoben,  als 
darauf  die  Jiinglinge  gleichfalls  zornig  zu  den  Schwertern 
griff  en  und  sich  gegenseitig  toteten,  da  wurde  Bacon  von 
Reue  iiber  seine  raagischen  Studien  ergriffeu,  er  zerschlug 
den  Spiegel,  verbrannte  seine  Zauberbiicher  und  verbrachte 


1)  Eine  deutsche  Ubei-setzung  in  Scheibles  Kloster  11,  1025ff. 
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den  Rest  seines  Lebens  in  strenger  Zuriickgezogenheit  nnd 
frommen  tJbungen. 

Die  hier  erwahnten  Geschichten  sind  es,  welche  Greene 
aus  der  Prosaerziihkuig  heraiisgriff.  DaB  Bacon  sich  in  Oxford 
aufhielt,  wird  schon  dort  erwiihnt;  Greene  aber,  der  1588  in 
Oxford  inkorporiert  wiirde  und  sich  von  da  an  als  Magister 
beider  Hochschulen  bezeichnen  konnte^,  hat  die  altehrwiirdige 
Universitatsstadt  mit  ihren  gravitatischen  Gelehrten,  ihren 
stattlichen  Kollegbauten  und  der  schonen,  fruchtbaren  Um- 
gebung  als  Schauplatz  der  Haudlung  mit  liebevoller  Anschau- 
lichkeit  dargestellt  und  auch  manche  der  abenteuerlichen 
Geschichten  hierher  verlegt,  so  ist  z.  B.  das  Opfer  des  Zauber- 
streiches  mit  der  Kochin  hier  nicht  ein  Hofling,  sondern  ein 
akademischer  KoUege,  der  Bacons  Ruhm  bemakelt,  wahrend 
die  andern  alle  auf  ihn  als  auf  eine  Zierde  der  Universitat 
stolz  sind.  Dabei  haben  sie  ebensowenig  wie  Bacon  selber 
und  ebensowenig  wie  andere  derartige  humoristische  Zauberer 
der  mittelalterlichen  Sage  in  bezug  auf  die  Magie  irgendwelche 
religiose  Bedenken;  wenn  Bacon  am  SchluB  auf  seine  magischen 
Studien  reuig  zuriickblickt,  so  geschieht  das  bei  Greene  wie 
im  Volksbuch  bloB  deshalb,  weil  dies  weltliche  Studien  sind, 
iiber  denen  er  sein  Seelenheil  vernachlassigte.  In  der  Schilderung 
des  humoristischen  Famulus  Miles  hat  Greene  seine  Phantasie 
frei  schalten  lassen;  am  SchluB,  nachdem  sein  Meister  sich 
einem  neuen  Leben  zugewendet  hat,  laBt  Miles  sich  als  Bier- 
zapfer  in  der  HoUe  anwerben  und  reitet,  ganz  wie  der  Yice 
in  den  alteren  Stiicken,  auf  dem  Riicken  des  Teufels  nach 
seinem  neuen  Bestimmungsort.^ 

Mit  diesen  Zauberschwanken  hat  aber  der  Dichter  noch 
eine  Liebesgeschichte  verbunden.  Ediiard,  Prinz  von  Wales 
hat  bei  einer  Jagd  die  schone  Margareta,  die  Forsterstochter 
von  Fressingfield,  kennen  gelernt  und  da  er  sie  zu  seiner  Ge- 


1)  Vgl.  Dictionary  of  National  Biography  s.  v. ;  ein  sioherer  Anhalts- 
punkt  fur  die  Datierung  des  Stiicks  ist  damit  natiirlich  nicht  gegeben, 
ebensowenig  wie  f iir  die  Annahme ,  daB  Greene  ein  Gegenstiick  zu  Marlowes 
Faust  beabsichtigte.  Im  iibrigen  vgl.  zur  Literatur  iiber  dieses  Drama  die 
-ausfiihrliche  Einleitung  zur  Ausg.  v.  Gayley  S.  395  ff. 

2)  S.  0.  Bd.  m  S.  505. 
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liebten  haben  moclite,  bestininit  er  seinon  Freund  iind  He- 
{^leiter  Lacy,  sicli  unter  der  Veikleidung  eines  Bauernbiirsclien 
ihr  zii  niiherii  luid  fiir  ihn  zii  werben.  Aber  dcr  Weiber 
verliebt  sich  selbcr  in  das  aiimutige  Geschopf ,  er  findet,  dafi- 
sie  fiir  eine  Geliebte  des  Prinzen  zii  gut  sei,  und  beschlieBt, 
sich  mit  ihr  zu  vermiihlen.  Hier  greift  wieder  die  alto  Bacon- 
fabel  ein,  Eduard  verfolgt  die  Entwickliing  der  Liebe  Lacys 
von  weitem  in  Bacons  Zauberspiegel  und  Bacon  bewirkt  auf 
seine  Bitten,  daB  der  Geistliche,  der  sie  trauen  will,  plutzlich 
die  Sprache  verliert  und  von  einem  Teufel  fortgetragen  wird. 
Dann  eilt  Eduard  veil  Zorn  uach  Fressingfield,  aber  die  tieue 
und  reins  Liebe  riihrt  ihn,  er  gewinnt  den  Sieg  liber  sich 
selber  und  wendet  dann  sein  Herz  der  kastilischen  Konigs- 
tochter  zu,  die  ihm  zur  Gattiu  bestimmt  ist  und  mit  ihrcm 
Vater  und  dem  deutschen  Kaiser  nach  England  heriiberkonimt. 
Li  dem  gliinzenden  Gefolge  befindet  sich  auch  der  Zauberer 
Yandermast,  dem  die  Herausforderung  der  englischen  Kunst- 
genossen  so  kljiglich  miClingt.  Die  Freunde,  die  sich  vor 
dem  Spiegel  toten,  sind  zwei  Oxforder  Studenten,  iiire  Viiter, 
wohlhiibige  Witwer,  sind  dariiber  in  Streit  geraten,  daB  beido 
sich  um  die  Hand  der  schonen  Margareta  bewerben.  Am 
Schlufi,  da  Eduard  und  Lacy  mit  ihreu  Bniuten  in  feierlichem 
Hochzeitszug  mit  prunkvollem  Zeremoniell  liber  die  Blihne 
schreiten,  erscheint  auch  Bacon  und  verkiindigt  mit  prophe- 
tischer  Begeisterung,  wie  spater  einmal  aus  dem  koniglichen 
Stamm  eine  herrliche  Knospe  von  der  ganzen  Welt  bewundert 
emporsprieBen  werde,  also  abermals  eine  neue  Form  des 
poetischen  SchluBkompliments  fiir  die  Konigin  Elisabeth.  Und 
in  dieser  Nebenhandlung  ist  wieder  das  komische  Element 
tlurch  eine  neue  eigene  lustige  Person,  den  Hofnarren  Rapiie 
vertreten. 

Man  sieht,  die  beiden  Handlungeu  sind  kunstvoU  und 
sinnreich  ineinander  geschlungen,  besonders  ist  es  einhubscher 
Effekt,  wie  mit  Hilfe  des  Zauberspiegels  eine  riiumlich  Aveit 
entfernte  Handkmg  als  gegenwjirtig  dargestellt  wird;  es  wurde 
dies  wohl  in  der  Weise  inszeniert,  dafi  die  in  der  Feme 
sprechcnden  und  agierenden  Personen  sich  hinter  dem  zuriick- 
gczogenen  Vorhaug  der  Hinterblihne  zeigten.    Wenn  der  Prinz 
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einen  andern  beauftragt,  fiir  ihn  uni  ein  Madcheu  zii  weiben, 
und  der  Werbeiide  nun  das  Mtidclien  fiir  sich  selber  gewinnt, 
so  beruht  das  auf  einem  alien  Motiv  der  Erzahlungsliteratur.^ 
Greene  iibertrug  es  in  freier  Umgestaltuug  auf  Eduard,  den 
Sohn  Heinrichs  III.,  der  zu  Bacons  Zeit  in  England  herrschte. 
Dieser  Liebesroman,  teils  schalkhaft,  teils  sentimental,  ist  das 
anmutigste,  was  Greene  geschaffen  hat.  Das  Madchen  und 
seine  , beauty  tempered  with  housewifery'  lernen  wir  zuerst 
durch  die  Schilderung  des  verliebten  Eduard  kennen:  wenn 
du  sie  in  der  Milchkammer  hattest  hantieren  sehen, 

,Thou  wouldst  Tvith  Tarquin  hazard  Rome  and  all 
To  win  the  lovely  maid  of  Fressingf ield '. 

Und  in  den  Szenen,  wo  der  verkleidete  Lacy  sich  unter  die 
Bauern  mischt,  um  sich  dem  schonen  Madchen  nahern  zu 
konnen,  zeigt  der  Dichter  ein  freudiges  Wohlbehagen  am 
eigenen  Land  und  Volk,  das  sich  auch  den  Zuschauern  mit- 
teilen  muBte.  Die  schone  Margareta  findet  freilich  den  Lieb- 
haber  etwas  zu  hastig  und  belehrt  ihn,  die  Liebe  miisse 
langsam  vorwiirts  schreiten,  wie  der  Schatten  an  einer  Sonnen- 
uhr;  von  dem  mythologischen  Zierat  in  diesen  Gesprachen 
war  bereits  in  anderera  Zusammenhang  die  Rede.  Im  tibrigen 
fehlt  es  zwar  nicht  an  einzelnen  Riickfallen  in  den  Marlowischen 
Schwulst,  die  durchaus  unangebracht  sind^,  im  ganzen  ist 
aber  der  Stil  mit  der  reizvollen  Mannigfaltigkeit  des  Inhalts 
sehr  schon  in  Einklang  gebracht. 

Das  ,  Looking -glass  for  London  and  England',  das  auf 
dera  Titel  als  ein  gemeinsames  Werk  von  Greene  und  Lodge 
bezeichnet  ist,  wurde  nach  Ausweis  des  Hensloweschen  Tage- 
buchs  von  Marz  bis  Juui  1592  viermal  aufgefiihrt  und  erschien 
1594  im  Druck.  Es  muB  aber  spatestens  im  August  1591 
entstanden  sein,  denn  damals  unternahm  Lodge  eine  Seereise, 
von  der  er  erst  nach  Greenes  Tod  zuriickkehrte.  Dies  Stiick, 
eines    der   wenigen    biblischen    Dramen,    die  sich   aus  dieser 


1)  S.  u.  das  Lustspiel  ,A  Knack  to  know  a  Knave'. 

2)  Z.  B.  die  Schilderung  des  Prunkschiff s ,  in  welchem  Eduard  die 
schone  Margareta  herumfahren  will  (YII  52ff.).  In  dem  Brief,  den  Lacy 
der  Margareta  schreibt  (X,  122  ff.)  ist  der  euphuistische  Prosastil  dem 
luhalt  voUig  angemessen, 
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Zeit  erhalten  haben\  umfaBt  die  gauze  Geschichte  des 
Propheten  Jonas.  Es  wird  vorgefiibrt,  wie  er  den  gottlichen 
Auftrag  erhiilt,  sich  als  BuBprediger  nach  Ninive  zu  begeben, 
wie  er  vor  diesem  Auftrag  flieht,  ins  Meer  geworfen  und 
dann  von  deni  groCen  Fisch  aus  Land  gespien  wird,  wie  er 
hierauf  in  Ninive  den  nahen  Untergang  der  siindhaften  Stadt 
verkiindigt,  wie  aber  Grott  sicb  der  biiBfertigen  Einwohner 
erbarmt  iiud  den  Propheten  beschamt,  der  sich  dariiber  jirgert. 
daB  durch  Gottes  Barmherzigkeit  seine  Prophezeiung  ziinichte 
ward.  Doch  tritt  das  alles  in  den  Hintergrund  gegeniiber  der 
Schilderung  des  gottlosen  Treibens  der  Bewohner  von  Ninive, 
das  den  eigentlichen  Hauptinhalt  bildet,  und  zwar  sind  hier 
zwei  Szenenreihen  ineinauder  geschlungeu :  in  der  einen  zieht 
das  iippige  Treiben  des  Hofes  an  uns  voriiber,  in  der  andern 
die  Habgier  und  Liederlichkeit  des  Burger-  und  Handwerker- 
standes.  Die  Szenen  ini  Konigspalast  scheineu  frei  erfunden, 
doch  hat  der  Dichter  bei  der  Schilderung  des  groBenwahn- 
sinnigen  Herrschers  und  der  phantastischen  Pracht  seines 
Hofes  offenbar  deni  farbenreichen  Stil  Marlowes  nachgestrebt 
der  hier  durchaus  am  Platz  war,  Zu  Anfang  erscheint  der 
Konig  Rasni,  von  den  GroBen  seines  Reichs  umschmeichelt 
und  vergottert;  er  ist  in  blutschanderischer  Neigung  zu  seiner 
Sch wester  Remilia  entbrannt  und  will  sich  gottlichen  und 
raenschlichen  Gesetzen  zuwider  mit  ihr  vermahlen.  Remilia 
erwidert  seine  Liebe,  sie  laBt  sich  noch  vor  der  Vermiihluug 
von  der  Konigin  Alvida  von  Paphlagonien  Unterricht  in  der 
Kunst  der  Koketterie  erteilen;  als  aber  der  Konig  in  pomp- 
haftem  Zug,  von  seinen  Magiern  begleitet  zur  Hochzeitsfeier 
herannaht,  wird  sie  vom  Blitz  erschlagen.  Doch  der  bose 
Radagon,  der  sich  aus  niedrigem  Stande  zum  Giinstling  des 
Konigs  emporgeschTNTingen  hat,  weiB  ihn  rasch  zu  beruhigen, 
so  daB  er  seine  Neigung  alsbald  der  verfiihrerischen  Alvida 
zuwendet,  die  ihren  eifersiichtigen  Gemahl  vergif tet  und  alsdann 
die  Gattin  Rasnis  wird.  Bei  alien  diesen  Freveltaten  ist 
Radagon  sein  treuer  Berater  und  steigt  immer  hoher  in  seiner 
Gnade.    Als  Radagons  Eltern,  die  in  Armut  und  Elend  geraten 


1)  S.  0.  S.  183.     Zur  Datierung  vgl.  Ck)llms  1,  138. 
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sind,  sich  hilfesiichend  an  deii  Sohn  wenden,  weist  sie  dieser 
mit  Schmiihungen  zuriick,  und  der  Konig  riihrut  ihn  wegen 
dieses  zugleich  stolzen  und  politischen  Verhaltens,  doch  die 
Mutter  verflucht  den  Undankbaren  und  sogleich  schlagt  eine 
Flamme  aiis  dem  Boden  hervor  und  verzehrt  ihn.  Diesmal 
ist  ein  Magier  bereit,  den  entsetzten  Konig  durch  eine  natur- 
wissenschaftliche  Erklarung  des  Ereignisses  zu  beruhigen,  und 
er  wie  Alvida  setzen  ihr  Lasterleben  fort  Daneben  wird  in 
einer  Keihe  von  Szenen  vorgeftihrt,  wie  ein  Wucherer  zwei 
arme  Leute  iibervorteilt  und  dann  vor  Gericht  durch  Be- 
stechung  des  Richters  und  des  Advokaten  der  Gegenpartei 
recht  behalt,  ailes  sehr  anschaulich  und  in  lebendiger  Prosa; 
der  spitzbiibische  Advokat,  der  geriebene  Wucherer,  der  gut- 
miitig  beschriinkte  alte  Mann,  der  sich  nicht  zu  helfen  weiB, 
sind  in  ihrer  Redeweise  vortrefflich  charakterisiert.  Der  Haupt- 
trager  des  niedrig-komischen  Elements  ist  aber  dor  Schraiede- 
geselle  Adam,  ein  lustiger  frecher  Bursche,  der  mit  seinen 
Kumpanen  ein  wiistes  Zechgelage  halt  und  auBerdem  der  sehr 
leicht  zugauglichen  Frau  seines  Meisters  den  Hof  raacht. 
Zwischen  diesen  Szenen  laBt  sich  von  Zeit  zu  Zeit  der  Prophet 
Oseas,  der  BuBprediger  des  Volkes  Israel,  vernehmen;  er  wird 
nach  dem  ersten  Auftritt  von  einem  Eugei  auf  den  Schauplatz 
gefiihrt.  Zwar  greift  er  nicht  in  die  Handluug  ein,  wohl  aber 
wendet  er  sich  mehrmals  an  die  Zuschauer  mit  moralischeu 
Betrachtungen  iiber  das  vorgefiihrte  Siindentreiben,  wobei  er 
hervorhebt,  daB  iihnliches  auch  in  London  vorkomme,  doch 
sind  diese  Betrachtungen  etwas  trocken  und  langweilig  und 
offenbar  weit  weniger  con  amore  abgefaBt,  als  die  Szenen, 
wo  die  bosen  und  liederlichen  Menschen  erscheinen.  Wenn 
z.  B.  dargestellt  wird,  wie  der  Schniiedemeister  den  Clown 
Adam  ertappt,  als  er  gerade  die  Frau  Meisterin  liebkost,  und 
ihn  durchpriigeln  will,  aber  anstatt  dessen  selber  von  Adam 
Priigel  bekommt,  und  wenn  Oseas  hieran  eine  erbauliche 
Betrachtung  iiber  die  Pflichten  der  Diener  gegen  ihre  Herren 
anknupft,  so  wurde  durch  dieses  moralische  Anhangsel  an  die 
burleske  Szene  schwerlich  eine  sittlich  bessernde  Wirkung 
auf  die  Zuschauer  erzielt.  Doch  nach  alien  diesen  Greuehi 
wird  uns  auch  die  BuBe  der  siindigen  Stadt  vorgeftihrt,  Jonas 
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erscheint  vor  dem  Konig,  als  er  gerade  mit  Alvida  boi  einem 
(^astmahl  schwelgt  und  sich  an  den  SpiiCen  des  Clowns  Adam 
erlustigt.  "Wie  in  dcr  biblisclien  Erziihliing  legt  der  Konig 
seinen  Furpnr  ab,  biillt  sich  in  einen  Sack  und  befiehlt  ein 
allgonieincs  Fasten,  obenso  erscheint  aiich  Alvida  rait  ihren 
Ilofrlanien  als  reuige  BliRerin,  doch  gibt  das  Fastengebot  noch 
Anlal5  zu  einer  komischen  Szene  zwischen  den  Wachtern  des 
Oesetzes  und  Adam,  der  das  Gebot  heimlich  iibortritt.  Am 
SchhiB  verkiindigt  Jonas  alien  die  gottliche  Yerzeihung,  wendet 
sich  noclimals  rait  einer  erwecklichen  Anrede  an  die  Londoner 
und  endigt  mit  einem  Gebet  fiir  die  Konigin,  die  Gott  behiiten 
niogo  als  einen  Pfeiler  der  wahren  Kirche  gegen  den  Ansturm 
des  romischen  Antichrist. 

Es  fehlt  uns  jeder  Anhaltspunkt,  um  in  dieseni  Stiick  den 
Antoil  der  beideu  auf  dem  Titel  genannten  Dichter  zu  be- 
stimmen.  Yon  Lodge  habeu  wir  sonst  nur  noch  ein  einziges* 
recht  mittelmaBig  geratenes  Drama,  das  mit  dem  Looking-glass 
gar  keine  Yerwandtschaft  zeigt;  hier  fehlen  audi  fast  ganzlich 
die  dort  rait  so  groBer  Yorliebe  angewendeten  Kunstmittel  der 
Epiphora,  Anaphora  und  Alliteration. ^  Woit  eher  kann  man 
von  Ankliingen  an  Greenes  Manier  sprechen.  So  erinnert  der 
Giinstling  Radagon  an  den  Hofschmeichler  Ateukin,  den 
Greene  im  James  lY.  in  die  iiberlieferte  Handkmg  einfiigte. 
Und  an  den  Friar  Bacon  erinnert  die  lebensvoUe  Mannigfaltig- 
keit,  in  welcher  hier  Bilder  aus  den  verschiedensten  Spharen 
in  bunter  Abwechslung  an  uns  voriiberziehen,  und  die  Spafie 
des  Clowns  Adam  haben  mit  deuen  des  Famulus  Miles  eine 
Art  von  Yerwandtschaft.  Auch  besteht  eine  gewisse  Analogie 
mit  Greenes  Romauschriftstellerei  in  seinen  letzten  Lebens- 
jahren,  wo  er  sich  ebenso  wie  hier  und  im  Gegensatz  zu 
seinen  friiheren  Liebesparaphleten^  bestrebt  zeigt,  der  Unter- 

1)  Dyce  S.  32  verweist  auf  eine  AuBerung  Lodges  in  Wit's  Misery 
(loOG),  wo  er  mit  Bemfung  aiif  das  Koiizil  von  Trident  es  fiir  unznliissig 
erklart  ,in  stage  plays  to  make  use  of  historical  scripture'.  Zur  Zeit  dieser 
Aufierung  neigte  sich  Lodge  offenbar  schon  zum  Katliolizismus,  ■wiihrend 
ja  der  SchluB  des  Looking-glass  entschieden  antikatholisch  ist. 

2)  Im  Ilinhlick  auf  diese  Pamphlete  vergleicht  er  selber  in  seiner 
AVidniung  zu  dera  , Mourning  Garment'  (1590)  sich  mit  den  reuigen  Nini- 
viten,  eine  Stelle,  auf  die  bereits  Storozenko  Anm.  145  hinwies. 
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haltungslektiire  ein  moralisches  Mantelcheu  iimziihangen  unci 
sich  als  Sittenrichter  aufzuspielen.  In  den  Prosaschriften 
flieser  Zeit  entwirft  er  ofters  Bilder  des  lasterhaften  Londoner 
Treibens,  ebenso  Avie  hier  —  denn  die  realistischen  Szenen 
des  ,  Looking-glass'  diirfen  wir  oiine  weiteres  als  Londoner 
Sitten bilder  ansprechen.  Das  Treiben  der  Londoner  "Wucherer 
hatte  allerdings  auch  schon  Lodge  in  eineni  Pamphlet  aus  dem 
Jahr  1584  geschildert  und  dabei  dieselben  betriigcrischen  Ge- 
schaftskunsigriffe  erortert,  die  ira  Drama  leibhaftig  vorgefiihrt 
werden.i 

Mitunter  wird  Greene  audi  die  Komodie,  George -a- Greene, 
the  Pinner  (Flurschiitz)  of  Wakefield'  zugeschrieben.  Hens- 
lowe  verzeichnet  voni  29.  Dezember  1593  bis  zum  22.  Januar 
1594  vier  Auffiihrungen  dieses  Stiicks  durch  die  Schauspieler 
des  Earl  of  Sussex,  die  erste  Auffiihrung  ohne  den  Zusatz 
,neu';  am  1.  April  1595  wurde  es  in  das  Buchhandlerregister 
eiugetragen,  doch  erschien  es  erst  1599  als  ein  Repertoire- 
stilck  der  Sussexschen  Truppe  ohne  Yerfassernamen  im  Druck. 
DaB  das  Stiick  jedenfalls  spater  ist  als  der  Tamerlan,  scheint 
aus  der  ersten  Szene  hervorzugehen,  in  welcher  der  Rebellen- 
f  tlhrer  Lord  Kendal  sich  in  hochtrabendem  Ton  mit  Tamerlan 
vergleicht.  Der  einzige  auBere  Anhaltspunkt  fiir  Greenes 
Autorschaft  besteht  in  einer  handschriftlichen  Notiz  von 
zweifelhaftem  Wert,  zweifelhafter  Entstehungszeit  und  zweifel- 
hafter  Echtheit  in  einem  Exemplar  der  alten  Ausgabe^,  es 
wird  dort  bemerkt,  Juby,  ein  von  HeusloAve  ofters  erwahnter 
Schauspieler  habe  gesagt,  dies  Lustspiel  sei  ,made  by  Ro. 
Gree[ne]'.  Wenn  ims  hier  Szenen  aus  dem  altenglischen  Leben 
mit  einem  ahnlichen  behaglichen,  humorvollen  Herzensanteil 
des  Dichters  geschildert  werdeu,  wie  in  Greenes  Friar  Bacon 
oder  James  IV.,  so  brauchen  wir  ihn  deshalb  noch  nicht  fiir 
den  Verfasser  zu  halten,  zumal  da  Greene  auch  in  solchen 
, homely'  Szenen  sich  in  einer  gewahlteren,  blumenreicheren, 
mit  mythologischem  und  sonstigem  Zierat  geschmiickteren 
Sprache  zu  ergehen  pflegt,  als  sie  in  diesem  Stiick  herrscht. 


1)  Ygl.  Collins  1,  140. 

2)  Naheres  hieriiber  bei  Dyce  S.  33,  Gayley  S.  401. 
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Jedenfalls  aber  wiihlte  sich  der  Dichter  mit  gliicklichem  Griff 
einen  dankbaren  Stoff  aus  der  volkstiimlichen  Uberlieferung. 
Danach  soil  der  Flurschiitz  von  Wakefield  sich  als  ein  tapferer 
imd  konigsti'eiier  Mann  ausgezeiclmet  haben,  als  einige  groBe 
Herren  im  Norden  Englands  einen  Aufstand  erregten.  Sie 
sendeten  einen  Boten  nach  Wakefield,  um  eine  Kontribiition 
einzutreiben,  doch  George -a- Greene  zeiTiB  den  Sendbrief, 
zwang  den  anmaBenden  und  hochfahrenden  Boten,  das  daran- 
gehiingte  Siegel  herunterzuschlucken  und  scliickte  ihn  wieder 
heim.  Auch  wurde  berichtet,  wie  alsdann  durch  Georges 
Geistesgewandtheit  und  Sclilauheit  die  Radelsfiihrer  gefangen 
und  deni  Konig  ausgeliefert  werden  konnten,  wie  die  sclione 
Betteris,  die  Tochter  eines  wohlhiibigen  Marines,  sich  in  den 
Flurschiitzen  verliebte  und,  da  der  Vater  in  ihre  Yerbindung 
nicht  einwilligen  wollte,  heiralich  zu  ihni  floh.  Das  Geriicht 
von  Georges  Tapferkeit  und  Betteris'  Schonheit  habe  sich  nun 
allentlialben  verbreitet  und  sei  auch  bis  zu  Robin  Hood  vor- 
gedrungen,  der  damals  mit  seinen  Gesellen  und  seiner  Ge- 
liebten  Marian  ini  Walde  ein  Preibeuterleben  fiihrte.  Robin 
und  die  Seinen  batten  nun  den  Flurschiitzen  aufgesucht  und 
der  Reihe  nach  mit  ihm  gekiimpft,  bis  endlich  Robin  Hood, 
der  zuletzt  in  den  Karapf  eintrat,  in  George  einen  ebenbtirtigen 
Gegner  erkannte  und  beide  volkstiimliche  Helden,  ebenso  wie 
ihre  beiden  Geliebten  miteinander  Fi-eundschaft  schlossen. 
Endlich  wurde  noch  erzahlt,  wie  der  Konig  Verlangen  trug, 
den  Flai-schlitzen  von  Wakefield  kennen  zu  lernen,  wie  er 
sich  verkleidet  auf  den  Weg  machte  und  unterwegs  durch 
die  Stadt  Bradford  kam,  wo  die  Schuhmacher  von  jedeni 
Wanderer  verlangten,  er  miisse  auf  dem  Weg  durch  die  Stadt 
den  Wanderstab  hinter  sich  herschleifen  lassen;  wer  dies 
nicht  wollte,  den  forderten  sie  zu  einem  Kampf  mit  Stocken 
heraus.  Der  Konig  gab  sich  nicht  zu  erkennen  und  fiigte 
sich  der  Sitte,  doch  George  und  Robin  Hood,  die  zu  gleicher 
Zeit  durch  Bradford  kamen,  scheuten  vor  einer  Priigelei  nicht 
zuriick  und  erfochten  einen  glanzenden  Sieg.  Bei  diesem 
AnlaB  sah  der  Konig  die  beiden,  gab  sich  zu  erkennen,  nahm 
den  verbannten  Robin  Hood  in  Gnaden  auf,  versohnte  George 
mit  dem   widerwilligen  Yater  der  Betteris  und  begliickte  die 
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Schiibmacher  mit  Zeichen  seiner  Hiild,  als  er  aber  den  Fliir- 
schiitzen  mit  dem  Kitterschlag  begnadigen  wollte,  erklarte 
dieser,  er  woUe  bei  seinem  friiheren  Stand  als  Yeoman  bleiben. 
Dor  Dichter  kannte  vielleicht  eine  Prosaerzabhing,  in  welcher 
alle  diese  Tateu  des  Flurscliiitzen  und  noch  mebr  im  Zusammen- 
hang  vorgetrageu  waren.  Er  liat  daraus  ein  lebendiges  und 
abwechslungsreiches  Ganzes  gestaltet^   und   das  burleske  Ele- 


1)  Der  alteste  bekannte  Druck  der  Prosaerzahlung  wuixle  allerdings 
erst  1706  auf  Grund  einer  Handschrift  veraustaltet.  Ein  Neudruck  nach 
dieser  Ausgabe  bei  Thorns,  Early  English  Prose  Romances  (1858)  II 
139ff. ,  nach  der  Handschrift  bei  Collins  2,  147 ff.  Mehrere  Umstande, 
z.  B.  daB  ein  Spruch  aus  MarloAves  nachgelassener  Dichtung  von  Hero 
und  Leander:  ,"Who  ever  lov'd,  that  lov'd  not  at  first  sight?',  als  sprich- 
wortliche  Redensart  zitiert  ist  (Thorns  S.  172)  —  lassen  darauf  schlieBen, 
dafi  die  Geschichte  jedenfalls  in  dieser  Form  dem  Verfasser  des  Dramas 
nicht  vorlag;  andrerseits  ist  es  nicht  wahrscheinlich,  daB  der  Verfasser 
der  Prosaerzahlung  das  Drama  benutzte.  So  wird  in  der  Prosaerzahlung, 
der  alten  Tradition  entsprechend ,  Richard  Lowenherz  als  der  Konig  be- 
zeichnet,  zu  dessen  Zeit  Robin  Hood  sein  "Wesen  trieb,  wahrend  im  Drama 
ein  nicht  naher  bestimmter  Konig  Eduard  auftritt.  AuBerdem  wird  nur 
in  der  Prosaerzahlung  berichtet,  wie  George  und  Betteris  sicli  zuerst 
kennen  und  lieben  lernten.  Ferner:  im  Drama  erfahren  wir  zwar,  wic 
der  Rebellenfiihrer  seinen  Aufstand  im  Vertrauen  auf  eine  Prophezeiung 
unternahm,  wonach  der  Konig  einmal  vor  ihm  den  Hut  abziehen  werde, 
dagegen  wird  spater  dies  Motiv  fallen  gelassen;  wir  erfahren  bloB  aus  der 
Prosaerzahlung,  wie  die  Prophezeiung  in  Eriiillung  ging,  wobei  freilich 
mit  der  Moglichkeit  gerechnet  werden  muB,  daB  im  Druck  des  Dramas 
etwas  ausgefallen  ist.  Jedenfalls  scheint  es,  daB  die  volkstiimhche  Tradition 
schon  vor  dem  Drama  und  vor  der  jetzt  vorliegeuden  Fassung  der  Prosa- 
erzahlung von  einem  literarisch  gebildeten  Verfasser  mit  Zusatzen  aus- 
gestattet  war,  die  wir  dann  in  beiden  Versionen  wiederfinden;  wenn  z.  B. 
Georges  Bursche,  um  einen  Auftrag  seines  Herrn  zu  bestellen,  als  Madchen 
verkleidet  zu  der  streng  bewachten  Betteris  schleicht  und  ihr  Vater  sich 
in  das  vermeintliche  Madchen  verliebt,  so  ist  das  ganz  im  italienischen 
Geschmack.  Der  schlaue  Bursche  heiBt  in  der  Prosaerzahlung  William, 
im  Drama  fiihrt  er  nach  Komodienart  den  charakteristischen  Namen  Wily. 
Wenn  in  der  Prosaerzahlung  der  hochmiitige  Herold  der  Rebellen,  Manne- 
ring,  sich  von  George  sagen  lassen  moB,  er  fuhre  seinen  Namen  mit  Un- 
recht,  denn  er  habe  keine  .manners',  so  sieht  das  auch  wie  ein  spaterer 
Zusatz  aus,  dagegen  stammt  es  ohne  Zweifel  aus  volkstiimlicher  Uber- 
lieferung,  wenn  George  in  beiden  Versionen  ihm  die  Siegel  vorhiilt  und 
sagt,  er  miisse  diese  Pillen  herunterschlucken.  tjberhaupt  darf  man  an- 
nehmen,   daB  alles,    was  beiden  Versionen  gemeinsam  ist,  auf  eine   vor 
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niont  diiich  Hinzufiip:nn,£^  eines  tolpelhaften  Dieners  des  Flur- 
schiitzen  verstiirkt.  Audi  hat  er  nocli  eine  Szene  eingefiigt, 
die  ans  Tragischo  grenzt.  Der  Konig  von  Schottland,  mit  den 
Aufriihrern  im  Hunde,  zielit  in  Abwesenheit  des  SchloBherrn 
vor  die  Burg  des  Sir  Jolin-a- Barley  und  nimmt  dessen 
Sohnelien  gefangen,  das  sich  gerade  im  Freieu  erlustigt. 
Danu  laBt  er  die  schone  SchloBlierrin  auf  die  Zinne  rufen, 
bittet  sie.  ilin  einzulassen  und  als  ihren  Liebhaber  an- 
zunehmeu:  und  da  sie  ihn  abweist,  hofft  er  dadurch  Ge- 
wahrung  zu  erringen,  daB  er  droht,  das  Sohnciien  zu  erraorden. 
Abcr  das  mutige  Solinchen  ermuntert  die  ]\Iutter  zum  Wider- 
stand^,  da  uaiit  gerade  rechtzeitig  ein  Heer  zum  Entsatz  und 
der  Ki)nig  von  Schottland  wird  gefangen  genommen.  Wenn 
dieser  Konig,  der  hier  so  abscheuerregend  erscheint,  nach 
FriedensschiuB  mit  Konig  Eduard  sich  unter  das  frohliche 
Treiben  des  englischen  Volks  mischt,  so  ist  das  eins  jener 
seltsamen  Beispiele  von  leichter  Verzeihung,  wie  sie  in  eng- 
lischen Dramen  haufiger  vorkommen.^ 


Neben  Greene  trat  auch  Peele  in  den  Kreis  der  Dichter 
ein,  die  fiir  die  neu  emporstrebende  Volksblihne  wirkten. 
Nachdem  im  Jahre  1584  sein  ,verklagter  Paris'  erschienen 
■war,  scheint  es,  daB  er  fiir  die  ganze  folgende  Zeit  seines 
Lebens  in  London  ansiissig  blieb  und  das  Bohemetreiben  der 


beiden  liegende  Tradition  zuriickgeht.  Und  zwar  hatte  diese  Tradition 
xum  Toil  Balladenform  angenommen.  Eine  Ballade,  die  den  Kampf  Georges 
mit  Robin  Hood  und  seineu  Gesellen  schildert,  hat  sich  uoch  erhalten 
(abgedr.  in  den  Ausgaben  des  Dramas)  und  wenn  im  Drama  Betteris  mitten 
in  eiiior  Blankversszene  ihre  Gefiihie  mit  den  Worten  ausdriickt: 

I  care  not  for  earl,  nor  yet  for  knight. 

Nor  baron,  that  is  so  bold; 

For  George -a- Greene,  the  merry  pinner 

That  hath  my  heart  in  hold, 
«o  ist  da.s  offenbar  ein  Bruchstiick  aus  einer  verloren  gegangenen  Ballade. 

1)  Er  sagt: 

—  often  have  I  heard  my  father  say 

No  greater  wrong  than  to  be  made  a  cuckold! 

2)  S.  0.  S.  306. 
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Theaterdicliter  und  Schaiispieler  mitmachte.  Ob  er  audi  selber 
die  Biihiie  betrat,  ist  zweifelhaft^;  eine  seiner  Haupteinnalmie- 
qiiellen  war  offenbar  die  Erfindung  von  Aufziigen  und  alle- 
gorischen  Szeneu  fur  hofische  und  kommunale  Feierlichkeiten. 
Von  dem  begeisterten  Lob,  das  Nash  ibm  1589  spendete,  war 
schon  die  Rede  und  offenbar  ist  er  auch  unter  dem  dritten 
Genossen  zu  verstehen,  den  Greene  in  seinem  boshaften  und 
perfiden  letzten  Pamphlet  neben  Marlowe  und  Nash  apo- 
strophiert  und  als  ,no  less  deserving  than  the  other  two,  in 
some  things  rarer,  in  nothing  inferior'  bezeichnet.  Er  er- 
wiihnt,  daB  wie  er  selber  ,so  auch  Peele  durch  die  Not  zu  den 
gewagtesten  Auskunftsmitteln  (the  extreme  shifts)  getrieben 
worden  sei;  mit  unverkennbarer  Beziehuug  auf  Peeles  Vor- 
uamen  schwort  er  bei  St.  Georg.  dies  Schicksal  sei  ein  wohlver- 
dientes,  da  Peele  sich  mit  dem  undankbaren  Schauspielervolk 
eingelassen  habe  und  darauf  folgen  dann  die  Worte,  in  denen 
Shakespeare  mit  Schmutz  beworfen  wird.  In  der  Nash-Har- 
veyschen  Polemik,  die  so  manches  Licht  auf  das  Treiben  des 
ganzen  Kreises  wirft,  wird  Peeles  Name  nirgends  erwahnt, 
doch  scheint  die  Verspottung  Harvejs  in  Peeles  Lustspiel 
/riie  Old  Wives'  Tale'  darauf  hinzudeuten,  daB  Peele  sich 
gegeniiber  diesem  hochmlitigen  Feind  mit  seinen  Genossen 
«olidarisch  verbunden  fiihlte.  Das  warneude  Beispiel  von 
Greenes  Ende  hat  offenbar  bei  ihm  nichts  gefruchtet.  Auch 
•er  verkam  in  Not  und  Elend;  das  Letzte,  was  sich  von  seiner 
Hand  erhalten  hat,  ist  ein  Bettelbrief  vom  17.  Januar  1596 
an  Lord  Burleigh,  fiir  den  er  etwa  vier  Jahre  vorher  eine 
kleine  Begriifiungsszene  gedichtet  hatte,  als  die  Kcinigin  zum 
Besucli  auf  seinem  Landsitz  weilte.  In  dem  Bettelbrief,  den 
Peeles  Tochter  ubergab,  bezeichnet  er  sich  als  einen  be- 
diirftigen,  durch  lange  Krankheit  geschwachten  Mann.    Nicht 


1)  Das  Hauptbeweisstiick,  eine  von  Collier  hervorgezogene  Urkuude, 
ist  gefalscht;  auch  der  Brief  in  Alleyns  NachlaB  (vgl.  Dyce  S.  330)  ist 
nicht  beweisend,  im  iibrigeu  vgl.  Dyce  S.  331  f.,  335,  nacli  dessen  Aus- 
gabe  der  ,Dramatic  and  Poetical  Works  of  Eobert  Greene  and  George 
Peele  (London  1861)  im  folgenden  zitiert  wird.  Die  Ausgabe  von  Bullen 
(2  Bde.  1895)  konnte  ich  bei  Abfassung  dieses  Abschnitts  nicht  benutzen. 
Peele's  ,01d  Wives'  Tale'  mit  Einl.  v.  Gumraere  bei  Gayley  S.  335 ff. 
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lanc;e  darauf  niuB  er  aus  dem  Leben  geschieden  sein;  Meres 
bemerkt  im  Jahre  1598,  er  sei  an  der  Lustseuche  gestorben. 
DaB  er  als  cin  licderlicher  Kumpan  in  der  Erinnerung  seiner 
Zeitgenosscu  fortlebte,  beweist  die  1605  eingetragene  und 
1607  gedriiekte  Scbwanksaninihmg  ,Merrie  conceited  Jests  of 
George  Peele  etc/  GewiB  sind  manclie  von  den  hier  er- 
zahlten  Schwanken  ohne  hinlangliche  Beglaubigung  auf  Peele 
iibertragen,  abcr  mehrere  charakteristische  Ziigeberuhen  off  en- 
bar  auf  guter  Tradition  und  der  Inhalt  —  hauptsachlich  Zecli- 
prellereien  und  dergleichen  —  paBt  sehr  wohl  zu  der  AuBe- 
rung  Greenes  iiber  die  , extreme  shifts',  zu  denen  Peele  durcb 
die  Not  getrieben  worden  sei. 

AuBer  den  friiher  besprocheuen  Pastoralen  besitzen  wir 
noch  Dramen  Peeles,  von  denen  es  unzweifelhaft  ist,  daB  sie 
in  die  Zeit  nach  dem  neuen  Aufsclnvuug  des  volkstumlichen 
Theaters  fallen.  Wir  konnen  bei  ihm  ebenso  wie  bei  Greene 
beobachten,  wie  der  iibermachtige  EinfluB  Marlowes  auch 
solche  Dichter  mit  sich  fortriB,  deren  Eigenart  in  ganz  anderer 
Richtuug  zu  liegen  schien.  Allerdings  ist  eins  von  den  Dramen, 
in  denen  sich  Peele  aller  Wahrscheinlichkeit  nach  schon  in 
den  Bahnen  Marlowes  bewegte,  verloren  gegangen,  und  unter 
den  erhaltenen  Stucken,  die  ihm  zugeschrieben  werden,  ist 
gerade  bei  dem  Marlowischsten  die  Autorschaft  Peeles  nur 
sehr  unsicher  bezeugt.  Das  verloren  gegangene  Stiick  ,der 
tiirkische  Mahomet  und  die  schone  Griechin  Hirenea'  beruhto 
offenbar  auf  einer  Novelle  Bandellos^,  die  Painter  in  seinen 
, Palace  of  Pleasure'  aufgenomraen  hatte.  Dort  wird  erzahlt, 
wie  der  Sultan  Mahomet  nach  der  Eroberuug  Konstantinopels 
eine  schone  Kriegsgefangene  zu  seiner  Geliebten  erhob  und, 
ganz  in  seiner  sinnlichen  Leidenschaft  befangen,  die  Kriegs- 
und  Staatsangelegenheiten  vernachlassigte.  Als  deshalb  die 
Unzufriedenheit  der  GroBen  seines  Keichs  immer  bcdrohlicher 
anwuchs,  wagte  Mahomets  Vertrauter  Mustapha  ihn  auf  die 
Gefahr  hinzuweisen,  worauf  Mahomet  alle  Wiirdentrager  seines 
Reichs  sich  versammeln  lieB  und  in  ihrer  Mitte  erschien,  die 
prachtig  gesclimuckte  Hirenea  an    der  Hand    fiihrend,    deren 


1)  I  10,  .s.  0.  S.  222. 
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Schonheit  von  alien  bewundert  wurde.  Doch  Mahomet  er- 
klarte,  nichts  in  der  Welt  konne  ihn  davon  abbringen,  sein 
hochstes  Ziel,  die  GroBe  des  ottomanischen  Reichs  zu  ver- 
folgen  und  darauf  ermordete  er  die  Geliebte  vor  den  Augen 
aller  Anwesenden.  Also  eine  der  orientalischen  Despoten- 
geschichten,  wie  sie  uns  nach  der  Erscheinung  des  Tamerlan 
auf  der  englischen  Biihne  so  haufig  begegnen,  wo  durch  die 
abenteuerliche  Pracht  einer  fremdartigen  Welt  die  Phantasie 
erregt  und  durch  den  barbarischen  Heroismus  in  Staunen 
und  Grauen  versetzt  wird.  DaB  Peele  ein  Stuck  unter  diesem 
Titel  verfaBte,  ergibt  sich  aus  einer  Anekdote  in  der  erwahnten 
SchAvanksammlung,  wo  erzahlt  wird,  wie  er  das  soeben  voll- 
endete  Manuskript  einem  Edelraann  vorlas,  den  er  sich  als 
Opfer  fur  eine  Prellerei  auserkoren  hatte;  vielleicht  ist  es 
identisch  mit  dem  ,mahomett',  von  welchem  Henslowe  in  der 
zweiten  Halfte  des  Jahres  1594  mehrere  Aufiiihrungen  ver- 
zeichnet,  doch  stammt  das  Stiick  wahrscheinlich  noch  aus 
friiherer  Zeit  und  ist  identisch  mit  einem  , Mahomet'  den 
Peele  in  seinem  Abschiedsgedicht  an  Drake  und  Norris  vor 
deren  portugiesischer  Expedition  1589  erwahnt.^  Wenn  Pistol 
im  zweiten  Teil  des  Heinrich  IV.  einmal  ausruft  ,Have  we 
not  Hiren  here',  so  ist  das  nach  Malones  plausibler  Verrautung 
ein  Zitat  aus  Peeles  verlorener  Tragodie,  deren  Stoff  ja  ganz 
danach  angetan  war,  in   dem  Stil  behandelt  zu  werden,  den 

1)  Eingetragen  18.  April  1589;  ed.  Dyce  S.  549: 
Bid  theatres  and  proud  tragedians, 
Bid  Mahomet,  Scipio,  and  mighty  Tamburlaine, 
King  Charlemagne.  Tom  Stukeley,  and  the  rest 
Adieu. 
Fiir  , Mahomet,  Scipio'  steht  im  Oinginaldruck  ,Mahomets  Poo'.     Bemerkt 
zu  werden  verdient,  daB  Henslowe  den  Mahomet  bei  der  ersten  Erwahnung 
14.  August  1594  nicht  durch  den  Zusatz    ,ne'    als    ein  neues  Stiick  be- 
zeichnet;  andrerseits  scheint  die  groBe  Einnahme  von  3  L.  5  sh.,  wie  sie 
sonst  gewohnlich  nur  bei  Premieren  vorkommt,  darauf  liinzudeuten ,   daB 
das  Stiick  damals  nach  langerer  Unterbrechung  neu  einstudiert  wurde.    Die 
am  4.  Oktober  1594  erwahnte  ,love  of  a  gresyan  lady'  ist  ohne  Zweifel  ein 
anderes  Stiick  und  mit  der  gleichfalls   in  dieser  Spielzeit   mehrmals  er- 
wahnten, ,  gresyan  comody'  identisch.    Die  Worte  ,Mahomets  Poo'  werden 
von  manchen  auf  das  seltsame  Orakel  im  Mahometstempel  in  Greenes  Al- 
plionsus  (s.  0.  S.  552)  bezogen. 
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Pistol  liebte.  Audi  scheint  es,  dafi  die  eiiglisciieii  Komodiaiitett 
das  Drama  Peeles  nach  Deutsclilaiul  iibertrugen,  der  Komodiant 
Spencer  veranstaltete  in  den  Jaliren  ICll  bis  1614  wieder- 
holt  Auffiilirungen  eines  Ausstattungs-  und  Spektakeistiicks 
Tiirkisclio  Triumphkomodio'  oder  ,Von  Einnehnning  der  Stadt 
Konstantinopel'  und  wenn  Jakob  Ayrer  (f  1605)  in  seiner 
Tragodie  .Voni  Regiment  und  schandlichen  Sterben  des  tiirki- 
schen  Kaisere  Macluimatis  des  Andern  usw.'  die  Eroberung 
Konstantinopels  und  ini  AnschluB  daran  die  Geschichte  der 
ungliicklichen  ,Hircavena'  vorfiihrt,  so  istnamentlich  fiir  diesen 
letzten  Teil  bei  einem  Dichter,  der  so  vieles  von  den  eng- 
lischeu  Komodianten  borgte,  ein  Zusaramenhang  mit  Peele 
sehi-  wahrscheinlich.  Bei  einigen  Szeuen,  z.  B.  wenn  zu  An- 
fang  des  vierten  Akts  die  beiden  Rate  des  Sultans  sich  iiber 
die  krankhafte  Melancholie  ihres  Herm  unterhalten  und  dieser 
dann  aiif  zwei  Trabanten  gestiitzt  herannaht,  liaben  wir  ganz 
den  Eindruck,  als  stamme  das  aus  einer  englischen  Tragodie 
im  Tamerlan-Stil.  Und  wenn  der  triumphiereude  Sultan  auf- 
tritt,  deni  das  Haupt  des  griechischen  Kaisers  auf  eiuer  Stange 
vorangetragen  wird,  oder  wenn  die  gefangenen  Christen,  von 
den  Tiirken  mit  Peitschenschlagen  getrieben  tiber  den  Schauplutz 
zichn,  so  kann  man  fiir  derartige  Biihnenbilder  einen  gleichen 
Ursprung  vermuten.  Manche  Ziige  in  der  Rolle  des  Ayrer'scben 
Narren  Jahu  beruhen  unzweifelhaft  auf  englischer  Tradition, 
z.  B.  "wenn  er  ebenso  wie  der  Clown  Adam  in  Greenes 
, Looking- glass'  dabei  ertappt  wird,  wie  er  die  Fastengebote 
ul)ertritt.  1  Auch  ware  die  Eiumischung  des  Narren  in  die 
Liebesszenen  sehr  wold  dem  englischen  Dichter  zuzutrauen. 

Wenn  es  durch  dieses  verloren  gegangeue  Drama  wahr- 
scheinlich gemacht  wird,  daB  Peele  sich  in  Tragodien  nach 
der  neuen  Manier  versuchte,  dann  gewinnt  die  Vermutung 
an  Glaubhaftigkeit,  daB  auch  die  Tragodie  ,The  Battle  of  Al- 
cazar' von  ihm  herriihrt,  die  ohne  Verfassernamen  1594  im 
Druck  erschien.2  Der  einzige  auBere  Anhaltspunkt  fiir  Peeles 
Autorschaft  ist  dudurch  gegeben,  daB  in  der  1600  erschienenen 

1)  Niiheres  hieriiber  vgl.  Schauspiele  der  Englischen  Komodianten 
XXX IV  f. 

2)  Ein  Neudruck  in  den  Publitationen  der  Malone- Society  Nr.  2. 
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Blumenlese  Allotts  eine  Stelle  aiis  diesem  Drama  unter  Peeles 
Namen  zitiert  ist.  Das  ware  freilich  noch  kein  sicherer  Be- 
weis,  denn  die  Blumenlese  eiithiilt  eine  ganze  Reihe  von 
notorisch  falschen  Attributiouen,  doch  kann  ziir  Unterstiitzung 
uoch  angefiihrt  werden,  daB,  wie  auf  dem  Titelblatt  des 
Drucks  bemerkt  ist,  die  Schlacht  bei  Alcazar  —  ebenso  wie 
zwei  unzweifelhaft  Peelesclie  Dramen  —  zum  Repertoire  der 
Admiralstnippe  gehorte  iind  daB  einige  Phrasen  daraus  in  den 
Gedichten  Peeles  wiederkebren.i  Jedenfalls  aber  diirfen  wir 
anuehmen,  daB  die  Schlacht  bei  Alcazar  spiitestens  1589  ge- 
dichtet  ist  2  und  wahrscheinlich  ist  es  auch  dasselbe  Stiick, 
das  Henslowe  mit  seiner  seltsameu  Orthographic  als  ,mvla- 
mvUuco'  bezeichnet  und  das  in  der  Zeit  vom  29.  Februar  bis 
zum  13.  Juni  1592  von  der  Truppe  des  Lord  Strange  zehnmal 
aufgefiihrt  wurde. 

Auch  hier  fiihrt  der  Dichter  seine  Horer  in  die  unheil- 
drohende  islaraitische  Welt  und  zeigt  sie  als  einen  Schauplatz 
des  barbarischen  Heroismus  und  der  entsetzlichsten  Greueltaten. 
Muly  Mahomet,  der  Beherrscher  von  Fez  und  Marocco^,  sucht 
sich  nach  orientalischer  Despotenart  seiner  Verwaudten  durch 
Mt'uchelmord  zu  entledigen,  doch  einera  darunter,  Abdelmelec, 
geliugt  es,  mitHilfe  eines  tlirkischen  Heers  ihn  zu  verdrangen. 
Er  wendet  sich  nun  hilfeflehend  an  den  Konig  Sebastian  von 
Portugal,  der  rait  Freuden  die  Gelegenheit  ergreift,  sein 
Reich  und  das  Christentum  in  Afrika  auszubreiten,  aber  in 
der  groBen  Schlacht  bei  Alcazar  (1578)  werden  Sebastian  und 


1)  Vgl.  die  bei  Dyce  S.  340  zitierten  Stellen;  bei  einem  groBen  Teil 
deiselben  konnte  allerdings  die  Ubereinstimmung  rein  zufiillig  sein.  Be- 
merkt sei  auch  noch,  daB  solche  Wortwiedcrholungen  wie  z.  B.  ,Aad  lastly 
for  revenge,  for  deep  revenge'  (Akt  IV,  SchluC),  die  in  der  , Battle  of 
Alcazar'  sehr  haufig  sind,  sich  auch  in  Peeles  sicher  beglaubigten  Dramen, 
besonders  in  , David  and  Bethsabe'  finden;  vereinzelte  Beispiele  auch  in 
, Edward  I.'  und  ,01d  Wives'  Tale'.  tJber  die  Unzuverlassigkeit  Allotts 
s.  0.  S.  111. 

2)  Vgl.  die  Anspielung  Peeles  auf  Stukeley  in  seinem  Abschiedsge- 
dicht  an  Drake  und  Norris,  s.  o.  S.  573. 

3)  Peeles  Quelle  fiir  die  Geschichte  des  Muly  Mahomet  war,  wie 
Nicholson  nachgewiesen  hat,  das  Werk  von  Freigius,  Historia  de  bello 
Africano  etc  ,  Noribergae  1580. 
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Muly  Mahomet  j^eschlageii  uiid  findon  den  Tod,  iind  auch  der 
Sieger  Abdelmclec  erlie^t  scineii  Wunden.  Fiir  die  Engliinder 
hatte  dies  geschichtliche  Ereignis  dadurch  nocli  ein  besonderes 
Interesse,  dafi  auf  portiigiesischer  Seite  Tom  Stukeley  mit- 
kiimpfte,  der  in  Italien  ein  Heer  geworben  hatte,  um  Irland 
fiir  die  verbiindeten  katholischen  Machte  zu  erobern,  jedoch 
nnterwegs  in  Lissabon  landete  und  sich  rait  den  Seinen  zum 
AnschluB  an  den  afrikanischen  Feldzug  bestimmen  lieB,  wo- 
durch  er  in  die  allgemeine  Katastrophe  hineingezogen  wurde. 
Auch  bot  die  zweideutige  Haltuug  des  Konigs  Philipp  von 
Spanien  wahrend  des  Krieges  AnlaB  zu  feindseligen  Ausfallen 
auf  den  erbittertsten  Gegner  der  englischen  Konigin. 

Die  HauptroUe  ,Muly  Mahomet'  wurde  von  Alleyn  ge- 
spielt  und  offenbar  war  der  Dichter  bestrebt,  dem  gefeierten 
Schauspieler  AnlaB  zur  Entfaltung  von  stark  aufgetragenen 
Effekten  in  der  Art  wie  im  Tamerlan  oder  Juden  von  Malta 
darzubieten.  Im  ersten  Akt  erscheint  er  in  gliinzendem  Auf- 
zug  zu  Wagen  mit  seiner  Gattin  Calipolis,  im  zweiten  er- 
scheinen  beide  fluchtig  und  vertrieben  in  einer  oden  Gegend, 
Calipolis  vor  Hunger  verschmachtend;  Muly  Mahomet  eilt 
binweg,  um  Kahruug  fiir  sie  zu  suchen  und  erscheint  bald 
darauf ,  an  der  Spitze  seines  Schwerts  ein  Stiick  Fleisch  tragend, 
das  er  einer  Lowin  abgejagt  hatte,  die  Worte  mit  denen  er 
den  rohen  Fleischfetzen  seiner  Gattin  iiberreicht,  waren  ganz 
dazu  angetan,  dem  Zitatenschatz  Pistols  einverleibt  zu  werden.* 
Der  fiinfte  Akt  wird  ganz  von  der  groBen  Schlacht  ausgefullt, 
liier  erscheint  der  besiegte  Muly  Mahomet,  in  einem  langen 
Verzweiflungsmonolog  sein  Schicksal  verfluchend;  wie  spater 
Shakespeares  Richard  III.  in  einer  ahnlichen  Situation  ruft  er 
immer  wieder  nach  einem  Pferd,  doch  gelingt  es  ihm  nicht 
sich  zu  retten,  er  verliert  das  Leben  beim  Durchreiten  eines 
reiBenden  Stromes,  am  SchluB  wird  seine  Leiche  auf  die 
Biihne  gebracht  und  der  Sieger  erteilt  den  Befehl,  die  Haut 
abzuziehen  und  auszustopfen,  Sebastians  Leiche  aber  wird 
ehrenvoll  von  dem  siegreichen  Heere  mit  gesenkten  Lanzen 
zu  Grabe  getragen.    Stukeley  wird  in  der  Schlacht  verwimdet 


1)  Vgl.  2  Henry  4  II  4,  193. 
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und  dauii  von  zvvei  Italienem  seines  eigeneu  Heerhaiifens 
erstochen,  aiis  Rache  dafiir.  daB  er  sie  in  diese  Ungliicks- 
expeditiou  hiueingezogen  hat,  sterbend  crzahlt  er  noch  deni 
Publikum  seine  Lebensgeschichte. ^  Dieser  Charakter  inter- 
essierte  offenbar  den  Yerfasser  neben  deni  Haupthelden  am 
meisten;  er  verabscheut  den  Verrat  Stukeleys,  andrerseits 
schmeichelt  es  ihm  doch,  daB  ein  Landsniann  in  der  Fremde 
eiue  so  groBe  Rolle  spielte.  Stukeleys  Erscheinen  am  portu- 
giesischen  Hof  wird  beniitzt,  um  ein  stark  aufgetragenes  Lob 
der  Konigin  Elisabeth  einzuflechten. 

Obgleich  im  Stoff  dieses  Dramas  der  EinfluB  der  neuen 
Richtung  deiitlich  hervortritt,  so  ist  doch  im  Stil  von  dem 
glanzenden  Pathos  Marlowes  nichts  zu  bemerkeu.-  Die  Per- 
soneu  bewegen  sich  in  einem  schwerfallig  borabastischen  Ton, 
der  ihnen  einen  marionettenhaften  Charakter  verleiht  und 
manchmal  auch  zu  trockner  Niichtemheit  herabsinkt;  wenn 
Peele  der  Yerfasser  ist,  danu  hat  er  sich  in  diesem  Fall 
nicht  als  primus  verborum  artifex  bewahrt.  Auch  fehlen 
ganzlich  die  lateinischen  und  andere  fremdsprachliche  Zitate 
und  auch  der  mythologische  Schmuck  der  Rede  ist  verlialtnis- 
maBig  sparlich  angewendet.  Yon  der  klassizistischen  Biihne 
entlehnte  der  Yerfasser  den  Effekt,  zu  Anfang  eines  Akts 
die  folgende  Handlung  durch  einen  dumb  show  anzudeuten; 
so  erscheint  vor  der  Entscheidungsschlacht  Fama  und  hangt 
zwei  Kronen  an  einen  Baum,  dann  zeigt  sich  ein  Komet,  dann 
wird  ein  Feuerwerk  abgebrannt  und  die  zwei  Kronen  fallen 
herunter.  Der  ,  Presenter' (Chorus),  der  am  Anfang  jedes  Akts 
auftritt,  erklart  uns,  daB  die  Kronen  Sebastians  und  Muly 
Mahomets  gemeiut  sind. 

David  nnd  Bethsabe  odor  wie  der  vollstandige  Titel  lautet 
,Die    Liebe    des    Koni^s   David    und    der    schonen    Bethsabe. 


1)  S.  0.  S.  311. 

2)  Zu  den  -sparlichen  Stellen,  in  denen  ein  Streben  nacli  NacliabmuQg 
des  Mario wischen  Stils  hervortritt,  kann  man  die  "Worte  des  Sohnes 
S.  424"  rechnen.  DaB  die  Reime  gegeniiber  den  Blankversen  zuriicktreten 
nnd  daB  das  komische  Element,  das  er  anderwarts  so  reich  entfaltet,  hier 
ganzlich  fehlt,  wiirde  noch  nichts  gegen  Peeles  Autorechaft  beweisen,  denn 
beides  lieBe  sich  auch  von  seinem  , David  and  Bethsabe'  behaupten. 

Creizenach,  Drama  IV.  '" 
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Mit  der  Tiasodi*?  von  Absalon,  Wie  es  zu  verschiedenen 
Zeiten  auf  der  liiihne  gespielt  wurde'  erschien  mit  Peeles 
Namen  auf  dem  Titelblatt  iin  Jahre  1599;  es  ist  vermiitlich 
dasselbe  Drama  von  Absalon,  das  im  Oktober  1602  in  den 
Aufzeichnungen  Henslowes  erwiihnt  wird.  Wie  schon  friiher 
bemerkt,  ist  Peeles  David  neben  Greenes  , Looking- glass'  das 
einzige  biblische  Drama,  das  sich  aus  dieser  Epoche  erhalten 
hat.  Stoff  und  Behaudlung  sprechen  fiir  die  Entstohung  in 
der  letzten  traurigen  Zeit  des  heruntergekommenen  Dichters. 
Alsdann  wiirde  es  erst  in  den  folgenden  Abschnitt  gehoren. 
Indes  konnen  wir  es  auch  hier  im  Zusammenhang  mit  den 
iibrigen  Werken  Peeles  behandelu,  zumal  da  auch  ein  chrono- 
logisches  Argument  dafiir  geltend  gemacht  werden  konnte, 
daB  der  Dichter  schon  in  seiner  friiheren  Zeit  diesen  frommen 
Seitensprung  untemahm.  ^ 

Das  Drama  ist  nicht  in  Akte  und  Szenen  eingeteilt  und 
der  Text  befindet  sich  offenbar  in  einem  sehr  schlechten  und 
verworrenen  Zustand.  V"or  dem  letzten  Abschnitt  der  Hand- 
lung  steht  eine  Chorusrede,  die,  wie  ich  glaube,  an  das  Ende 
der  Handlung  gehort;  der  Chorus  sagt  hier:  Da  die  Historic 
uns  noch  Stoff  zu  einem  dritten  Teil  darbietet,  wollen  wir 
hier  ein  Ende  machen: 

.Here  end  we  this,  and  what  here  wants  to  please 
"We  will  supply  with  treble  willingness.' 

Daraus  scheint  hervorzugehen,  daB  wir  hier  den  mittleren  Teil 
eines  dreiteiligen  Daviddramas  vor  uns  haben.  Ob  Peele 
auch  den  dritten  Teil  ausfiihrte,  muB  dahingestellt  bleiben, 
jedenfalls  gab  es  aber  noch  einen  jetzt  verschollenen  ersten 
Teil.  Und  zu  diesem  ersten  Teil  sollte  offenbar  auch  der 
Prolog  gehoren,  der  jetzt  am  Anfang  unseres  Dramas  steht; 
der  Sprecher  beginnt  mit  den  Worten:  ,0f  Israels  sweetest 
singer  now  I  sing'  und  nimmt  iiberhaupt  den  Mund  sehr  voll 
wegen  des  erhabenen  Gegenstaudes.  Im  ubrigen  ist  der  Stoff 
in  diesem  zweiten  Teil  ebensowenig  abgerundet,  wie  et^va  in 
dem  zweiten  Teil  von  Shakespeares  Heinrich  VI.  Die  Ge- 
.'^chichten  von  Davids  Ehebruch  und  von  Amnons  Blutschande, 


])  S.  u.  S.  581  und  o.  S.  18i. 
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die  in  der  Bibel  nacheinander  erziihlt  Averden,  sind  hier,  wenn 
auch  niir  ganz  auBeilich,  ineinander  gearbeitet,  aber  mit  der 
Geschichte  von  Absalons  Emporung  beginnt  eigentlich  ein 
neues  Drama.  Auch  finden  sich  Liicken  in  der  Handlung, 
die  nur  teilweise  durch  den  Chorus  ausgefiillt  werden;  es 
scheint,  daB  mehrere  fiir  den  Zusammenhang  notwendige 
Scenen  in  der  iiachlassigen  Ausgabe  Aveggefallen  sind.^ 

Die  enthusiastischc  Anpreisung  dieses  Dramas  von  seiten 
niancher  Kritiker  kauu  ich  nicht  recht  verstehen;  vor  alieni 
scheint  es  mir  ungerechtfertigt,  wenn  Peele  fiir  die  delikate 
Behandlung  der  heikeln  Begebenheiten  geriihmt  wird,  denn 
in  dem  salbungsvollen  Stil  machen  die  widerwartigen  Person- 
lichkeiten  Davids  nnd  seiner  Familie  einen  doppelt  wider- 
wartigen Eindruck,  der  dadurch  noch  gesteigert  wird,  daB 
trotz  alledem  an  einzelnen  Stellen  der  Ton  doch  zu  einer 
abstoBenden  Roheit  herabsinkt.  ^  In  der  Szene,  wo  David 
liber  den  drohenden  Tod  seines  neugeboreuen  Kindes  in 
Schmerz  versunken  ist,  und  dann  auf  einmal  nach  Eintritt 
des  Todes  vom  Schmerz  zur  Freude  iibergeht  und  ein  Bankett 
mit  Musik  veranstaltet,  zeigt  sich  ganz  besonders  deutlich, 
wie  die  abstoBende  Wirkung  der  Geschichte  durch  die  dra- 
matische  Vorfiihrung  noch  gesteigert  wird.  Unter  den  heiivor- 
stechendsten  Situationen  ist  der  Anfang  zu  erwahnen:  nach- 
dem  der  Prologsprecher  den  hinteren  Vorhang  aufgezogen 
hat,  erblicken  wir  Bethsabe  mit  ihrer  Magd  an  einer  Quelle 
sitzend  und  sich  Avaschend,  dazu  ertont  ein  Gesang,  Aviihrend 
David  von  oben  zusieht,  also  eine  Szene,  die  auch  von  den 
Kiinstlern   des  Reformatiouszeitalters  mit  Vorliebe   dargestellt 


1)  Nach  der  oben  erwahnten  Chorasrede ,  die  eigentlich  an  den 
SchluB  gehort,  finden  sich  ein  paar  Zeilen  aus  der  Rolle  des  Absalon^ 
die  dieser  ohne  Zweifel  in  einer  Szene  sprach,  in  welcher  dargestellt 
wurde,  wie  er  nach  Amnons  Ermordung  bei  seinem  Vater  in  Ungnade 
fiel;  im  vorliegenden  Text  ist  davon  nichts  erhalten  und  die  Fiirbitte  des 
"Weibes  von  Thecoa  fiir  Absalon  ist  deshalb  gauzlich  un\'orbereitet. 

2)  So  sagt  Aranon,  nachdem  er  Thamar  genotziichtigt  hat  und  dann 
hinausstofit: 

Hence  from  my  bed,  whose  sight  offends  my  soul 
As  doth  the  purbreak  [vomit]  of  disgorged  bears. 
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wiirde.  Sodaun  verweilt  Peele  mit  groBeni  Beliagen  bei  der 
Szone.  wio  David  den  Urias  betruuken  maclit,  dcr  einzige 
Fall,  wo  in  dieseni  Stiick  das  konli^5che  Element  hervortritt. 
Das  Fast  der  Sehafschur,  bei  deni  Absalon  seinen  Bnider 
Aninon  ermordet,  ■wird  aiif  der  Biihne  niit  Gesiingen  nnd 
Tiinzen  gefeiert.  Auch  wird  auf  offeuer  Szeue  vorgefiihrt, 
wie  Absalon  mit  seinen  Haaren  am  Ast  eines  Baumes  bangon 
bleibt,  man  konnte  das  vermittelst  eines  Apparates  darstelien, 
fiir  den  Henslowe  noch  im  Jahre  1602  die  Summe  von  sech- 
zehn  Schillingeu  zablte^  imd  Absalon  bleibt  in  dieser  Lage 
wiihrend  einer  Szene.  die  etwa  neunzig  Zeilen  umfaBt:  wieder- 
holt  bittet  er  vergeblich  Joab  urn  Gnade,  bis  dieser  ihn  end- 
licli  ersticht. 

Die  Art,  wie  Peele  seine  Quelle  beniitzt,  erinnert  stark 
an  die  Dramen  aiis  der  englischen  Geschichte;  fiir  die  Be- 
lagernngs-  and  Kampfszencn  hat  er  sich  gauz  an  die  von, 
dorther  bekannte  Manier  gehalten.  Auch  hat  er  sich  ofters 
mit  wortlicher  Treue  an  seine  Vorlage  augeschlossen.  Der 
Stil  ist  entschieden  besser  als  in  der  Schlacht  bei  Alcazar; 
zwar  begegnen  uns  auch  hier  oft  genug  die  geschniacklosen 
Wortwiederholungen  und  es  fehlt  auch  sonst  nicht  an  selt- 
samen  Entgleisungen  2,  im  allgemeinen  sind  aber  hier  die  ge- 
hobenen  Stellen  nicht  so  hohl  bombastisch,  sie  sind  klang- 
voller  und  geschmackvoller,  mehr  an  die  Manier  Spensers 
erinnernd,  von  dem  Peele  auch,  wie  es  scheint,  eine  schwung- 
volle  iSchilderung  der  aufgehenden  Sonne  entlehnt  hat.^  Eine 
ganze  Reihe  solcher  glanzender  poetischer  Bilder  sind  iiber 
das  Drama  zersti'eut,  so  die  Schilderung  des  Stunus,  der  iiber 
die  Zedern   von   Libanon   dahinbraust  und    die    diisteren   Be- 


1)  Vgl.  dif  Anmerkung  von  Dyce  S.  481.  Die  Biihnenanweisuag 
lautet:  ,The  battle,  and  then  Absalon  hangs  by  the  hair';  wahrscheinlich 
erblickte  man  Absalon  nach  Aufziehong  des  hinteren  Vorhangs. 

2)  Z.  B.  wenn  Cusai  kommt,  um  dem  vertriebenen  David  sein  Bei- 
leid  auszusprechen : 

Then  let  my  presence  with  my  sighs  perfume 
The  pleasant  closet  of  my  sovereign's  soul. 

3)  Vgl.  Dyce  S.  473,  ebenda  S.  496  Nachweis  der  Eutlehnung  eines 
Gleichnisses  aus  Du  Baiias.    Die  Schilderung  des  Sturms  S.  466. 
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trachtiingen  Davids  liber  die  Siinde,  die  in  ihrem  Purpurkleid 
triumphierend  in  sein  Hans  einzieht;  aber  das  alles  verleiht 
doch  dem  Stil  keinen  dramatisclien  Kachdruck  und  manchraal 
scheinen  es  aiich  mehr  Kopf-  als  Brusttoue. 

Am  charakteristischsten  aber  zeigt  sicb  die  Eigeuart  Peeles 
in  dem  bistoriscben  Drama  von  Edv^ard  I.,  genannt  Edward 
Lougsbanks  und  in  dem  Lustspiel  ,Tbe  Old  Wives'  Tale'. 
Uber  die  Entstebungszeit  des  bistoriscben  Dramas  wissen  wir 
nicbts  Niiberes^  wir  besitzen  es  in  zwei  Auflagen  von  1593 
und  1599,  in  denen  der  Text  nicbt  nur  sebr  liederlicb  ge- 
druckt,  soudern  offenbar  aucb  die  Reibenfolge  der  einzelnen 
Reden  in  Unordnung  geraten  ist:  moglicberweise  ist  dies 
Drama  identiscb  mit  dem  Jonge  sbanke',  der  nacb  Henslowes 
Aufzeicbnungen  am  29.  August  1595  aufgefiibrt  mid  in  den 
folgeuden  Wocben  mebrmals  wiederbolt  wurde.^  Zu  Anfang 
scbildert  Peele  in  einer  feierlicben  Staats.szene ,  wie  Eduard 
nacb  dem  Tode  seines  Vaters  aiis  dem  beiligen  Land  zuriick- 
kebrt  und  die  Regierung  antritt;  daun  aber  wird  die  Dar- 
stellung  von  Eduards  Lebcn  und  Herrscbaft  nicbt  zu  Ende 
gefiibrt,  sonderu  nur  einzelne  Ereignisse  berausgegriffen.  Am 
ausfiibrlicbsten  verweilt  Peele  bei  der  Eroberuug  von  Wales. 
Wie  jedocb  iiberbaupt  diese  Historien  sicb  keineswegs  durcb 
ritterlicbe  Gesinnung  gegen  den  Feind  auszeicbnen,  so  ist 
aucb  der  wallisiscbe  Fiirst  Lluellen,  der  von  der  Wiederauf- 
ricbtung  eines  keltiscben  Reicbes  traumt,  balb  liicberlicb,  balb 


1)  Fill-  die   Eutstehiingszeit  dieser  , famous  Chronicle'    nach    , David 
-and  Bethsabe'  scheint  die  Szene  S.  406  zu  sprechen,  wo  der  besiegte  Walliser 

David  mit  einem  Strick  in  der  Hand  auftritt  und  sagt,  er  wolle  sich  er- 
hangen;  spater  sehen  wir  jedoch,  wie  er  zur  Hinrichtung  geschleppt  wird. 
Der  vorhergehende  Auftritt  ist  also  uberfliissig.  Peele  hatte  vennutlich 
die  friiher  von  ibm  dramatisierte  biblische  Erzilhlung  vom  Selbstmord 
Achitophels  nock  im  Gedachtnis,  ed.  Dyce  S.  480. 

2)  Allerdings  wird  dies  Stiick  unter  dem  29.  August  durch  den  Zu- 
satz  ,ne'  als  ein  neues  Stiick  bezeich.net,  doch  vielleicht  nur  insofcin,  als 
es  nach  langerer  Unterbrechung  neueinstudiort  wurde  (s.  o.  S.  573).  Auf- 
faliend  ist  es,  dafi  Henslowe  bei  dieser  Vorstellung  bloB  40  Sh.,  dagegen 
bei  der  zweiten  am  10.  September  3  Pfund  einnahm.  Dor  Name  des  A'"er- 
fassers  ist  in  den  Ausgaben  uicht  auf  dem  Titelblatt,  sondern  am  ScliluB 
erwahnt. 
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veniclitlich  gescliildert.  Er  malt  sicli  schou  aus,  wie  die  Lon- 
doner iilinlich  den  alten  Roniern  in  den  Schreckensruf  aus- 
brechen  werden:  Llucllen  vor  den  Toren!  Auch  der  Baide, 
der  ihm  die  Erfiillung  seiner  hoclifliegenden  Pliine  verkiindigt, 
erscheint  als  eiue  burleske  Figur.  LliicUens  Bruder  David 
gibt  sich  betriigerischerweise  fiir  einen  Freund  Englands  aus; 
als  Eduard  Lluellens  Burg  belagert,  veranstalten  die  Briider 
oben  auf  der  Zinue  eiu  abgekai-tetes  Spiel:  Lluellen  erscheint 
auf  der  Mauer  mit  David,  der  angeblich  ^vider  Willen  in 
seine  Gewalt  geraton  ist,  er  packt  den  Gefangenen  beim 
Kragen  und  droht  ihu  zii  erstechen,  falls  nicht  Eduard  durcli 
die  Zusicheruug  milder  Friedensbedingungen  seiuen  vermeint- 
lichen  Anhiinger  loskauft,  eine  von  Peele  hinzuerdichtete  Be- 
triigerei,  von  der  sich  in  der  Quelle  nichts  findet.  Als  nun 
nach  dem  Frieden  Lluellen  sich  abermals  gegen  die  Engliinder 
emport,  schljigt  er  mit  seiner  Geliebten  Eleanor  seinen  AVohn- 
sitz  im  Walde  auf;  er  und  die  Seiuen  nehmen  sich  den  Robin 
Hood  und  dessen  Gesellen  zum  Yorbild  und  es  entwickelt 
sich  eine  Reihe  von  koraischeu  Szenen,  in  denen  Peele  durch 
Entlehnungen  aus  den  Robin -Hood-Balladen  und  Robin-Hood- 
Spielen  mit  leichter  Miihe  einen  Theatereffekt  erzielen  konnte; 
eine  Hauptrolle  spielt  dabei  der  lebensiustige  Monch  Hugh 
ap  David,  dem  naturgemiiB  die  Rolle  des  Friar  Tuck  zufallt. 
Doch  nimmt  das  lustige  Treiben  ein  Ende  mit  Schrecken,  die 
aufriihrerischen  Walliser  werden  besiegt,  und  wir  sehen,  wie 
sie  auf  den  Richtplatz  gobracht  -werden,  David  auf  einerSchleife 
gezogen,  Lluellens  abgeschlagcnesHauptwird  auf  einerLanzen- 
spitze  dem  Zug  vorangetragen,  ein  charakteristisches  Beispiel, 
dafi  die  Zuschauer  in  joner  Zeit  keineu  AnstoB  darau  nahmen, 
dieselben  Gestalten  zucrst  in  lacherlichen,  danu  in  greucl- 
vollen  Situationen  vorgefuhrt  zu  sehen. ^  Doch  wird  neben 
der  Bestrafung  der  Aufriihrer  auch  die  Aussohnung  rait  den 
getreuen  Wallisern  vorgefiihrt,  der  Konig  verspricht  ihnen 
einen  Herrscher  zu  geben,  der  in  ihrem  Land  geboren  sei 
und  liiCt  nun  seine  schwaugere  Gemahlin  nach  Wales  kommen; 
dort  gebiert  sie  den  Thronfolger,  dem  die  Bewohner  des  Landes 

1  •  S.  0.  S.  278  £. 
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ihre  Huldigiing  darbringen  und  der  in  feierlichem  Zug  zur 
Taufe  getragen  wird,  so  daB  also  die  Zuschauer  leibhaftig  vor 
Aiigen  sahen,  wie  der  Titel  des  Prinzon  von  Wales  entstand. 

AiiBerdem  ist  noch  ein  anderes  politisches  Ereignis  aus 
der  Zeit  Eduards  I.  dargestellt,  wie  namlich  Eduard  in  den 
schottischen  Thronstreit  eingreift  und  durch  seinen  Machtspruch 
dem  John  Balliol  zur  Konigswiirde  verhilft,  wie  hieraiif  dieser 
die  englische  Oberh errs cli aft  abschutteln  will,  aber  zur  Unter- 
werfung  gezwungeu  Avird.  Man  konnte  danach  versucht  sein 
zu  behaupten,  daB  Peele  unter  den  Ereignissen  dieser  Re- 
gierung  mit  richtigem  Blick  die  wesentliclisten  herausgegriffen 
habe,  namlich  die  Feldziige,  die  zur  Begriindung  einer  ein- 
heitlichen  Herrschaft  auf  der  gauzen  Insel  fiihren  sollten,  aber 
nichts  deutet  darauf  hin,  daB  er  sich  einer  solchen  Absicht 
bewuBt  war.  Das  stolze  Machtgefiihl  Eduards  tritt  allerdings 
sehr  stark  hervor;  zuerst  in  der  Szene,  wo  er  die  Wahl  unter 
den  neuen  Bewerbern  trifft  und  sich  vorkommt  wie  Paris 
gegeuiiber  den  drei  Gottinnen,  sodann  in  der  Szene,  wo  er 
den  anmaBenden  Boten,  der  die  Absage  iiberbringt,  zuriick- 
weist;  als  ehemaliger  Oxforder  Student  vergiBt  Peele  auch 
nicht  die  Griindung  von  Balliol  College  durch  den  neugewahlten 
Konig  darzustellen.  Die  schottischen  Szenen  sind  zwischen 
die  wallisischen  eingeschoben,  obgleich  die  betreffenden  Er- 
eignisse  in  "Wirklichkeit  erst  spater  stattfanden,  also  ein  ahn- 
liches  Yerfahren,  wie  w'ir  es  schon  bei  Anordnung  des  Stoffs 
in  David  und  Bethsabe  bemerkt  haben,  ohne  daB  im  einen 
oder  andern  Fall  die  kiinstlerische  Abrundung  viel  dadurch 
gewonne. 

AuBer  diesen  historischen  Ereignissen,  die  Peele  aus  den 
AVerken  von  Holinshed,  Grafton  und  Stow  schopfte^  zieht 
sich  durch  das  ganze  Stiick  die  Darstellung  der  Schicksale 
von  Eduards  Gattin  Eleonore.  Hier  liegt  jedoch  nicht  die 
Darstellung  der  Chroniken,  sondern  eine  volkstiimliche  Ballade 
zugrunde,  wo  dieser  spanischen  Prinzessin  —  offenbar  aus 
Nationalhafi  —  alle  moglichen  Greueltaten  angedichtet  werden, 
und   Peele   konnte   Avohl   des  Beifalls   der  Grtindlinge  sicher 

1)  Niiheres  iiber  das  Verbal tnis  dieses  Dramas  zu  den  Quellen  in  der 
Dissertation  von  Kronenberg,  Jena  1903. 
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seiu,  wenu  er  diese  abgeschmackten  Erfindungen  in  drama- 
tischer  Form  wiederliolte  und  noch  einiges  von  eigner  Er- 
findung  hinzutat.  Gleich  zu  Aufang  ergeht  sich  Eleonore  in 
den  phantastischsten  PlJiueu  wegen  der  Kronungsfeier  and 
der  Kionungstoiletten  imd  spricht  ihre  Absicht  aus,  die  hals- 
starrigen  Englander  unter  ein  spanisches  Joch  zu  beugen. 
Wenn  Peele  dann  vorfilhrt,  wie  sie  in  einer  Siinfte  naeli 
Wales  geti'agen  wird,  urn  dort  ihre  Niederkunft  zu  erwarten, 
so  kanu  man  in  diesen  Szenen  ihr  vvunderliches  Betragen  — 
sie  versetzt  sogar  dem  Konig  einmal  eine  Ohrfeige  —  der 
schwangeren  Frau  noch  zugute  halten ;  schlimmer  ist  es  schon, 
Avenn  sie  iiber  das  Geschenk  der  AValliser  fiir  den  Xeuge- 
boreuen,  eiuen  Friesmantei,  ihre  hochmiitig-verachtlichen 
Bemerkungen  macht.  Dann  folgt  die  Vorfiihrung  einiger 
Verbrechen,  von  denen  die  Ballade  erziihlt,  z.  B.  wie  die 
Mayoress  von  London,  die  durch  ihr  Gepriinge  beim  Kirch- 
gan  das  MiBfallen  der  stolzen  Konigin  en-egt  hat,  auf  deren 
GeheiB  an  einen  Stuhl  gebunden  und  von  Giftschlangen,  die 
sie  ihr  an  die  Brust  legen  laBt,  tot  gebissen  wird.  Und 
schlieBlich  belastet  Peele  die  Konigin  noch  mit  Schandtaten, 
die  in  einer  anderen  Ballade  von  einer  friiheren  Konigin 
Eleonore,  der  Gemahlin  Heinrichs  IL,  erzahlt  Averden:  dieser 
Konig  habe  namlich,  als  seine  Fraa  ira  Sterben  lag,  als  Monch 
verkleidet  ihr  die  Beichte  abgenomraen  und  bei  dieser  Ge- 
legenheit  erfahren,  daB  sie  ihm  die  Treue  gebrochen  habe, 
und  zwar  mit  keinem  anderen,  als  mit  dem  vomehmen  Herrn, 
der  gleichfalls  in  der  Yerkleidung  eines  Monchs  den  Konig 
begleitete.  Bei  Peele  ist  dieser  Begleiter  des  Konigs  eigener 
Bruder,  der  Herzog  von  Lancaster.  Auch  hat  Peele  noch 
einen  ZAveiten  Frevel  der  Konigin  aus  dieser  Ballade  iiber- 
nommen;  sie  gesteht,  daB  ihre  Tochter  Joan  nicht  vom  Konig 
erzeugt,  sondern  das  Kind  eines  Monchs  ist.  Und  in  grelleni 
Widerspruch  damit  steht  es,  daB  Peele  nach  dem  Tode  der 
Konigin  wieder  zu  den  geschichtlichen  Quellen  zuriickgreift, 
in  denen  die  Gutherzigkeit  und  Leutseligkeit  der  Gemahlin 
Eduards  gepriesen  wird.  Der  Konig,  in  tiefer  Trauer  um  die 
dahingeschiedene  Gattin,  ordnet  ein  feierliches  Lcichen- 
begangnis  an  und  hier  erfuhren  auch  die  Londoner  Zuschauer, 
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daB  das  als  ,Charingcross'  bekamite  Krenz  an  einer  Stelle 
errichtet  wurde ,  wo  der  Leichenzug  iinterwegs  anhielt  Die 
Tochter  Joan,  nachdem  sie  den  j\rakel  ihrer  Geburt  erfaliren 
hat,  sinkt  voni  Schmerz  entseelt  zur  Erde  und  das  Stiick  endet 
mit  Klagen  ilires  jungen  Geniahls  Gloucester. 

Jedenfalls  macht  der  Edward  I.  mit  all  seinen  Geschniack- 
losigkeiten  doch  eineu  bunteren  und  lebendigeren  Eindruck 
als  die  vorerwahnten  Dramen.  "Was  den  Stil  betrifft,  so  wird 
der  mythologische  Zierat  in  reichem  MaBe  angewendet,  der 
glanzende  Marlowische  "Wortschwall  wird  ofters  nachgcahmt, 
namentlich  wenn  die  stolze  Konigin  ihre  hochfliegenden 
Plane  entwirft:  an  manchen  Stellen.  z.  B.  in  einem  Gesprach 
zwischen  Lluellen  und  seiner  Eleanor  (S.  393),  hat  man  den 
Eindruck,  als  liege  diesem  Phrasengeprauge  eine  parodistische 
Absicht  zugrunde.  Der  Konig,  der  offenbar  die  vollste  Zu- 
ueigung  des  Dichters  hat,  ist  durch  einen  edlen  Schwung  der 
Sprache  charakterisiert,  das  komische  Element,  das  in  der 
Schlacht  bei  Alcazar  und  im  David  ganz  oder  fast  ganz  zu- 
riicktritt,  ist  hier  sehr  reich  entfaltet  und  der  gewandte  Yers- 
kiinstler  hat  wohl  daran  getan,  in  diesen  Szenen  neben  der 
Prosa  auch  die  gereimten  Kurzzeilen  anzuwenden,  die  ein  so 
wirksames  Mittel  des  komischen  Ausdrucks  sind. 

Peeles  Lustspiel  ,The  Old  Wives'  Tale'  (die  Altweiber- 
geschichte)  wurde  mit  den  Initialen  G.  P.  auf  dem  Titelblatt 
im  Jahr  1595  durch  den  Druck  veroffentlicht.  AuBer  dem 
terminus  ad  quern,  den  uns  diese  Jahreszahl  gewiihrt,  kdnnen 
wir  ilber  die  Entstehnngszeit  nur  noch  sagen,  dafi  das  Stiick 
nach  Greenes  Orlando  verfaBt  ist,  der  spatestens  in  das  Jahr 
1591  fallt;  Peele  hat  namlich  fiir  eine  Rede  seines  in-enden 
Ritters  Eumenides  ein  paar  hochtrabende  Phrasen  Konig 
Mandricards  von  Mexiko  aus  Greenes  Drama  entlehnt.^  Es 
ist  ohne  Zweifel  das  anmutigste  und  originellste  unter  Peeles 
Dramen.  Peele  hat  hier  ahnlich  wie  manche  seiner  Zeitge- 
nossen  z.  B".  Shakespeare   in   der  , Taming  of  the  Shrew'   und 


1)  Dyce  S.  457.  Wenn  in  Peeles  Drama  der  Yertreter  des  bosen 
Prinzips  den  Namen  ,Sacrapant'  fiihrt,  so  geht  das  jedenfalls  auch  auf 
Greene  zuriick,  denn  der  Sacripante  des  Ariost  hat  einen  voUig  anderen 
Charakter,  s.  o.  S.  5.53. 
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Greene  im  ,Alphonsiis'  und  im  , James  IV.'  die  Haupthandliing 
in  eino  draniatische  Umrahmung-  gestellt,  aber  er  hat  dies 
Motiv  in  einer  voUig  originellcn  "Weise  durcligcfiiliit.  Zu 
Anfang  selien  wir  drei  frohliche  Geselleu  auf  der  Wander- 
schaft.  Sie  haben  sich  zur  Xachtzeit  ini  Walde  veiirrt,  da 
begegnet  ilinen  der  Scbmied  Chinch  niit  seiner  Laterne  und 
liidt  sie  gastfrei  in  seine  Hiitte,  wo  auch  sein  Weib  Madge 
sie  freundlich  bewirtet;  unter  der  grofien  Mannigfaltigkeit  von 
Stimmungeu,  die  das  romantische  Drama  dieser  Zeit  in  uns 
zu  erregen  weiB,  ist  doch  eine  solche  behaglich  wohlige 
Stimraung  wie  in  diesen  Szeuen  aus  dem  Leben  der  kleinen 
Leute  nur  selten  vertreten  und  der  Eindruck  ist  deshalb  um 
so  erfreulicher.  Sie  singen  und  schwatzen  zusammen,  schlieB- 
lich  erziihlt  das  Weib  zur  Unterhaltung  der  Caste  ein  Marchen: 
Wie  ein  Zauberer  sich  in  einen  Drachen  verwandelte  und  in 
dieser  Gestalt  eine  schone  Konigstochter  raubte,  wie  der  Konig 
Leute  aussaudte,  um  sie  zu  suchen,  unter  anderm  auch  seine 
zwei  Sohne.  —  Da  wird  die  ErzaUung  plotzlich  unterbrochen, 
indem  die  zwei  Sohne  auf  die  Buhne  treten,  und  von  nun  an 
wird  das  angefangene  Marchen  draraatisch  vorgefiihrt,  wahrend 
das  Weib  und  seine  Gaste  als  Zuschauer  der  Handlung  nur 
noch  ein  paar  kurze  Zwischenbemerkungen  einwerfen.  Eine 
genauere  Analyse  dieser  Marchenhaudhmg  wiirde  sich  nicht 
verlohnen,  sie  ist  aus  allerlei  gangbaren  Motiven  der  Yolks- 
mjirchen  zusammengesetzt  und  von  dem  bchaglichen  Humor 
belebt,  der  schon  in  den  Einleitungsszenen  herrschte.  Indem 
Peele  darstellt,  wie  die  schone  Prinzessin  von  dem  irrendeu 
Ritter  Eumenides  befreit  Avird,  beniitzt  er  das  alte  Miirchen- 
motiv  von  dem  dankbaren  Toten:  Eumenides  kommt  in  ein 
Dorf,  wo  gerade  der  lustige  Bruder  Jack  gestorben  ist,  und 
da  seine  Zechbriider  kein  Geld  fiir  die  Begrabniskosten  haben, 
will  der  Kiister  ihn  unbeerdigt  lassen,  doch  Eumenides,  obwohl 
selbst  in  Geldnot,  bezahlt  den  Kiister,  und  der  tote  Jack  er- 
weist  sich  dankbar,  indem  er  von  nun  an  als  humoristischer 
Geist  dem  Ritter  in  alien  Noten  beisteht  und  den  bosen 
Zauberer  iiberwinden  hilft.  Aufier  Eumenides  ist  noch  ein 
anderer  Ritter  Huanebango  zusammen  mit  dem  Clown  Corebus 
gegen  den  Zauberer  ausgezogen,  und  es  kann  keinem  Zweifel 
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uuterliegeu,  daB  Peele  unter  der  Maske  des  hochtrabenden 
Huanebango  deu  Cambridger  Doktor  Gabriel  Harvey  ver- 
spottete,  der  gegenuber  den  arraen  Teufeln  der  Londoner 
SchriftsteUerboheme  einen  hochmiitigen  Snobbismus  zur  Schau 
trug,  obwohl  er,  wie  seine  Gegner  ihm  immer  wieder  vorhielten, 
doch  nur  der  Sohn  eines  Seilermeisters  war.^  Die  satirische 
Absicht  ti'itt  besonders  deutlich  in  einer  Szene  hervor,  wo 
Huanebango  sich  in  englischen  Hexametern  ergeht;  Harvey 
hatte  solche  Yerse  den  englischen  Dichtern  empfohlen  und 
sein  imgliicklicher  metrisclier  Eeformversuch  wird  von  dem 
primus  verborum  artifex  mit  tiberlegener  Laune  persifiiert. 
Huanebango  und  Corebus  konneu  freilich  gegen  den  Zauberer 
nicht  viel  ausrichten,  der  eine  wird  von  ihm  rait  Taubbeit, 
der  andere  mit  Blindheit  geschlagen,  doch  trifft  es  sich,  dafi 
gerade  zwei  sitzen  gebliebene  Madchen,  die  eine  zanksiichtig, 
die  andere  haBlich,  durch  einen  Orakelspruch  an  eine  Quelle 
gewiesen  werden,  wo  sie  Manner  finden  sollen,  und  die  Zank- 
siichtige  findet  dort  in  dem  tauben  Huanebango,  die  HiiBliehe 
in  dem  blinden  Corebus  einen  vollkommen  geeigneten  Mann. 


Thomas  Lodge  (1558?  bis  1625),  der  SproBling  einer  an- 
gesehenen  Londoner  Familie  und  Zogling  der  Universitat 
Oxford,  stand  ebeuso  wie  Greene  und  Teele  schon  langst  im 
Getriebe  des  hauptstadtischen  Literatenlebens,  ehe  die  groBe 
Umgestaltung  des  volkstiimlicheu  Dramas  erfolgte.  Schon 
1579  war  er  als  Verteidiger  der  Poesie  und  des  Theaters 
gegen  Gosson  aufgetreten  (s.  o.  S.  11),  doch  ergibt  sich  weder 
aus  den  vagen  Gemeinplatzen  seiner  Schutzschrift,  noch  aus 
anderen  Erwahnungen  seiner  Tatigkeit  in  der  zeitgenossischen 
Literatur,  ob  er  damals  schon  als  Biihnendichter  tatig  war. 
AVenn  man  von  dem  in  Gemeinschaft  mit  Greene  verfaBten 
Looking-glass  absieht,  ist  nur  ein  einziges  Drama  unter 
seinem  Kamen  liberlief ert :     ,Die  Wunden  des  Biirgerkriegs, 


1)  Wenn  der  stolze  Kitter  sich  seines  Ahnherrn  Polimackeroeplacidus 
riihrnt,  so  ist  dieser  Name  offenbar  aus  Plautus  entlehnt  (Pseudolus  990 ff.), 
aber  Fleay  ist  wohl  im  Eecht,  wenn  er  in  dem  —  mackeroep  —  einen 
spottischen  Hinweis  auf  das  Gewerbe  der  Seller  (rope -maker)  erblickt. 
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leil)haftiir  vorgefiihit  (lively  set  fortli)  in  den  waliren  Tragodien 
(les  Marius  nnd  Sulla  usw.  1591."i  Xach  dem  Titel  war  dieses 
Drama  von  dor  Admiralstrnppo  aufgefiihrt  worden,  doch  felilen 
uns  alio  Angaben  iiber  die  Kutstehungszeit.  Es  ist  groBten- 
teils  in  Blankversen  geschiieben,  uhne  den  (ilanz  und  Pomp 
der  Marlowischen  Sprache,  meiir  in  dem  schwerfalligen  Ton 
der  klassizistischen  Juristentragodien.  Avobei  daran  erinnert 
werden  muH,  dafi  Lodge  zu  den  Mitglicdern  der  Juristen- 
gesellschaft  Lincoln's  Inn  gehiJrte.  Der  Versuohung,  seine 
Gelehrsamkeit  in  eingesti'enten  lateinischeu  Versen  zu  zeigen, 
konnto  Lodge  ebensowenig  wie  andero  zeitgenossische  Dichter 
widerstehen;  gegen  Ende  laBt  er  einen  Genius  auftreten,  der 
den  nahcu  Tod  des  Sulla  in  palimdromen  Distichen  verkiindet. 2 
Natiirlich  sind  auch  die  schulmaBigen  Kunstmittel  des  Stils: 
Anaphora.  Epiphora,  Gleichnisse  u.  a.  verwendet,  aufierdeni 
zeigt  sich  auch  eine  entschiedene  VorJiebe  zur  Alliteration, 
bei  alledem  fchlt  es  aber  nicht  an  Stellen,  wo  die  Rede  zu 
einem  ganz  matten  und  trockenen  Ton  herabsinkt.  Die 
lyrische  Begabung,  die  Lodge  in  den  Gesangeinlagen  seines 
bei'iihmten  Schiifcrromans  Rosalinde  so  schon  entfaltet,  siicht 
er  auch  hier  zur  Geltung  zu  bringeu,  obwohl  der  Stoff  so 
wenig  AnlaB  wie  moglich  darbietet;  Lodge  zeigt  uns  den 
Marius,  in  den  numidischen  Bergen  fliichtig  umherirrend, 
wie  er  erst  in  einem  Sonett,  dann  in  sechszeiligen  Strophen 
sein  T^ngluck  beklagt,  und  dan)i  auch  noch,  wie  das  die  ver- 
liebtcn  Schafer  so  gerne  tun,  ein  Zwiegesprach  mit  dem  Echo 
fiihrt.  Dem  Stoff  mangelt  die  dramatische  Spannung  und 
Abrundung;  mit  freier  Benutzung  von  Plutarchs  Biographien 
der  beiden  Gegner  schildert  Lodge  die  Ereignisse  von  Sullas 
Sieg  iiber  die  Mariussclie  Partei  und  .'Jeinen  Heereszug  gegen 
Mithridates  bis  zu  seinem  Tod:  Kampfszenen,  dazwischen 
endloses  politisciies  Gerede  und  auch  die  AuBerungen  des 
Parteihasses  und  der  Rachsucht  ohne  rechtes  Temperament, 
nur  fjem  alten  Marius,  der  ,By'r  lady'  schAvort  und  dem  stolzen 

1)  Das  obige  nach  dem  Neudmck  Hazlitt-Dodsley  7,  97  ff. 

2)  Diese  bei  den  humanistischen  Lateinpoeten  beliebte  Spielerei  be- 
steht  darin,  daB  aus  jedem  Distichon  eia  neues  entsteht,  wenn  man  die 
Worte  in  der  umgekehi-ten  Reihenfolge  vortragt. 
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Junker  SulJa  die  Federn  ausrupfeu  will,  entfahii  manchmal 
ein  kraftigeres  Wort.  Sehr  schwach  ist  es  audi  mit  der  Bered- 
samkeit  des  alteu  Autonius  bestellt,  obwohl  seine  ,Honigziinge 
in  Syrup  gewaschen'  von  den  audern  imraer  wieder  geriilimt 
wird.  Weun  in  der  Biographie  des  Marius  erzahlt  wird,  wie 
Antonius  die  Soldaten,  die  zu  seiner  Ermordung  abgesandt 
waren,  durch  die  Sanftmut  seiner  Kede  zu  Tranen  riihrte,  so 
erweist  sich  Lodges  Beredsamkeit  nicht  als  ansreichend  zu 
wirksamer  Ausfiihrung  der  bei  Plutarch  nur  angedeuteten 
dankbaren  Situation.  Originell  ist  die  Art  wie  die  herkomui- 
lichen  komischen  Szeneu  in  die  Haudlung  verflochten  sind. 
Der  Bericht  des  Plutarch,  wonach  der  Yersteck  des  Antonius 
durch  die  Schwatzhaftigkeit  eines  tolpelhaften  Dieners  ver- 
raten  wurde,  gibt  AnlaB  zu  einer  Clownszene  in  burlesken 
Reinien.  Der  Mann,  der  von  den  Behorden  der  Stadt  Minturnae 
abgeschickt  wurde,  um  den  Marius  im  Gefiingnis  zu  toten, 
aber  von  dem  gewaltigen  Eindruck  des  Helden  fasziniert,  die 
Tat  nicht  auszufiihren  wagte,  war,  wie  Plutarch  l)erichtet, 
nach  den  einen  ein  Cimber,  nach  den  andern  ein  Gallier; 
Lodge  macht  ihn  zu  einem  Franzosen,  der  zuerst  seine  Be- 
reitschaft  zur  Tat,  dann  seine  wahnsinnige  Angst  in  einem 
grotesken  franzosisch-englischen  Kauderwelsch  kundgibt.  Und 
dazu  wird  noch  vor  Sullas  Herrschersitz  eine  Hage  wegen 
eines  geschwangerten  Madchens  verhandelt;  in  dieser  Prosa- 
szene  besteht  die  komische  Wirkung  hauptsachlich  in  burlesken 
Fi'eradworterverdrehungeu.  AuBerdem  rechnete  der  Dichter 
auf  eine  Erhohung  des  Eindrucks  durch  glanzende  szenische 
Ausstattung.  Am  SchluB  soil  das  Leichenbegjingnis  Sullas 
,in  great  pomp'  liber  die  Biihne  ziehen,  wenu  Sulla  vorher 
einmal  als  Triumphator  in  einem  von  vier  Mohren  gezogenen 
Wagen  erscheint,  so  braucht  das  keine  Marlowische  Reminis- 
zenz  zu  sein;  ahnliche  Effekte  kamen  ja  schon  in  den  klassi- 
zistischen  Juristentragodien  vor,  Ein  hoheres  Interesse  hat 
das  sonst  unbedeutende  Stiick  deshalb,  weil  es  der  erste  be- 
kannte  Versuch  ist,  eine  Begebenheit  aus  der  alten  Geschichte 
im  neuen  Stil  der  Volksbiihne  darzustellen.^ 


1)  S.  0  S.  186. 
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Wiilirend  Lodges  ,Burgerkrieg'  die  einzige  KOmertiagodie 
ist,  die  sich  aus  diesem  Zeitraum  orhalten  hat,  konnen  wir 
iins  an  zahlreiclien  Beispielen  vergegeuwartigen,  wie  die 
Theatenlichter  dainals  sclion  mit  besonderer  Vorliebe  nationale 
Stoffe,  sei  es  aus  der  fabelhaften  Urgeschichte,  sei  es  aus 
spjitercn  Zeiten  auf  der  Volksbiihne  vorfiihrteu. 

So  ist  die  ,klagliche  Tragodie  von  Locrine',  die  am  20.  Juli 
1594  ins  Buclihiindlerregister  eiugetragen  \vurde\  ohne  Zweifel 
fiir  die  Volksbuinie  bestimmt,  obwohl  sie  im  Inhalt  und  in 
der  Tendenz  eine  unverkennbare  Yerwandtscbaft  mit  den 
klassizistisch-exklusiven  Tragodien  ,Gorboduc'  und ,  Misfortunes 
of  Arthur'  zeigt,  denn  dort  werden  gleichfalls  blutige  Kriege 
und  Greueltaten  aus  der  fabelhaften  Urgeschichte  Britanniens 
vorgefiihrt,  mit  stark  patriotischer  Tendenz  und  mit  einem 
Ausblick  auf  die  gliicklichen  Zeiten  der  Herrschaft  Elisabeths. 
Locrine  ist  der  Sohn  des  Brutus,  des  angeblichen  Griinders 
des  britischen  Reiches,  der  ira  ersten  Akt  als  lebensmiider 
Greis  seineni  Sohn  die  Krone  aufs  Haupt  setzt  und  gleich 
darauf  verscheidet.  In  den  folgenden  beiden  Akten  wird 
dargestellt,  wie  der  skythische  Konig  Humber  Britannien  mit 
Heeresmacht  tiberfiillt  und  wie  Locrine  ihn  siegreich  zuriick- 
schliigt;  Humber  irrt  nun  fliichtig  in  der  Wildnis  umher  und 
zuletzt  ertriinkt  er  sich  in  dem  FluB,  der  von  da  an  seinen 
Namen  triigt.  Die  eigentliche  tragische  Handlung  beginnt 
aber  erst,  wenn  im  vierten  Akt  die  gefaugene  Skythenkonigin 
Estrild  dem  Sieger  vorgefiihrt  wird.  Locrine  ist  sogleich  in 
Liebe  entbrannt,  er  vergiBt  die  Treue,   die  er  seiner  Gattin 


1)  Das  Titeiblatt  des  Drucks  tragi  die  Jahreszahl  1595.  Im  SchluB- 
•wort  ist  bemeikt,  daC  Elisabeth  nun  schon  38  Jahre  regiere;  das  38.  Jahr 
ihrer  Regierung-  begann  am  17.  Nov.  1595,  es  kann  also  schon  nach  dem 
Datum  des  P2iutrags  in  das  Register  nicht  zweifelhaft  sein,  daB  die  ur- 
spriinglicbe  Zahl  der  Regierungsjabre  eutsprechend  dem  Datum  der  Druct- 
legung  abgeUndert  wiirde  Die  Initialen  "W,  S.,  mit  denen  der  Verfasser 
auf  dem  Titel  bezeiehnet  wird,  sollten  wahrscheinlich  den  Kaufern  die  irrige 
Vormutung  nabelegen,  daB  Shakespeare  der  Verfasser  sei,  s.  o.  S.  108. 
Bekanntlich  wurde  der  Locrine  auch  in  die  dritte  Folioausgabe  von  Shake- 
speares  Dramen  (1664)  aufgenommen.  Neueste  Ausg.  bei  Brooke  S.  37  ff. 
Fraglich  ist  es,  ob  wir  den  Worten  des  Titelblatts  des  ersten  Drucks 
.newly  set  forth,  ovei-seen  and  corrected'  Glauben  schenken  diirfen. 
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Guendoline  scluildet  imd  laBt  der  Estrild  einen  versteckten 
Wohnsitz  fiir  ihre  verliebten  Ziisammcnklinfte  bereiton. 
Nachdem  aber  Guendolines  Vater  gestorben  ist,  wirft  er  alle 
Riicksicht  beiseite,  er  verstoBt  seine  reclitmaBige  Gattin,  die 
mm  im  Verein  mit  ihiem  Briider  den  Tieulosen  bekriegt  iind 
in  einer  groBen  Schlacht  iiberwindet,  worauf  ziierst  Locrine, 
dann  Estrild  sich  seibst  entloiben.  Sabren,  die  Tochter  Locrines 
imd  Estrilds  stiirzt  sich  in  den  FluB,  der  nun  audi  nacli  ihr 
genannt  wird,  so  daB  am  SchluB  der  Tragodie  die  raclisiichtige 
Guendoline  triumphierend  dasteht.^  Am  Anfang  jedes  Aktes 
ist  auch  hier  die  folgende  Handlung  durch  dumb  shows  an- 
gedeutet,  sie  sind  teils  emblematisch  —  wenn  z.  B.  am  Anfang 
des  ersten  Akts  ein  Jiiger  einen  Lowen  totet,  so  soil  das 
darauf  hinweisen,  daB  der  Tod  den  "VYeltbezwinger  Brutus 
dahinstreckt  —  oder  sie  sind  mythologisch,  wie  z.  B.  vor  deni 
Anfang  des  fiinften  Akts  Medea  der  Tochter  Kreons  die 
brennende  Krone  aufs  Haupt  setzt,  um  auf  die  Rache  Guen- 
dolines hinzuweisen.  Die  Eroffnungsworte  spricht  Ate,  schwarz^ 
gekleidet,  mit  brennender  Fackel  und  blutigem  Schwert,  sie 
erklart  vor  jedem  Akt  die  Bedeutuug  der  dumb  shows  und 
spricht  am  SchluB  das  iibliche  Gebet  fiir  die  Konigin.  Yon  den 
Geistererscheinungen  wird  der  ausgiebigste  Gebrauch  gemacht. 
Albanactus,  der  Bruder  Locrines,  der  sich  nach  einer  ungllick- 
lichen  Schlacht  gegen  die  Sky  then  getotet  hatte,  tritt  nach  der 
Besiegung  der  Skjthen  zu  wiederholten  Malen  auf,  um  ihren 
KonigHumber  zuangstigen  und  zu  qualen,  der  sichinderWild- 
nis  verborgen  hat,  und  auch  Locrines  Schwiegervater  Corineus 
erscheint  als  Geist,  um  den  Kampf  zu  beobachten,  in  welchem 
seine  beleidigte  Tochter  Guendoline  Rache  nimmt.  Im  Stil 
und  poetischen  Ausdruck  sucht  der  Dichter  offenbar  sich  von 
der  schwerfalligen  Manier  der  friiheren  Klassizistcn  oder  rela- 
tiven  Klassizisten  frei  zu  machen  und  eine  leidenschaftliche 
Rhetorik  im  Sinne  der  neuen  Schule  zu  entfalten.  Der  Ein- 
fluB  Marlowes  zeigt  sich  vor  alJem  in  den  Schlachtszenen  mit 

1)  Die  Hauptquelle  des  Verfassers  wai',  wie  es  sclieint,  Gottfried 
von  Monmouth,  docli  zeigen  sich.  auch  Ubereinstimmungen  mit  audern 
Darstellungen  der  Locrinesage.  Naheres  hieriiber  bei  Erbe,  Die  Locrine- 
sage.  Diss.  Halle  1904. 
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(It'll  hochtrabeiidc'ii  'Jrotzreden  vor  Eioffniiiig  de.s  Kampfs  und 
wilden  Verzweiflun^'-sredoii  der  Besiegten.  Auch  der  Ehrgeiz 
dos  Eroberers  Huniber,  der  da  glaubt,  er  habe  Fortuna  mit 
einer  goldnen  Ketto  an  sich  gefesselt,  entfaltet  sich  ganz  im 
Marlowischen  8til.^  Locrine,  wenn  er  schildert,  was  fiir  ein 
prtichtiges  Grabmal  er  seinem  Bruder  Albanactus  errichten 
werde  (Til  4),  oder  wie  er  den  verborgneu  Wohnsitz  Estrilds 
mit  den  kostlichsten  Edelsteinen  auszieren  wulle  (IV  3),  siicht 
offenbar  die  Farbenpracht  derartiger  Phautasiegemalde  bei 
Marlowe  nacliziiahmen.  Dagegen  hat  der  Anonymiis  wahr- 
scheinlich  von  Kyd  die  Unsiite  iiberuommen ,  an  gehobenen 
Stellen  latcinische  Verse  einziischieben.  Es  bedarf  keiner 
besonderen  Erwahuung,  daB  der  mythologische  Zierat  in  um- 
fassendei'  Weise  verwertet  ist,  wie  z.  B.  nach  dem  Tode  des 
alten  Brutus  Corineus  eine  Reihe  von  mythologischen  Personlich- 
keiten  aufzahlt,  die  gleichfalls  sterben  muBten.  Ini  allgemeinen 
ist  aber  der  pathetische  Stil  ganz  gut  gehandhabt'^,  freilich 
nahm  der  Vei"fasser  seiu  Gut,  wo  er  es  fand;  daB  er  in  seinen 
patlietischen  Tiraden  die  Dichtungen  Spensers  in  umfang- 
reichster  "Weise  gepliindert  hat,  wurde  schon  wiederholt 
gezeigt.-^ 

Von  der  Sitte  des  volkstumliclien  Dramas,  komische 
Szenen  einzumischeu,  macht  er  vielleicht  von  alien  Tragikern 
dieser  Epoche  den  ausgedehntesten  (xebrauch.  so  daB  sein 
Werk  auf  dem  Titel  als  ,no  less  pleasant  than  profitable'  be- 
zeichnet  werden   konnte.     Die  komische  Hauptpei-son  ist  der 


1)  Seine  Worte  III  2:  .That  likes  me  best,  that  is  not  got  with  ease' 
erinnern  an  die  oben  S.  522  zitierten  Woite  des  Herzogs  von  Guise  in. 
Mailowes  , Massacre'. 

2)  Vgl.  z.  B.  die  Rede  des  sterbenden  Brutus: 

A  chilling  cold  possesseth  all  my  bones: 
Black  ugly  Death,  with  visage  pale  and  wau 
Presents,  himself  before  my  dazzled  eyes  etc. 

3)  Vgl.  Shakespeare -Jahrbuch  37,  294  und  besonders  Crawford  in 
Notes  and  Queries  9,  VII  GGff.  Sehr  ausgiebig  werden  Spensers  .Com- 
plaints' (gedr.  1591)  von  dem  Anonyraus  verwertet,  was  allerdings,  da 
bei  solchen  Werken  immer  mit  der  Moglichkeit  handschriftlicher  Zirkulation 
gerechnet  werden  muC,  keinen  vollkommen  sicheren  Anhaltspunkt  fiir  die 
Entstehungszeit  des  Ix>crine  gewahrt. 
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lustige  Schuster  Strumbo;  er  erscheint  als  Verliebter  unci 
umwivbt  die  Dame  seines  Herzens  mit  moglichst  gcwahlten 
Ausdrucken,  dann  wird  vorgefiihrt,  wie  er  frohlicb  singend 
in  seiner  Werkstatt  arbeitet  und  von  einem  Hauptmann  zum 
Kriegsdienst  gepreBt  wird,  in  seiner  Eolle  als  Soldat  greift  er 
auch  in  die  groBen  Kampfszenen  ein,  dann  begegnet  er  nns 
in  der  AVildnis,  in  der  der  flliciitige  Konig  Humber  nniherirrt, 
aber  als  er  dem  Hungernden  etwas  von  seinem  Mundvorrat 
daiTeichen  will,  erscheint  der  Geist  des  Albanactus  nnd  schlagt 
ihn  auf  die  Hand,  woranf  er  entsetzt  die  Flucht  ergreift,  also 
lauter  dankbare  Situationen  fur  einen  gewandten  Clown- 
darsteller. 

AuBerdem  wurde  schon  in  diesem  Zeitraum  die  Ge- 
schichte  des  Konigs  Lear  dramatisiert,  eines  Nachfolgers 
Locrines,  der  wie  Holinshed  berichtet  ini  Jahre  3105  nach 
Erschaffung  der  Welt  den  britischen  Thron  bestieg  und  also 
gleichzeitig  mit  Konig  Joas  von  Jnda  regierte.  Henslowe 
erwahnt  ohne  den  Zusatz  ,neu'  die  Auffiihrung  eines  ,kinge 
leare'  am  6.  April  1594;  am  14.  Mai  dieses  Jahres  Avnrde  ,the 
most  famous  Chronicle  historye  of  Leyre  kinge  of  England  and 
his  Three  Daughters'  in  das  Buchhandlerregister  eingetragen. 
Doch  stammt  der  altesto  bekannte  Druck  aus  dem  Jahr  1605, 
denn  offenbar  ist  die  damals  anonym  erschienene  ,True  Chro- 
nicle History  of  King  Leir'  mit  dem  elf  Jahre  friiher  ein- 
getragenen  Drama  identisch  und  wurde  wieder  ans  Licht  ge- 
zogen,  uni  den  Lesern  fiir  die  nicht  lange  vorher  auf  den 
Brettern  erschienene,  noch  unveroffentlichte  Shakespearische 
Tragodie  eine  Art  von  betriigerischem  Ersatz  zu  bieten,  daher 
auf  dem  Titel  der  Zusatz  ,as  it  hath  bene  .  .  latelv  acted'.  ^  Der 
Dichter  halt  sich  ziemlich  genau  an  die  Uberlieferung,  auch 
darin,  daB  er  am  SchluB  darstellt,   wie  Lear  mit  Hilfe  seiner 


1)  Xeudruck  in  ,  Shakespeare's  Library'  6,  30.o  und  Malone  Society 
Nr.  5.  Die  Hauptpersonen  lieiBen  hier:  Leir,  Goaorill,  Ragan.  Cordilla; 
in  der  obigen  Inhaltsangabe  sind  die  shakespearischen  Namensforraen  bei- 
behalten.  Uber  die  friiheren  Darstellungen  der  Learsage  vgl.  die  ein- 
gehende  Untersuchiing  von  Perrett  (Berlin  1904),  die  jedoch  hinsichtlich 
der  iinmittelbaren  Yorlage  dieses  Dramas  zu  keinpm  gesicherten  Ergebnis 
gelangt. 

Creizenach,  Drama  FN^.  ^ 
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jiingstcn  Tochter  iind  ilires  Gatten  seiu  Reich  wieder  von  den 
zwei  bosei^  Schwestern  zuriickerobeit.  In  der  groBen  Szene, 
wo  Lear  seine  Tochter  nach  dem  Grad  ihrer  Liebe  befragt, 
finden  wir  hier  den  Ziisatz,  daB  Goneril  und  Regan  vorher 
durch  einen  schmeichlerischen  Hofling  Skalliger  von  den  Ab- 
sichten  ihres  Vaters  in  Kenntnis  gesetzt  werden  und  deshalb 
gehorig  darauf  vorbereitet  sind,  sich  in  den  krassesten  Liebes- 
beteuerungen  zii  crgehen,  so  sagt  Goneril,  sie  wurde  stets 
luit  Freuden  ihrem  Vater  gehorsani  sein,  selbst  wenn  er  ver- 
lange,  daB  sie  mit  einem  Miihlsteiu  um  den  Hals  ins  "Wasser 
springe.  Wie  bei  Shakespeare,  so  begleitct  schou  hier  Cor- 
delia die  Beteuerungen  ihrer  Schwestern  mit  kurzen  Apartes, 
dann  wird  sie  vom  Vater  enterbt  und  verstoBen.  Goneril 
mid  Regan  lassen  ihrem  HaB  und  ihrer  Schadenfreude  uber 
das  Schicksal  der  schonen  SchAvester  freien  Lauf.^  Aber  auch 
,die  Liebende  und  Schweigende'  entfaltet  im  alteren  Stiick  eine 
gi'oBe  Redseligkeit.  Die  Werbung  des  Kouigs  von  Frankreich 
um  Cordelia,  die  Shakespeare  in  engerem  AnschluB  an  die 
Chronik  vorfiihrt,  erscheint  hier  roraantisch  ausgeschmiickt. 
Der  Konig,  als  Pilger  veruuimmt,  begibt  sich  mit  seinem 
treuen  Begleitcr  Mumford  auf  die  Brautschau  nach  England. 
Nach  ihrer  Landuug  begegnet  ihnen  die  verstoBene  Cordelia 
und  klagt  ihnen  ihr  Schicksal.  Der  Konig  tragt  ihr  seine 
Liebe  an,  die  sie  erwidert,  noch  ehe  sie  weiB,  wer  er  ist: 
,Wenn  ich  deinen  Pilgerstab  in  der  Hand  halte,  so  diinkt 
er  mir,  wie  das  Szepter  einer  Konigin.'  Aber  in  Frankreich 
sehnt  sie  sich  trotz  ihrem  Liebesgliick  nach  ihrem  Vater: 
,So  wenig  wie  ein  vierfiiBiges  Tier  fliegen,  ein  Fisch  auf  dem 
Lande  leben,  ein  Mohr  weiBgewaschen  werden  kann,  so  wenig 
kann  ich  meinen  Vater  vergessen.'  Die  Auftritte  in  Fi^ank- 
reich  unterbrechen  mehrmals  die  Szeuenreihe,  in  der  die 
wachsende  Undankbarkeit  und  Gehassigkeit  der  alteren 
Schwestern  vorgefuhrt  wird.  In  der  ersten  Szene  erscheint 
der  Konig  auch  hier  als  cholerisch  und  aufbrausend,  spiiter 
jedoch  weiB  er  den  hohnischen  Reden  der  Tochter  nichts  als 

1)  Regan:  She  were  right  fit  to  make  a  parson's  wife:  For  they, 
men  say,  do  love  fair  women  And  many  times  do  marry  them  with 
nothing. 


IX.  Der  anonyme  Lear.  595 

weinerliche  Schwachheit  entgegenzusetzen  und  wird  dafiir 
von  seinem  treuen  Begleiter  Perilliis  als  ,mirrour  of  mild 
patience'  geriihmt.  Dieser  Perillus  ist  offenbar  das  Urbild 
von  Shakespeares  Kent;  er  tadelt  Lears  Verhalteu  gegen 
Cordelia,  aber  er  wird  nicht  verbaunt,  braucht  also  auch  nicht 
in  Yerkleidung  sich  dem  Konig  zu  naliern,  als  dieser  die 
lieblose  Goneril  verliiCt  und  sich  zu  Regan  begibt.  Auch  das 
ist  ein  von  Shakespeare  benutzter  Zusatz  unseres  Dichters, 
daB  Goneril  nun  schnell  einen  Boten  mit  einem  Warnungs- 
schreiben  zur  Schwester  schickt;  dieser  Bote  entspricht  also 
Shakespeares  Oswald.  Er  erklart  sich  auf  Gonerils  und  Regans 
Wunsch  bereit,  den  alten  Lear  und  dessen  Begleiter  zu  er- 
morden,  doch  als  er  sie  an  einem  einsamen  Ort  trifft  und 
seinen  Vorsatz  ausfilhren  will,  ertont  in  demselben  Augenblick 
ein  Donnerschlag;  sein  Gewissen  wird  dadurch  rege  und  da 
derselbe  Theatereffekt  sich  gleich  darauf  wiederholt,  gibt  er 
seine  verbrecherische  Absicht  endgultig  auf.  Dann  folgt  noch 
eine  weitliiufige,  riihrselige  Darstellung,  wie  die  zwei  armen 
verlassenen  alten  Leute  nach  mancherlei  Fahrlichkeiten  zu 
Cordelia  nach  Frankreich  hiniiberkommen  und  endlich  die 
Landung  des  franzosischen  Heeres  an  der  englischen  Kiiste, 
hierauf  der  Sieg  und  die  Wiedereinsetzung  Lears,  doch  nichts 
von  einer  Bestrafung  der  Sch western. 

Die  Historic  ist  in  Blankversen  gedichtet,  die  an  einigen 
wenigen  Stellen  durch  Prosa  oder  durch  Reime  unterbrochen 
werden;  von  der  Unsitte,  den  Stil  bei  jeder  passenden  und 
unpassenden  Gelegenheit  mit  historischen  und  mythologischen 
Anspielnngen  aufzuputzen,  finden  sich  zahlreiche  Proben. 
Dagegen  treten  die  spezifisch  marlowischen  Stileigentiimlich- 
keiten  ganzlich  zuriick,  es  sei  denn,  daB  man  die  Trotzreden 
der  feindlichen  Herrscher  und  Herrscherinnen  vor  der  Schlacht 
hierher  rechnen  woUte.  Der  Jammer  und  die  hilflose  Weiner- 
lichkeit  des  Konigs  und  seines  Begleiters  machen  mitunter 
eine  groteske  Wirkung;  nur  an  wenigen  Stellen,  vor  allem 
in  den  Rollen  der  zwei  bosen  Schwestem,  finden  wir  eine 
kraftvolle  Steigerung  des  Ausdrucks.  Fiir  die  Komik  sorgt 
Mumford,  der  Begleiter  des  Konigs  von  Frankreich,  der  eine 
ArtMittelstellung  zwischen  Clown  und  humoristischem  Kavalier 

38* 
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pinnimnit:  in  seineni  Aiiftreten  gefi^eniiber  deni  Feind  erinnei-t 
er  an  den  Bastard  ini  Kr»nif2^  Johann  and  erhebt  sich  auch 
wie  dieser  angesichts  des  Kanipfs  iind  dor  Gefahr  zu  hoheren 
Tonen.'  Audi  der  Bote,  der  die  alten  Lente  aus  deni  Weg- 
niiimen  soil,  hat  etwas  von  dem  gi-auslichen  Humor,  den  der- 
aiii^e  (Jesellen  ofters  zur  Scliau  tragen,  uud  ebenso  erscheinen 
vor  der  T^andung  des  franzusischen  Hears  zwei  Clowns,  die 
den  Dienst  als  Leuchtturnnviichter  versehen  sollen,  aber  anstatt 
dessen  lieber  zum  Bier  gehen  und  dadurch  die  Ausschiffung 
der  Streitmacht  ermoglicheu.  Die  erschiitterndc  Tragik  wurde 
ei-st  durch  Shakespeare  fiber  die  alte  Sage  verbreitet,  der  den 
SchluB  unigestaltete  und  zugleich  der  Hauptperson  neue  Ziige 
lieh,  die  diesen  SchluB  als  innerlich  notwendig  erscheinen 
lassen.  Indem  er  gleich  am  Anfang  Lears  Disposition  zuni 
AVahnsinne  leise  andeutet,  hat  er  die  Geschichte  von  der 
Befragung  der  Tochter  durch  den  Vater  aiif  oine  hohere  Stufe 
erhoben,  eine  Geschichte,  die  in  dem  iilteren  Stiick  in  ihrer 
ganzen  nrspriinglichen  Abgeschniackthoit  orscheint.'^ 

Wenn  \vir  uus  nach  diesen  Dramen  aus  der  fabelhaften 
Urgeschichte  dem  eigentlichen  vaterlandisch-historischen 
Drama  zuwenden,  so  betreten  wir  damit  ein  Gebiet,  das  durch 
den  groBen  Zug,  welcher  jetzt  durch  das  englisciie  Theater 
ging,  in  ganz  besonderem  AlaBe  neu  belebt  und  befruchtet 
wurde.  AVas  Marlowe  und  was  der  jugendliche  Shakespeare 
auf  diesom  (jebiet  voUbrachte,  erortern  wir  in  Yerbindung 
mit  ihrer  Gesamtwirksamkeit.  Das  alteste  historisch-nationale 
Drama  in  diesem  Zeitraum  ist  aber  allem  Anscheine  nach  der 
anonyme  , King  John'  (The  Troublesome  Kaigne  of  John,  King 
of  Elngland  etc.),  der  Vei-fasser  ormaimt  zum  Beginn  die  Horer, 


1)  Den  Woitstreit  der  Frauen  vor  der  Schlacht  imterbricht  er  mrt 
dem  Aiisruf: 

Let  us  .see,  if  their  hu.sbands  with  their  liands 
Can  do  as  much  as  they  do  with  their  tongue.s. 

2)  Auf  einzelne  Ziige  des  alten  Drama.s.  die  an  Shakespeare  erinnern, 
z.  B.  daB  I^ar  vor  seiner  Tochter  niederkniet,  dafi  er  sich  mit  einem 
Pehkan  vergleicht,  dafi  der  eine  Schwiegersohn ,  schwach  und  gutmiitig, 
(las  Verfahron  Gonerils  raifibilligt  (Shakespeare's  Library  6.  352),  miissen 
wir  noc-h  bei  di-r  Betrac-htung  von  Shakespeares  Tragodie   zuriiokkommen. 
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die  den  Heiden  Tamerlan  so  freundlich  auigenommen  hatten, 
nun  aiich  die  gleiche  Huld  einem  tapfern  Christen  mid 
Landsmann  zu  gewiihren,  der  sich  als  Vertreter  des  wahren 
Glaubeus  dem  Papst  entgegengestellt  habe.^  Er  erwahlt  sich 
also  denselben  Heiden,  den  sclion  Bale  in  dem  ersten  unbe- 
holfenen  Yersuch  eines  nationalen  Dramas  verherrlicht  hatte, 
und  wie  sein  Vorganger,  so  betrachtet  auch  er  den  Kampf 
Johanus  gegen  die  romischen  Anspriiche  imter  dem  Gesichts- 
winkel  eines  Protestanten  der  Elisabethanischen  Zeit^;  audi 
er  verbindet  die  Darstellung  der  Niederlage  Johanns  mit 
einem  Ausblick  auf  den  Triumph  Heinrichs  VIII.  iiber  die 
romische  Kirche.  Bale  hatte  sich  darauf  beschrankt,  die 
kirchenpolitischen  Ereignisse  jener  Zeit  in  der  schablonenhaften 
Form  des  allegorischen  Dramas  vorzufiihren,  der  Anonym  us 
will  ein  mannigfaltigeres  und  lebensvolleres  Bild  in  dem  neueu 
volkstiimlichen  Stil  entwerfen.  Er  verriit  ein  entschiedenes^ 
theatralisches  Talent.  In  der  Art,  wie  er  den  historischen 
Stoff  zusammendraugt  und  anordnet,  zeigt  er  sich  den  meisten 
Zeitgenossen  iiberlegen,  ja  es  scheint  sogar,  daB  er  der  erste 
ist,  der  bei  der  Dramatisierung  eines  Abschnitts  aus  der 
Chronik  einen  kiinstlerischen  Aufbau  anstrebte,  so  daB  Shake- 
speare in  seinem  Konig  Johann  das  Gerippe  der  Handlung  so 
steheu  lassen  konnte,  wie  er  es  bei  seinem  Vorganger  fand. 
Sein   Drama   umfaBt  die  ganze  Regierungszeit  Johanns  (1199 


1)  You  that  with  friendly  grace  of  smoothed  brow 
Have  entertain'd  the  Scythian  Tamburlaine  etc. 

Im  Druck  sind  diese  Verse  ,To  the  gentlemen  readers'  betitelt,  doch 
dienten  sie  wohl  schon  bei  der  Auffiihrung  als  Prolog.  Nach  dem  erstea 
Druck  (1.591)  erschien  ein  zweiter  1611  mit  dem  Zusatz  auf  dem  Titel 
,  written  by  W.  Sh.';  durch  diese  Initialen  soUte  in  den  Kaufern  die  falsche 
Ansicht  erweckt  werden,  als  hatten  sie  die  inzwischen  auf  der  Biihne  er- 
schienene  Shakespearische  Dramatisierung  desselben  Stoffs  in  Handen. 
Auf  dem  Titel  der  dritten  Ausg.  (1622)  steht  sogar  ,  written  by  W.  Shake- 
speare'. Neudruck:  Shakespeare's  Librarj'  5,  221  ff.  Vgl.  Kopplow, 
Shakespeares  King  John  und  seine  Quelle.  Diss.  Kiel  1900;  Smith  in  dem 
Miscellany  p.  t.  Furnivall  (1891)  S.  336f.;  iiber  den  dramatischen  Aufbau 
vgl.  Luick,  s.  0.  S.  196. 

2)  Vgl.  Bd.  Ill  S.  561  ff.  Der  Konig  sagt  (Library  5,  255):  ,as 
1  am  King,  so  will  I  reign  next  under  God,  supreme  head  both  over  spiri- 
tual and  temporal.' 
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bis  1216).  Er  konnte  bei  Holinshed  lesen,  daB  am  Anfang 
dieser  Regierung  ein  Krieg  mit  Frankreich  drohte,  dessen 
Konig  Philipp  August  fiir  die  Rechte  des  jungen  Herzogs 
Arthur  von  Bretagne,  Sohns  Gottfrieds,  eines  alteren  Bruders 
Johanns  eintrat,  daC  aber  im  Jahr  1200  bei  einer  personlichen 
Zusanimenkunft  der  beiden  Konige  eine  Vemiiihlung  des 
franziisischcn  Konigssohns  Ludwig  mit  Johanns  Nichte  Blanca 
verabredet  wurde,  worauf  Philipp  August  auf  eine  weitere 
Vertretung  der  Rechte  Arthurs  verzichtete.  Doch  nun  erhoben 
sich  die  Anhiinger  Arthurs  von  neuem  zum  Kampf,  aber  mit 
ungliicklichem  Erfolg;  Arthur  -wurde  von  den  Soldaten  Johanns 
1202  gefangen  genommen  und  ins  SchloB  von  Rouen  gebracht. 
Dort  starb  er  1203,  nach  den  einen  verungliickte  er  bei  einem 
Fluchtversuch,  nach  den  andern  lieB  ihn  Konig  Johann  im 
Gefangnis  ermorden.  Aus  den  spateren  Regieruugsjahren 
Johanns  berichtete  dann  die  Chronik,  wie  er  mit  der  Kirche 
in  Streit  geriet,  weil  er  den  vom  Papst  1207  als  Erzbischof 
von  Canterbury  eingesetzten  Stephen  Langton  nicht  anerkennen 
wollte,  femer  wie  im  Verlauf  dieses  Streites  der  Papst  1209 
den  Konig  in  den  Bann  tat  und  1213  den  Konig  Philipp  August 
zu  kriegerischem  Yorgehen  gegen  den  mit  dem  Bann  Belegten 
aufforderte.  Nun  aber  unterwarf  sich  Johann  und  nahra  seine 
Krone  von  dem  Legaten  Pandulph  als  papstliches  Lehen  ent- 
gegen,  worauf  die  Vasallen  dem  gedemiitigten  Konig  im  Jahr 
1215  die  Magna  Charta  abnotigten.  Der  Konig  aber  nahm 
nachher  dies  erzwungene  Zugestandnis  zuriick,  die  Vasallen 
empurten  sich  und  riefen  Frankreich  zu  Hilfe,  der  franzosische 
Kunigsohn  Ludwig  kam  1216  mit  Heeresmacht  heriiber;  als 
aber  bald  darauf  Johann  plotzlich  aus  dem  Leben  schied, 
scharten  sich  die  Barone  einmiitig  um  seinen  Sohn  und  recht- 
maliigen  Nachfolger  Heinrich  III.  Der  Dichter  hat  nun  diese 
beiden  geti-ennten  Gruppen  von  Ereignissen  zusammengeriickt 
und  in  einen  ursiichlichen  Zusammenhang  gebracht.  Die 
Streitpunkte  zwischen  Johann  und  Philipp  August  fiihrt  er 
sogleich  in  der  Eroffnungsszene  iibersichtlich  vor,  indem  er 
fingiert,  daB  ein  franzusischer  Gesandter,  Chatillon,  die  Be- 
schwerden  seines  Herrn  vor  dem  versammelten  englischen 
Hofe   vortragt     Sodann,   nachdem  Johann   mit   seinem  Heer 
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nach  Fi'ankreich  gezogen  ist  unci  mit  Philipp  August  den 
Vertrag  von  1200  abgeschlossen  hat,  erscheint  sogleich  der 
papstliche  Legat  und  spricht  iiber  den  widerspenstigen  Johann 
den  Bannfluch  aus,  Philipp  August  sagt  sich  von  dem  Ge- 
bannten  los  und  ermutigt  dadurch  von  neuem  seinen  frtiheren 
Schiitzling  Arthur,  der  aber  in  dem  nunmehr  ausbrechenden 
Krieg  gefangen  genommen  wird.  Sein  Gefangnis  und  sein 
tragisch  endender  Fluchtversuch  werden  nach  England  verlegt, 
die  GroBen  des  Reiches  erblicken  seine  zerschmetterte  Leiche 
und  da  sie  wissen,  daB  Johann  die  Absicht  hatte,  seinen 
Neffen  aus  dem  Wege  zu  raumen,  zweifeln  sie  keinen  Augen- 
blick  an  seiner  Schuld,  emporen  sich  gegen  ihn  und  rufen 
die  franzosische  Heeresmacht  zur  Hilfe  herbei.  Das  tragische 
Schicksal  des  Knaben  Arthur  wird  dadurch  zum  "Wendepunkt 
der  Handlung;  die  wirkliche  Ursache  des  Vasallenaufstands, 
der  Streit  um  die  Magna  Charta,  also  das  wichtigste  Ereignis 
der  Regierung  Johanns  und  der  gesamten  englischen  Ver- 
fassungsgeschichte  wird  ausgeschieden,  um  die  rein  person- 
lichen  Motive  ira  Widerspruch  mit  den  geschichtlichen  Tat- 
sachen  starker  hervortreten  zu  lassen.  Da  das  Drama  fur 
eine  Theatervorstellung  etwas  zu  lang  ausgefallen  ist  —  un- 
gefahr  3100  Zeilen  —  so  begann  der  Dichter  mit  Arthurs 
Fluchtversuch,  mithin  etwa  nach  dem  dritten  Fiinftel  einen 
zweilen  Teil,  dem  wieder  eine  Ansprache  an  die  Leser  voran- 
gestellt  ist,  ohne  daB  zwischen  den  zwei  Teilen  ein  tieferer 
Einschnitt  in  der  Handlung  bemerkbar  ware. 

Bei  der  Charakterzeichnung  der  Hauptperson  hatte  der 
Dichter  einen  schweren  Stand.  Bale,  der  bloB  die  kirchlichen 
Streitigkeiten  herausgriff,  zeichnet  uns  den  Konig  als  einen 
evangelischen  Gottesstreiter;  unser  Dichter  in  seinem  reicheren 
und  mannigfaltigeren  historischen  Gemalde  muB  Ereignisse 
vorfiihren,  die  zu  diesem  Idealbild  durchaus  nicht  stimmen. 
Sein  historischer  Konig  Johann  ist  die  unerfreulichste  und 
dabei  dramatisch  undankbarste  Figur,  ein  zugleich  schwacher 
und  schlechter  Charakter;  der  Dichter  muB  das  selber  be- 
kennen,  iudem  er  dem  Konig  die  Worte  in  den  Mund  legt, 
er  sei  zu  siindhaft,  um  den  Krieg  gegen  Rom  siegreich  zu 
fiihren.     Er  stellt  daher  neben  den   Konig   einen  weit  sj'm- 
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pathischereu,  glanzenden  and  ritierlichen  Vertreter  des  prote- 
stiintiscli-englischen  XationalbewuBtseins,  dcu  liastard  Philipp 
Faulconbridge,  desson  Gestalt  er  nacli  ein  paar  fliiclitigen 
Andeutungen  der  Cbronik  voUig  neii  erschuf.  Am  Anfang, 
gleich  nacli  der  Abfertigung  des  franzosischcn  Gesandteu  er- 
sclieint  Philipp  vor  dem  Thron  mit  seiner  Mutter  und  seinem 
jiingercn  Briider  Robert,  der  iiim  als  dem  SproBling  eines 
heijiilichen  Liebesverhaltuisses  der  Mutter  mit  Johanns  Bruder 
und  Vorgjingei-  Richard  Liiwenherz  das  Recht  auf  die  vriter- 
liche  Erbschaft  abstieitet:  doch  nun  crklart  Philipp  mit 
freudigem  8tolz,  er  wolle  gern  als  der  Sohn  Richards  gelten 
und  auf  sein  Erbteil  verzichten,  vvorauf  ihn  Johann  als 
Neffen  begriiBt  and  in  sein  Gefolge  aufnimmt.  Eine  ahnliche 
Geschichte  erziihlt  Hulinshed  in  seiner  Chronik  vcm  dem 
Bastard  Dunois  von  Orleans,  der  sich  zur  Zeit  der  Jeanne 
d'Arc  als  heldenmiitiger  Yerteidiger  seines  A'aterlands  be- 
uiihrte,  und  von  dorther  hat  offenbar,  wie  Boswell  Stone  mit 
Recht  bemerkt,  unser  Dichter  die  Situation  entlehnt.  Und 
ebonso  hat  er  seinem  Lieblingshelden,  nachdem  er  mit  dem 
Hcer  des  Konigs  Johann  nacli  Frankreich  gezogen  ist,  noch 
^v(•ite^e  Heldentaten  angedichtet.  Bei  den  Yerhandlungen  mit 
dem  Konig  Philipp  August  tritt  ihnen  in  dessen  Gefolge  ein 
Horr  entgegen,  der  als  Limoges,  manchmal  aber  auch  als 
Herzog  von  Osterreich  bezeichnet  wird,  der  Dichter  hat  hier 
den  Herzog  Leopold  von  Osterreich,  der  den  Konig  Richard 
Loweuherz  gefangen  gehalten  hatte  und  den  Vicomte  Guidomar 
von  Limoges,  bei  der  Belagerung  von  dessen  Burg  Chuloz 
der  Konig  Richard  durch  einen  PfeilschuB  die  Todeswunde 
empfing,  in  eine  Person  verschmolzen.  Dieser  Limoges  er- 
scheint  prahlerisch  mit  einem  Lowenfell  behaugt,  das  ein 
Schmuck  des  toten  Heldenkonigs  gewesen  war;  auch  das  ist 
eine  Erdichtung,  die  offenbar  an  die  alte  Sage  anknupft,  daC 
Richard  in  der  Gefangenschaft  einen  Lowen  totete.  Der  An- 
blick  Limoges'  reizt  den  Bastard  zu  flammenden  Zornesaus- 
briichen,  er  will  an  ihm  die  Blutrache  voUziehen,  da  aber 
der  Feigling  den  Zweikampf  uuter  Hinweis  auf  den  Standes- 
unterschied  hochmiitig  ablehnt,  erhebt  Konig  Johann  sogleich 
den  Bastard  zum  Herzog  der  Normandie,  und  als  dnrch  das 
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Eiugreifen  des  papstlichen  Legaten  der  Kampf  wieder  los- 
bricht,  jagt  der  Bastard  seiueu  Feind  wie  eineii  Husen  iiber 
das  Schlachtfeld  und  erlegt  ihn.  Sodann  wird  er  vom  Konig 
nach  England  hiiiiibergeschickt,  urn  fiir  die  Zwecke  des  Kriegs 
die  reichen  Kloster  zii  brandschatzeu;  es  folgeii  zwei  burleske 
Klosterszenen,  er  findet  bei  der  Visitation  eiues  Monchklosters 
eine  Xonue,  daun  in  einem  Nonnenkloster  einen  Monch  in 
einer  Triilie  versteckt.  ^  Im  zweiten  Teil  sehen  wir  iha 
Aviibrend  des  Aufstandes  der  Barone  treu  zum  Konig  halten; 
er  begieitet  dann  den  kranken  Konig,  der  auf  der  Flucht  irn 
Kloster  Swinstead  ausruht.  Wenn  der  Dichter  uns  vorfiihrt, 
wie  der  Konig  im  Kloster  von  einem  jahen  Tod  ereilt  wird, 
so  laBt  er  sich  nattirlich  die  Tradition  niclit  entgehen.  Avonach 
die  Monche  ihn  vergifteten;  er  schildert  uns,  wie  ein  Monch 
den  Plan  ansheckt  und  der  Abt  ihm  im  voraus  Absolution  er- 
teilt;  nattirlich  wird  alles  aufgeboten,  um  diese  Pfaffengestalten 
moglichst  grotesk  und  widerwartig  erscheinen  zu  lassen.  Als 
aber  der  Monch,  der  den  vergifteten  Trank  kredenzt  hat,  tot 
zusammcnbricht  und  auch  der  Konig  die  Wirkuug  des  Gifts 
zu  spiiren  beginnt,  erschlagt  der  erziirnte  Bastard  auch  noch 
den  Abt.  Doch  zum  SchluB  eroffnet  sich  noch  ein  trostlicher 
Ausblick  in  die  Zukunft:  Priuz  Heinrich  kommt  zum  Sterbe- 
lager  des  Vaters  herbeigeeilt,  mit  ihm  die  Barone,  die  erkanut 
haben,  welcli  ein  treuloser  Bundesgenosse  der  franzosische 
Dauphin  ist  und  ilireu  Aufstand  bereuen,  der  Konig  kann 
noch,  ehe  er  aus  dem  Lebeu  scheidet,  durch  ein  Zeichen  mit 
der  Hand  zu  erkeuncn  geben,  daB  er  ihnen  verzeiht.  Und 
da  nach  seinem  Tod  noch  der  Dauphin  erscheint  und  erkliirt, 
er  wolle  nun  mit  seinem  Heer  das  Land  verlassen,  wird 
Heinrich  sogleich  gekront  und  der  Bastard  erkliirt  in  seiner 
SchluBrede: 

If  England's  peers  aud  people  join  iu  one, 

Nor  Pope,  nor  France,  nor  Spain  can  do  tliem  wrong. 

Die  riihrende  Gestalt  des  Prinzen  Arthur  wird  von  unserm 
Dichter  ganz  in  denselben  Situatiouen  vorgefiihrt,  wie  nach 
Ihm  von  Shakespeare.    Schon  hier  wird  dargestellt,  Avie  Arthur 


1)  tJber  die  Inszeniening  s.  o.  S.  410. 
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auf  des  Konigs  GeheiC  ira  Gefiingnis  geblendet  werden  soil 
und  wie  er  das  Herz  Huberts  erweicht,  dem  die  Ausfuhning 
des  grausanion  Befehls  iibertragen  ist,  aber  im  Gegensatz  zu 
der  tief  riihrenden  Szene  Shakespearcs  hat  der  Dichter  sich 
hier  sehr  zur  Unzeit  an  das  Vorbild  des  Senecaschen  Stils 
erinnert,  die  beiden  erortem  die  allgemeine  Frage,  ob  meusch- 
liche  Oder  gottliche  Gebote  hoher  stehen  in  einem  Disput,  der 
schlieBlich  in  eine  Stichomytliie  auslauft.  Hubert  bringt  iiierauf 
seinem  Konig  die  falsche  Nachricht,  die  martervolle  Blendung 
sei  ausgefiihrt  wordeu  und  Arthur  an  den  Folgen  gestorben, 
als  aber  der  Konig  unter  dem  Eindruck  des  Eutsetzeus  der 
versammelten  GroBen  Hubert  wegeu  der  Ausfiihrung  seines 
eigenen  Befehls  mit  Schmahuugen  iiberhauft,  da  gesteht  dieser 
die  Wahrheit  nnd  wird  sogleich  als  Bringer  einer  frohen  Nach- 
richt  den  Baronen  nachgeschickt,  die  soeben  den  gekronten 
Morder  voli  Abscheu  verlassen  habeu.  Doch  ist  es  zu  spat, 
Hubert  trifft  die  Barone,  wie  sie  den  zerschmetterten  Leichnam 
des  Frinzen  umstehen,  der  inzwischen  bei  seinem  Fluchtver- 
such  verungliickt  ist,  und  sein  Bericht  findet  keinen  Glauben. 
Shakespeare,  der  den  zweiten  Teil  stark  zusammendrangte, 
um  die  Zeitdauer  einer  Theatervorstellung  nicht  zu  iiber- 
schreiten,  hat  auch  den  Fluchtversuch  und  Tod  etwas  sum- 
marisch  behandelt,  bei  ihni  scheidet  der  Frinz  mit  einem 
Concetto  aus  dem  Leben,  wahrend  der  altere  Dichter  ihn 
noch  im  Todeskampf  sich  nach  der  femen  Mutter  sehnen  lalit 
Arthurs  Mutter  Constance  und  Johanns  Mutter  Elinor  treten 
sich  schon  bei  dem  altera  Dichter  feindlich  gegeniiber;  wahrend 
aber  Shakespeare  in  der  Schilderung  Constancens  unendlich 
viel  hoher  steht,  wuBte  schon  der  altere  Dichter  bei  der 
Schilderung  der  alten  Konigin  —  zumal  in  der  Szene  des 
Faulconbridge-Frozesses  —  ganz  charakteristisch  zum  Aus- 
druck  zu  bringen,  daB  wir  hier  ein  Rassenweib  mit  einer 
stiirmischen  Vergangenheit  vor  uns  haben. 

Nach  dem  Vorgang  Marlowes  bewegt  sich  der  Dichter 
in  Blankversen,  deren  Wirkung  er  ofters  noch  durch  Allite- 
rationen    erhoht\    mitunter    laBt    er    auch  Reime    eintreten. 


1)  Z.  B.:  llarmfull  and  harsh,  hell's  horror  to  be  heard. 
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ohne  jedoch  dies  Effektraittel  gerade  fiir  die  gehobenen  Stellen 
aufzusparen;  an  einem  der  Hohepunkte,  in  der  Szene,  wo  der 
Legat  erscheint  und  den  Banufluch  ausspricht,  fitilt  er  in  die 
Prosa  zuriick,  dagegen  hat  er  in  den  burlesken  Klosterszenen 
sehr  geschickt  die  Knittelreime  verwendet.  Die  besonderen 
Keunzeichen  des  hochfliegenden  Marlowischen  Stils  treffen 
wir  bei  iliiu  nicht  an,  eher  zeigt  sich  an  den  Stellen,  wo  ein 
weicherer  Gefiihlsausdruck  hervortritt,  eine  gewisse  Verwandt- 
schaft  mit  der  Spanisli  Tragedy,  wenn  anch  von  den  grotesken 
Wimderlichkeiten  des  Kvdschen  Patlios  nichts  zu  bemerken 
ist.  Gewisse  Eigentiimlichkeiten  des  klassischen  Stils,  die 
irns  bei  den  ersten  Babnbrechern  des  neuen  volkstiimlichen 
Dramas  wiederholt  begegnen,  sind  bei  ihm  ebenfalls  vertreten, 
von  den  Seneca-Reminiszenzen  in  der  Szene  zwischen  Hubert 
nnd  Arthur  war  schon  die  Rede,  auch  die  standige  Manier 
der  poetischen  Umschreibung  der  Tageszeit,  sowie  die  Unsitte, 
auch  am  ungeeiguetsten  Ort  mit  eingestreuten  iateinischen 
Phrasen  zu  prunken,  hat  er  sich  zu  eigen  gemacht.  Die  An- 
forderung,  das  komische  Element  nicht  unvertreten  zu  lassen, 
erfidlt  er  mit  sichtlichem  Behagen  und  gutem  Humor.  Auch 
der  Bastard  erscheint  gegen  Anfang  des  Stiicks  mit  komischen 
Ztigen  ausgestattet;  er  klagt  aus  AnlaB  des  Prozesses,  daB  er 
schon  so  alt  sei  und  nicht  einmal  seinen  Namen  schreiben 
konne,  aber  schon  in  den  Szenen  mit  Limoges  herrscht  mehr 
der  gliihende  Rachedurst,  als  der  iiberlegene  Hohn,  den 
Shakespeare  liier  so  priichtig  entfaltet,  und  wenn  sich  die 
Handlung  dem  Ende  nahert,  lassen  ja  beide  Dichter  in  dieser 
Rolle  den  Humor  vor  dem  patriotischen  Schwung  zuriicktreten. 
Das  historische  Drama  ,Leben  und  Tod  des  Jack  Straw', 
das  1593  im  Druck  erschien\  behandelt  den  Aufstand  der 
Kentischen  Bauem  in  der  ersten  Zeit  der  Regierung  Richards  H. 
(1381)  im  AnschluB  an  die  Chroniken  von  Holinshed  und 
Grafton.  Szenen  in  Prosa  mit  Knittelreimen  untermischt,  in 
denen  das  T'reiben  des  aufriihrerischen  Pobels  sich  entfaltet, 
wechseln  mit  Blankversszenen ,  in  denen  der  Konig  mit  seiner 

1)  Ein  zweiter  Druck  1611.  Xeue  Ausgaben  bei  Hazlitt-Dodsley 
5,  377 ff.  und  von  Schiitt  (Kieler  Studien  II)  1901,  mit  ausfiihrlicher  Ein- 
leitung  und  Quellenvergleichung. 
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Umgebung:  sich  iiber  den  inimer  starker  anschwellenden  und 
immer  drohenderen  Auf.-<tand  berat,  doch  sind  die  Blankverse 
zienilich  matt  und  .schwimglo.^,  ohne  die  Kiinstmittel  der  auf- 
gebauschten  Rhetorik  im  Mailowischen  oder  Kydschen  Stil. 
Ini  dritten  Akt  .sind  die  Kebellen  schon  in  London  eingeriickt 
der  Konig  tritt  ihnen  personlich  entgegen;  da  jedoch  ihr  An- 
fiihrer  Jack  Straw  es  wagt,  dem  Konig  gegeniiber  eine  drohende 
Haltung  anzunehnien.  faBt  Walworth,  der  konigstreue  Lord 
Mayor  von  Loudon  rasch  eiueu  kiihueu  EntschluB  und  stoIJt 
Jack  Straw  nieder.  Im  vierten  und  letzten  Akt  wird  darge- 
stelit.  wie  der  Konig  den  Londoner  Biirgern  seine  Anerkenuung 
zollt  und  Walworth  zuni  Ritter  schlagt.  Im  Gediichtnis  der 
Londoner  war  die  Heldentat  ihres  Mayors  stets  lebendig  ge- 
blieben;  Walworth  war  au^;  der  Innung  der  Fischhandler 
hervorgegangen  und  so  oft  wieder  ein  Mayor  dieser  Innung 
augehorte,  wurde  die  Geschichte  von  Walworth  und  Jack 
Straw  von  den  Fischern  in  eiuem  Pageant  dargestellt.  Und 
so  wurde  schon  wiederholt  die  Vermutung  ausgesprochen,  daU 
wir  hier  ein  Gelegenheitsstiick  fiir  eine  Cityfeier  vor  uns 
haben,  dazu  wiirde  auch  der  Umstand  passen,  daJB  unser 
Drama  kaum  halb  so  groB  ist,  wie  ein  gewohnliches  Theater- 
stiick,  es  umfaBt  bloB  etwa  1100  Zeilen  und  dabei  verweilt 
der  Yerfasser  im  vierten  Akt  mit  besonderer  Ausfiihrlichkeit 
bei  der  Ehrung  des  Lord  Mayor,  die  er  in  den  Chroniken 
nur  fliichtig  angedeutet  fand.  Demnach  mochte  ich  vermuteu, 
daB  unser  Drama  im  Jahr  1591  entstauden  ist,  als  Sir  John 
Allot  Lord  Mayor  von  London  war,  er  ist  zwischen  1558  uud 
1601  der  einzige  Lord  Mayor,  der  aus  der  Fischhandler- 
innung  hervorgiug. 

Der  Hauptreiz  des  Stiicks  bestand  offenbar  in  der  possen- 
haften  Yorfiihruug  der  Rebellen.  Wahrend  der  Verfasser 
alles  tut,  um  den  Londoner  Biirgern  zu  schmeicheln,  werden 
die  Bauern  so  lacheiiich  und  verachtlich  wie  nur  moglich 
dargestellt,  wenn  auch  das  Verfahren  der  Steuereinnehmer, 
Avie  es  zu  Anfang  des  Stucks  geschildert  ist,  die  Wut  des 
Volks  begreiflich  erscheineu  laBt.  Wir  sehen  da,  wie  der 
Einnehmer  an  dem  Tochterchen  des  Jack  Straw  eine  Leibes- 
untersuchung   vornimmt,    um   festzustellen,    ob   sie    das   kopf- 


IX.  .lack  Straw,  605 

steiierpHichtige    Alter    hat,    uud    da    er    den    Vater,    der    da- 
zwischen  tritt,  miBhandeln  will,  schiagt  dieser  ihn  zu  Boden, 
dalJ  er  tot  liegeii  bleibt.    In  der  Chronik  wird  diese  Tat  dom 
Hauptfiihrer   des  Aufstandes,   Wat  Tyler   zugeschiiebeii,    der 
jedoeh   in  unserm  Drama  gegeniiber  Jack  Straw  in  den  Hiuter- 
gTund    ti'itt. '     Dagegen    erscheint    der  Pfarrer  Ball   als   oiuer 
der  Hauptradelsfiihrer,    er  erlautert    den   Bauern    den   Wahl- 
spruch  der  Aufriihrer:    Als  Adam  grub  und  Eva  spann,  Wer 
war    denn    da    ein    Edelmann?    und    erhiilt    dafiir    von    Jack 
Straw   das  Versprechen,   nach   dem   gliicklichen   Ausgang   der 
Empurung  zum   Kanzler  und  Erzbischof  von   Canterbury   er- 
naunt  zu   werdeu.     Nachdeni    die  Aufriihrer  in   London   ein- 
gedrungen  sind,   werden   noch   allerhand   wiiste  Untaten    vor- 
gefiihrt,  wie  die  Yerbrennung  der  offentlichen  Urkunden  und 
die  Verfolgung  der  Niederlander,  die  sich  durch  Aussprechung 
der  Worte   , bread  and   cheese'    zu    erkenneu    geben    miissen. 
Das    komische    Element   ist   vor    allem    vertreten    durch    den 
kleinen  Tom  Miller  und  durch  den  bosen  Buben  Nobbs,   der 
mit  den  Aufriihrern  liiuft,  aber  ihr  Verhalten  wie  ein  schaden- 
froher  Vice  mit  boshafteu  Glossen  begleitet  und  vor  der  Unter- 
(Iriickung  der  Rebellion  sich  rechtzeitig  aus  dem  Staube  macht.- 
GroBen  Jubel  erregte  jedenfalls  die  Szene  des  zweiten  Aktes, 
wo  Tom  Miller  auftritt,  eine  erbeutete  Gans  am  Kopf  haltend 
und  sich  tiber  die  angeuehme  Aussicht  auf  den  guten  Braten 
in  einem  Monolog  ergehend,  wahrenddessen  aber  kommt  Nobbs 
unbemerkt  von  hinten  herbei,   schneidet  den   Hals   der  Gans 
durch  und  schleicht  mit   dem   Braten    fort;    die    Schilderung 
der  Verzweiflung  Toms,    da    er   bemerkt,    daB    er   nur    noch 
Kopf   und   Hals    in    der  Hand    hat,    blieb   dem    darstellenden 


1)  Es  sei  iibrigens  darauf  hingtswieseu ,  daB  nach  deu  Ausfiihrungen 
Bries  in  der  English  Historical  Review  2l,  106  Wat  Tyler  und  .Tack  Straw 
eine  und  dieselbe  Person  waren. 

2)  Weun  die  Prosareden  der  komischen  Personen  an  mehreren  Stellen 
im  Druck  so  abgesetzt  sind,  als  ob  es  Verse  waren,  so  kommt  das  in 
iihnlicher  Weise  auch  anderwarts  vor,  s.  o.  S.  375.  Aber  bei  den  Worten 
des  Nobbs  S.  387  kann  ich  den  Verdacht  nicht  unterdriicken,  als  sollten 
die  englischen  Reform  -  Hexameter  Gabriel  Harveys  verspottet  werden; 
iiber  HarYey  aJs  Sticbblatt  des  Spotts  der  Playwrights  s.  o.  S.  587. 
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Clown  iiberlassen.  Diese  Szenen  zeigeii  eine  unverkennbare 
Almlichkeit  mit  dem  Baueinauf.stand  des  Jack  Cade  im  zweiten 
Teil  von  Shakespeares  Heinrich  VI.  und  es  ist  schon  dariiber 
gestritten  worden,  ob  zwischen  den  beiden  Dramen  ein  Ab- 
hangigkeitsverhiiltnis  be.steht.  Mir  scheint,  daB  wir  ein  solches 
nicht  anziinehmcn  brauclien.  Allerdings  hat  Shakespeare  fiir 
die  Darstelhing  des  Aufstandes  von  1450  Ziige  aus  Holinsheds 
Schilderung  des  Treibens  der  aufstiindischen  Bauern  ira  Jahre 
1381  benutzt,  aber  er  verwertet  dabei  auch  solche  Ziige,  die 
sich  nur  in  der  Chronik  und  nicht  in  dem  Drama  von  Jack 
Straw  finden.  Die  einzige  Ubereinstimmung,  die  vielleicht 
auf  ein  Abhangigkeitsverhaltnis  irgendwelcher  Art  hindeuten 
konnte,  scheint  mir  darin  zu  liegen,  dafi  Cades  Begleiter  Dick 
die  Aufstandischen  in  ahnlicher  Weise  mit  seinen  beiseite 
gesprochenen  Zwischenbemerkungen  ironisiert,  wie  dies  Nobbs 
in  iinserm  Drama  tut.  Nun  sind  zwar  solche  ironische  Unter- 
brechungen  ein  althergebrachter  komischer  Effekt^,  aber  die 
Yerwendung  in  diesen  gleichartigen  Situationen  ist  immerhin 
bemerkenswert  und  jedenfalls  spricht  die  groBere  Wahrschein- 
lichkeit  dafiir,  daB  der  Anonymus  diesen  Effekt  von  Shake- 
speare entlehnt  hat. 

Noch  gehort  in  diese  Zeit  eine  anonyme  Tragodie  von 
Richard  III. 2,  ein  dilrftiges  und  ungeschicktes  Machwerk,  das 
nur  wegen  der  Stoffgemeinschaft  mit  Shakespeare  ein  gewisses 
Interesse  hat.  Allerdings  fehlen  die  Ereignisse  des  Shake- 
spearischen  ersten  Aktes:  die  Werbung  um  Anna  und  der  Tod 
des  Herzogs  von  Clarence,  ebenso  hat  der  Yerfasser  sich  noch 
manche  wirksame  Situationen  entgehen  lassen,  z.  B.  wie 
Buckingham  und  die  Londoner  Burger  dem  scheinbar  wider- 
strebenden  Richard  die  Konigskrone  anbieten.  Dagegen  ist 
ein  Ereignis,  das  bei  Shakespeare  hinter  die  Szene  verlegt 
ist,  die  Gefangennahme  der  Yerwandten  der  Konigin,  die  den 
jungen  I]duard  Y.  auf  dem  Weg  zur  Kronung  nach  London 
begleiten,  mit  breiter  Ausfiihrlichkeit  dargestellt,  auch  konnte 

1)  S.  0.  S.  313. 

2)  The  True  Tragedy  of  Richard  the  Third  usw.  gedr.  1.594.  Neu- 
drucke  von  Field  (Shakespeare  Society  1844)  und  in  Shakespeare's  Library 
5,  51  ff. 
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der  Anonyraus  der  Yersucluing  nicbt  widerstehen,  eine  viel- 
besungene  Gestalt  auftreteu  zii  lassen,  die  mit  der  Haupt- 
handliing  garaicbts  zii  tan  hat,  nanilich  Frau  Shore,  die 
Maitresse  des  verstorbenen  Konigs,  die  friiher  vou  alien  um- 
schmeichelt  worden  war,  aber  jetzt  aiich  von  den  Lenten 
schuode  behandelt  wird,  denen  sie  friiher  Wohltaten  erwiesen 
hatte.  Den  SchliiB  bildet  natiirlich  die  Schlacht  bei  Bosworth, 
Heinrich  VII.  totet  auf  dem  Schlachtfeld  den  Usnrpator  mit 
eiguer  Hand,  dann  erscheint  noch  eine  allegorische  Gestalt 
, Report'  uud  laBt  sich  von  dem  Pagen  Eichards  den  Verlanf 
der  Schlacht  noch  genauer  erziihlen.  x^^'achdem  hierauf  aber- 
mals  Heinrich  YII.  triumphierend  aufgetreteu  ist  und  den 
Befehl  erteilt  hat,  daB  Richards  Leiche  nackt  an  eiu  Pferd 
gebunden  und  durch  die  StraBen  von  Leicester  geschleift 
werden  soil,  erscheinen  noch  zwei  Boten  mit  dem  juugen 
Stanley  und  diese  beiden  Boten  erzahlen  die  ganze  folgende 
Geschichte  des  Hauses  Tudor,  die  natiirlich  in  eine  Yerherr- 
lichung  der  Konigin  Elisabeth  auslauft. 

Trotzdem  daB  Richard  -sviederholt  sein  Wesen  und  seine 
Plane  in  Monologen  entfaltet,  tritt  er  uns  doch  nicht  recht 
anschaulich  entgegen;  die  historischen  Nachrichten  von  seiner 
HaBlichkeit  und  seiner  verwachsenen  Gestalt  sind  fiir  die 
Charakteristik  garnicht  verwertet.  Neben  ihm  tritt  sein  Page 
sehr  stark  hervor,  von  dem  in  Holinsheds  Chronik  zu  lesen 
war,  daB  er  seinem  Herrn  den  Morder  Tyrell  als  einen  vor 
nichts  zuriickschreckenden  Menschen  empfahl.  In  dem  Drama 
erscheint  der  Page  als  ein  geriebener  Spitzbube,  der  seinem 
Herrn  als  Helfershelfer  bei  alien  seinen  Freveltaten  dient  und 
nebenher  auch  die  von  alien  verlassene  Frau  Shore  verhohnt. 
Er  hat  in  seinem  Wesen  etwas  von  der  traditioneUen  Figur 
des  Yice  und  wendet  sich  auch  ofters  in  Monologen  an  die 
Zuhorer,  um  von  den  Anschlagen  seines  Herrn  zu  erzahlen, 
die  hinter  der  Biihne  ausgefiihrt  werden. 

In  Yers  und  Stil  zeigen  sich  die  typischen  Eigentiimlich- 
keiten  der  Marlowischen  Epoche.  Mit  lateinischen  Brocken 
und  mjthologischen  Anspielungen  ist  der  Dichter  verhaltnis- 
maBig  sparsam;  daB  er  ein  Mann  von  gelehrter  Bildung  war, 
zeigt  sich   daran,   daB   er  —  was  im  englischen  Drama  jener 
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Zeit  veischwindeiul  selton  j^escliielit  —  einmal  eine  Stclle  aiis 
eineni  griecliischen  Tragiker  ontlehnt.*  Audi  hat  er  seiner 
'IVagudie  einen  Prolog  vuraugcstellt,  wo  auCer  dem  Ueist  des 
ermordeten  Hoi/cogs  von  Clarence  noch  die  allegorischen  Ge- 
stulten  dor  Wahrlieit  und  der  Dichtung  auftreten.  Ira  ubrigen 
ist  es  audi  hei  diesera  Drama  iinmiiglich,  etwas  Bestinnntes 
dariiber  zii  sagen,  weldie  Stiicke  der  neiien  Riditung  zur 
Zeit  seiner  Entstehung  schon  vorhanden  warcn  und  es  be- 
einfluBt  liabcn  konnten,  nur  soviel  kanii  man  behaupten,  daB 
der  Richard  TIT.  spiiter  ist  als  Marlowes  Tamerlan.  A'^on  dem 
ubei"stromenden  Marlowisciien  Pathos  ist  zwar  wenig  zu  be- 
nierken.  rait  Ausnahrae  der  Monologe  Richards,  in  dessen 
ei'steni  —  nach  dom  Tode  Eduards  IV.  gesprochen  —  der 
Verfasser  offenbar,  so  gut  es  geheu  ^Yollte,  die  Herrschsucht 
seines  Hclden  ira  Stil  der  Marlowischen  Ubermenschen  aus- 
driicken  wollte.- 

Uaneben  haben  sich  aus  diesem  Zeitrauni  zwei  Dramen 
erhalten,  in  denen  Motive  aus  der  historischen  Sage  und  der 
Volksballade  vervvertet  sind.  Die  Koraodie  .A  Knack  to  know 
a  Knave'  (ein  Kunstgriff,  ura  einen  Spitzbuben  zu  erkennen), 
wurde  von  Henslowe  unter  deni  10.  Juiii  1592  als  ein  neues 
Stiick  verzeiclinet''  und  erschien  1594  ira  Druck,  zu  ihrer 
PopularitJit  hat  offenbar  audi  der  geschickt  gewiihlte  Titel  das 
Seinige  beigetragen.  Zwei  Handlungen  sind  liier  in  eine  ver- 
.schmolzen.  Zunachst  die  so  oft  besungene  Sage  von  Konig 
Edgar  und  Alfrida:  Edgar,  der  von  der  Schonheit  Alfridas 
gehort  hat,  schickt  zn  ihr  den  jungen  Ethenwald  als  seinen 
Liebesboten,  doch  Ethenwald  verliebt  sich  .selber  in  sie,  be- 


1)  S.  0.  S.  88. 

2)  Richard  sagt  hier  (Library  S.  03):  The  title  of  a  king  is  next 
under  the  degree  of  a  God.  Churchill  (Richard  III.  up  to  Shakespeare, 
Berlin  1900,  S.  4yi)  hat  bereits  darauf  aufmerksam  gemacht,  daB  diese 
Stelle  an  Tamerlan  V  2,  57  erinuert,  wo  Usumcasanes  sagt  ,to  be  a  king 
is  half  to  be  a  god'.  Im  ubrigen  sind  die  von  Churchill  hervorgehobenen 
Uboreinstinimungen  mit  Marlowe  und  rait  Shakespeares  Heinrich  VI.  nicht 
>>ewoiskraftig. 

3)  tiber  diesen  diuch  eine  Collier.sche  Kadiening  eutstellten  Eintrag 
vgl.  Greg  S.  XLV;  Zeugnisse  fiir  die  Popularitat  bei  Hazlitt-Dodsley 
G,  25 ff.,  ein  Xeudruck  ebenda  S.  .503ff. 
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wirbt  sich  mit  Erfolg  um  ihre  Hand  und  sagt  hieraiif  dem 
Konig,  sie  sei  der  Liebe  eines  so  hohen  Herrschers  nicht 
wiirdig.  Als  der  Konig  bald  darauf  den  jiingen  Eheraann  zu 
besuchen  komrat,  will  dieser  seinen  Betrug  dadurch  aufrecht 
erhalten,  daB  er  seine  Gemahlin  verbirgt  und  dafiir  die 
Kiichenmagd  in  schone  Kleider  steckt  und  sie  als  Hausfrau 
den  Konig  begrilBen  laBt.  Die  List  wird  entdeckt,  aber  es 
tritt  nicht,  wie  in  andern  Darstelluugen  der  Sage  eiue  tragische 
Wendung  ein,  sondern  der  Konig  beschwichtigt  seinen  Zorn 
und  verzeiht  dem  jungen  Freunde.  Doch  beruht  das  Inter- 
esse  des  Stiicks  nicht  auf  diesen  Szenen.  Yor  allem  ist  es 
ungeschickt,  daB  der  Konig,  gleich  nachdera  er  Ethenwald  ab- 
gesandt  hat,  schon  an  dessen  Zuverlassigkeit  zu  zweifeln  be- 
ginnt  und  daB  Ethenwald,  noch  ehe  er  sich  der  Alfrida  nahert, 
schon  die  Moglichkeit  erwagt,  er  konne  sich  selber  in  sie 
verlieben;  die  Werbnugsszenen  sind  mit  der  anrautigen  Dar- 
stellung  einer  ahnlichen  Situation  in  Greenes  Friar  Bacon 
nicht  entfemt  zu  vergleichen,  und  am  SchluB  ist  der  plotzUche 
Ubergang  des  Konigs  vom  Zorn  zur  Yersohnlichkeit  ganz 
unwahrscheinlich  dargestellt.  Bischof  Dunstan,  der  dem  Konig 
als  weiser  Ratgeber  zur  Seite  steht,  macht  zur  Entschuldigung 
Ethenwalds  gelteud,  daB  ja  auch  Abraham  in  Agypten  seine 
Yermahlung  mit  Sara  verheimlicht  habe.  AuBerdem  ruft  er 
zur  Losung  des  Konflikts  auch  seine  Zauberktinste  zu  Hilfe, 
doch  ist  der  Teufel,  den  er  beschwort,  im  Gang  der  Handlung 
voUkommen  iiberfliissig.  Uer  Haupteffekt  in  diesem  Teil  der 
Handlung  Avar  offenbar  die  Kochin,  die  sich  als  vomehme 
Dame  verkleidet. 

Neben  der  Staatsaktion  lauft  eine  and  ere  Szenenreihe, 
in  der  das  Treiben  der  vier  spitzbiibischen  Sohne  des  Bailiff 
von  Hexham  geschildert  ist;  es  sind  dies  ein  Farmer,  ein 
Bauemfanger  (Conycatcher),  ein  Priester  und  ein  Hofling, 
der  auch  im  "Gefolge  Dunstans  sich  als  Denunziant  und 
Schmeichler  bemerklich  macht.  Den  Yater  erbUcken  wir 
gegen  Anfang  des  Stiickes  umgeben  von  seinen  Sohnen  auf 
dem  Sterbebett,  er  erteilt  ihnen  weise  Ratschlage,  freut  sich 
ihrer  Gelehrigkeit  und  wird  nach  seinera  Tod  vom  Teufel 
fortgetragen.     Bei  der  folgenden  satirischen  Schilderung  des 

Creizenach,  Drama  IV.  39 
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Treibons  der  vier  sauberen  Briider  merkt  man  deutlicli,  daB 
sie  voni  Vcrfasser  sehr  con  araore  ausgefiihrt  ist;  die  MiB- 
briiuche,  die  schon  in  den  , Three  Ladies  of  London'  vor- 
trefiihrt  waren,  besondors  der  Koruwucher  nnd  die  Uragehung- 
der  Ausfuhrverbote,  das  alles  erscheint  hier  wieder,  nur  noch 
(irastischer  iind  anschaulicher  dargestellt.  Als  die  Vertreter 
der  guten  alten  Zeit,  da  die  redliche  Arbeit  noch  ihren  Mann 
ernahrte,  erscheinen  ein  wackerer  Landjunker  (Knight)  unrl 
die  typische  Figur  des  Pfliigers  Peter.  Der  Priester  bezeichnet 
sich  selber  als  Puritaner  (Precisian)  und  der  HaB  der  Theater- 
loute  gegen  die  Sekte  tritt  deutlich  hervor.  Als  ein  armer 
alter  Mann  den  Priester  nm  ein  Alraosen  bittet,  sagt  er:  .Der 
heilige  Geist  bewegt  mich  nicht  dazu'  und  auBerdem  ^verde 
ja  der  Mensch  auch  diirch  gute  Werke  nicht  selig.  Das 
Treiben  aller  dieser  Spitzbuben  und  ihrer  Helfershelfer  Avird 
von  Honest}'^  beobachtet.  der  als  Bauer  auftritt  und  mitunter 
sich  in  ironischen  Apartes  auBert;  als  einmal  ein  Makler 
auBert  ,Ich  mochte  gegen  niemanden  unrecht  handeln,  selbst 
nicht  ftir  tausend  Pfund'.  meint  Honesty:  ,Aber  er  ware  be- 
reit,  einem  die  Gurgel  abzuschneiden,  wenn  er  zwoif  Pence 
dafiir  bekame'.  Am  SchluB  erscheint  Honesty  vor  dera  Konig. 
entlarvt  die  Verbrecher  und  erhalt  sie  zur  Bestrafung  aus- 
geliefert;  den  Priester,  der  um  Gnade  bittet,  fertigt  Honesty 
mit  seiner  eigenen  Phrase  ab:  ,Der  Geist  bewegt  mich  nicht 
dazu.'  AuBerdem  wird  auf  dem  Titelblatt  noch  ganz  besonders 
auf  ,  Kemps  applaudierte  SpiiBe  von  den  Mannern  von  Gotham 
beim  Empfang  des  Konigs  in  Gotham'  hinge Miescn;  dieser 
Enipfang  in  dem  Stadtchen,  von  dessen  BeAvohnern  allerlei 
Abderitengeschichten  erziihlt  wurden,  ereignet  sich  auf  der 
Rcise  des  Konigs  zu  dem  jungen  Ehepaar,  und  in  der  be- 
treffenden  Szene,  wo  erst  die  Kleinbiirger  mit  allerhand 
komischen  Wortverdrehungen  sich  unterreden,  dann  einer 
von  ihnen,  ein  Schuhflicker  —  offenbar  von  Kemp  gespielt  — 
dem  Konig  eine  Petition  in  bezug  auf  die  Braugerechtigkeit 
iiberreicht,  wiirde  bei  der  Lektiire  niemand  ahnen,  daB  er  eine 
Glanzszene  des  Stuckes  vor  sich  hat;  offenbar  hat  Kemp  von 
seinem  Eigenen  das  Beste  hinzugetan.^ 

1)  S.  ...  5;  .343. 
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lu  den  volkstiimlichen  Szenen  herrscht  der  Knitteheim 
mid  die  Prosa  (mitanter  falsclilich  in  Verse  eingeteilt);  man 
nierkt.  es  deni  Verfasser  an,  daB  er  sich  in  beiden  Formen 
■/Ai  Hau>e  fiihlt  nnd  mit  Behaglichkeit  ergeht;  dagegen  herrsclit 
in  den  Blankversen  der  Staatsszenen  ein  seltsam  gescliniubter 
Ton  und  die  Wirkung  ist  mitunter  eine  unfreiwillig  komische. 
Yon  alien  Seiten  triigt  der  Alitor  seine  Effekte  zusammen, 
bald  abenteuerliche  Gleichnisse  aus  dem  Pflanzen-  und 
^liucralreich  in  eupliuistischer  Manier,  bald  historische  und 
mythologische  Anspielungen,  wobei  die  wunderlichsten  Reminis- 
zenzen  in  seinem  Kopf  durcheinander  gehen;  dem  jungen 
Ethenwald,  als  er  seine  Werbung  vorbringen  -will,  legt  er 
ganz  uumotiviert  eine  rhetorische  Schilderuug  der  Abend- 
dammerung  in  den  Mund.  Alfi'ida  die  beim  Herannahen  des 
Konigs  zunachst  die  Absicht  hat,  sich  und  ihr  Haus  festlich 
zu  schmiieken,  schildert  diesen  Schmuck  mit  marlowischeui 
Wortgeprange,  einmal  findet  sich  auch  eine  Entlehnuug  aus 
Heinricli  YL,  wohl  der  erste  Fall,  daB  der  junge  Shakespeare 
Ton  einem  andern  Dichter  nachgeahmt  wurde.  ^ 

Die  , pleasant  comedy'  von  der  schonen  Emma,  derMiillers- 
tochter  von  Manchester,  die  im  Jahre  1631  gedruckt  wurde, 
reicht  ohne  Zweifel  in  die  Zeit  um  1590  zuriick.  -  Es  ergibt 
sich  dies  aus  einer  Anspielung  in  dem  Widmungsschreiben 
vor  Greenes  Schrift  , Farewell  to  Folly',  die  1587  ins  Buch- 
liandlerregister  eingetragen  wurde,  jedoch  erst  1591  erschieu. 
Der  anonyme  Yerfasser  miiB  zu  den  Gegnern  Greenes  gehort 
haben,   wenigstens   bedient  sich  Greene  ihm  gegeniiber  einer 


1)  Die  Worte  Ethenwalds  S.  543: 

My  fancy's  thoughts,  like  the  labouring  spider 
That  spreads  her  nets  to  entrap  the  silly  fly 
enthalten  off enbar  eine  Reminiszenz  an  die  Worte  Yorks  2  Henry  6  III  1 ,  339 : 
My  brain,  more  busy  than  the  labouring  spider 
Waves  tedious  snares  to  trap  mine  enemies, 
eine  Stelle,  die,  beilaufig  bemerkt  in  den  Qs.  fehlt.     tjber  das  angebliche 
Sophokleszitat  s.  o.  S.  88.     DaB  der  Verfasser  kein  groBer  Gelehrter  war, 
zeigt   sich    u.  a.    darin,    dafi    er   S.  513  von  Venus  und  ihrem  Geliebten 
Endymion  spricht. 

2)  Letzte  Ausgabe  der  ,Fair  Em'  mit  Bibliographic  der  frtiheren  bei 
Brooke  S.  285  ff. 
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iihalichen  gehiissigen  unci  perfiden  Taktik,  wie  gegeniiber 
anderen  literarischen  Widersachem;  er  macht  ilim  den  an 
don  Haaren  herbeigezogcnen  Vorwiirf,  daB  er  die  heilige 
Schrift  niiBbrauche.  ^  In  Wirklichkeit  hat  aber  das  Stiick 
einen  harmlos  naiven  Charakter.  Der  Yerfasser  bedient  sich 
zwar  in  den  ersten  Partien  des  Blankvcrses,  doch  verzichtct 
er  auf  die  Erreguug  macbtiger  Leidenschaften  in  der  Art 
Marlowes  iind  Kyds;  es  herrscht  mehr  wie  in  , Friar  Bacon' 
Oder  ,  George -a- Greene'  ein  romantisch  heiterer  Grundton. 

Zwei  vollig  verschiedene  Handluugen  laufeu  nebeneinander 
her.  In  der  einen  ist  Wilhelm  der  Eroberer  die  Hauptperson. 
Unter  dem  falscheu  Namen  Robert  de  Windsor  geht  er  mit 
dem  danischeu  Edelraann  Marques  Liibeck  an  den  Hof  des 
danischen  Konigs,  wo  er  in  ein  seltsaraes  Liebesabenteuer 
verstrickt  wird.  Die  Konigstochter  Blanch  verUebt  sich  in 
ihn,  er  selber  jedoch  verliebt  sich  in  Mariana,  die  Geliebte 
Lubecks,  und  beredet  sie  zur  Flucht.  iSie  willigt  scheinbar 
ein,  doch  weiB  sie  den  Entfiihrer  geschickt  zu  tauschen,  indem 
sie  an  ihrer  Stelle  die  verkleidete  Blanch  heimlich  unter- 
schiebt.  Merkwiirdigerweise  wird  der  Betriig  erst  nach  der 
Ankimft  des  fliichtigen  Paars  in  England  aiifgeklart,  worauf 
sich  dann  "Wilhekn  w^ohl  oder  libel  in  sein  Schicksal  fiigt. 
Die  schone  Emma,  die  Heldin  der  anderu  Handlung,  ist  die 
Tochter  des  sachsischen  Edelmanns  Thomas  Goddard,  der  un- 
erkannt  als  Mtiller  in  Manchester  lebt.  Emma  hat  drei  Be- 
werber,  den  jungen  Manville  von  Manchester,  den  sie  wieder- 
liebt,  und  auBerdem  die  beiden  Hofherren  Mouutenev  und 
Valingford.  Um  die  beiden  unwillkommenen  Liebhaber  abzu- 
schrecken,  stellt  sie  sich  taub  und  blind,  doch  hat  diese  List 
nicht  die  erwartete  Wirkung,  denn  es  trifft  sich  so,  daB  auch 
der  geliebte  Manville  die  simulierten  Gebrechen  fiir  wirklich 
halt  und  sich  nun  von  Emma  abwendet,  um  sich  mit  einem 
reichen  Madchen  aus  Chester  zu  verloben,  wahrend  der  ver- 
schmahte    Valingford    ihr    seine   Liebe    bewahrt.      In    dieser 

1)  Der  Vorwurf  griindet  sich  auf  die  beiden  Stellen  ,A  man's  con- 
science is  a  thousand  witnesses'  und  .Love  covereth  the  multitude  of  sins.' 
Dafi  diese  Stellen  aus  ,Fair  Em'  entnommen  sind,  hat  zuerst  AV.  Bem- 
liardi  (Greene's  Leben  und  Schriften  1874,  S.  40)  gezeigt. 
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Szenengruppe  ist  audi  das  niedrig-komische  Element  durch 
den  Miillerknecht  Ti'otter  vertreten,  der  gleichfalls  in  die 
schone  Emma  verliebt  ist  und  krank  vor  Liebesschmerz  mit 
einem  Harnglas  in  der  Hand  erscheint  und  seine  Gefiihle  in 
Knittelversen  iiuBert.  Eortwiihrend  springt  der  Yerfasser  in 
kurzen  Szeuen  von  einer  Handlung  zur  andern  ilber,  bis 
zLiletzt  Manville  mit  den  zwei  Brauten,  die  beide  Ansprucb 
auf  ihn  erheben.  vor  Konig  Wilbelni  erscheint.  Als  nun 
Emma  zu  erkennen  gibt,  daB  sie  gar  nicht  blind  ist,  da  Avill 
Manville  wieder  zu  ihr  zuriickkehren,  aber  Emma  weist  ihn 
stolz  zuriick  und  erkliirt,  wenn  er  erblindet  ware,  dann  hjitte 
sie  ihm  treu  zur  Seite  gestanden  und  im  ^N^otfall  fiir  ihn  ge- 
bettelt,  doch  jetzt  Avolle  sie  nichts  mehr  von  ihm  wisseu. 
Ebenso  wendet  sich  auch  die  zweite  Braut  von  ihm  ab; 
Valingford  dagegen  wird  fiir  seine  Treue  belohnt  und  der 
alte  Goddard  von  Konig  Wilhelm  in  Gnaden  aufgenommen. 
Die  Geschichte  von  der  schonen  Emma  entnahm  der  Dichter 
wohl  aus  einer  verloren  gegangenen  Ballade  ,The  Miller's 
Daughter  of  Manchester',  die  am  2.  Mai  1581  eingetragen 
wurde.^  Die  Geschichte  von  Wilhelm  dem  Eroberer  stammt 
aus  der  franzosischen  Novellensammlnng  Printemps  d'Yver^, 
wo  sie  von  dem  Xachfolger  des  Eroberers,  Wilhelm  Rufus, 
aber  mit  einem  tragischen  Ausgang  erzahlt  wird. 

Neben  den  Dramen  aus  der  englischen  Geschichte  und 
Sage  besitzen  Avir  aus  dieser  Zeit  auch  noch  ein  historisches 
Drama,  das  uns  wie  Marlowes  ,Tamerlan'  oder  wie  Peeles 
,Hirenea'  und  ,Die  Schlacht  bei  Alcazar'  die  Greuel  eines 
orientalischen  Despotenhofes  enthiillt.  Es  ist  dies  die  Tragodie 
Selimus,  die  ohne  Yerfassernamen  1594  erschien.'^  Zwei 
Stellen   daraus  werden   1600    in  AUotts  Blumenlese    mit  der 


1)  Vgl.  Simpson  2,377.  Wenn  iibrigens  das  Mad ch en  eine  Krankheit 
simuliert,  um  einen  nnwillkonimenen  Liebhaber  abzuschreoken,  so  ist  das 
ein  italienisches  Komodienmotiv,  das  damals  anch  schon  in  England  durch  die 
tJbersetzuag  von'  Grazzinis  Spiritata  bekannt  sein  mufite ,  s.  o.  Bd.  Ill  S.  548. 

2)  Vgl.  Schick  im  Archiv  f.  d.  Studium  usw.  90,  182. 

3)  Neu  heransg.  v.  Grosart,  London  1898;  vgl.  die  Diss.  v.  Gilbert, 
R.  Greenes  Selimus,  Kiel  1899,  der  auf  Grund  eines  Nachweises  Schicks 
das  Quellenverhaltnis  bespricht.     Uber  Allotts  Zitate  s.  o.  S.  111. 
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L'ntersclirift  ,K.  Greene'  zitioit,  doch  sahen  wir  schou,  daB 
aiif  AUotts  Attribiitionen  nichts  zii  gebeu  ist,  und  innere 
(iriindc  von  irgend  welcher  Triftigkeit  konnen  fiir  Greenes 
Autorschaft  nicht  vorgebracht  werden.  Selim  ist  der  ersto 
tiirkische  Kaiser  dieses  Nameus  (1512—21).  In  dem  Werk 
des  Paulus  Joviiis  de  rebus  Turcicis  konnte  der  Verfasser  dar- 
gestellt  finden,  wie  Selim  nach  orientalischer  Despoteuart  bei 
seinem  Regierungsantritt  alle  seine  naheren  Angehorigen  aiis 
dem  Wege  raumte,  uni  vor  Palastrevolutiouen  sicher  zu  sein; 
der  Verfasser  riihmt  sich  im  Prolog,  keine  erdiclitete  Tragodie, 
sonderu  eine  wahre  Geschichte  darzustellen.  Am  Anfang  des 
Stiicks  herrscht  noch  Selims  Vater  Bajazet  II.,  aber  auBer 
Selim  lehnt  sich  auch  sein  Bruder  Acoraat  (Achmed),  der  als 
ein  "svomoglich  noch  groBeres  Scheusal  geschiidert  ist,  gegen 
das  schwache  Regiment  des  Vaters  aiif;  dem  Aga,  den  sein 
Yater  als  Gesandten  zu  ihm  schickt,  laBt  cr  auf  der  Biihne 
die  Augen  ausstechen  und  beide  Hande  abhacken  und  schickt 
ihn  so  zuriick.  Bajazet  ruft  hierauf  den  Emporer  Selim  zur 
Hilfe  herbei,  aber  dieser  zwingt  den  Yater  zur  Abdankun^ 
und  dann  laBt  er  ihn  und  den  blinden  Aga  durch  eineu 
jiidischen  Arzt  vergiften.  Da  die  beiden  von  dem  Juden  ver- 
langen,  er  solle  den  Trank  vorkosten,  endet  die  Szene  damit. 
dal)  drei  Leichen  zu  gleicher  Zeit  auf  der  Biihne  liegen. 
AuBerdem  totet  aber  Selim  noch  seinen  harmlosen,  zur  Kon- 
templation  geneigten  Bruder  Corcut,  der  in  die  Einsamkeir 
zu  den  Hirten  gefUichtet  ist  und  sich  dort  zum  christlichen 
Glauben  bekehrt.  Die  Kampfe  zwischen  Selim  und  Acomat 
werden  ausfiihrlich  geschiidert;  daB  Selim,  nachdem  er  den 
Sieg  errungen  hat,  den  Bruder  und  dessen  Gattin  auf  der 
Biihne  erdrosseln  laBt,  macht  schon  gar  keinen  Eindruck 
mehr,  so  sehr  ist  der  Leser  durch  die  friiheren  Greuel,  die 
hier  nur  zu  einem  kleinen  Teil  erwahnt  sind,  abgestumpft. 

Dabei  zeigt  auch  der  Dichter  bei  Darstellung  aUer  dieser 
Sohrecknisse  weit  -sveniger  Temperament  als  etwa  Kjd  in  der 
Spanischen  Tragodie  oder  Marlowe  im  Juden  von  Malta  oder 
Shakespeare  im  Titus  Andronicus;  diese  absurde  und  zugleich 
kaltbliitige  Grausamkeit  wirkt  schwerfiillig  und  langweilig,  und 
obgleich    der    Yerfasser    ohne    Zweifel  schon   unter   der  Ein- 
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wirkuDg  des  neugescliaffenen  ti-aglschen  Stils  steht,  so  ist  doch 
sein  sprachlicher  Aiisdruck  ohne  rechtes  dramatisches  Leben; 
fortwahrend  wird  die  Handlung  durch  monologische  Be- 
trachtuugcu  unterbrochen,  eiu  Mouolog  dcs  Haupthelden  er- 
streckt  sich  sogar  iiber  155  Zeilen.  Das  Stiick  ist  in  fiinf- 
fiiBigen  Jamben  gedichtet,  doch  siud  von  den  2572  Versen 
etwa  ein  Drittel  gereimt,  mid  zwar  sind  diese  Reimzeilen  zum 
groBen  Teil  zu  sechszeiligen  oder  siebenzeiligen  Stanzen  ver- 
biiuden.  Weit  luehr  als  von  den  Dramatikern  ist  der  Stil  von 
Spenser  beeinfluBt,  aus  dem  der  Verfasser  mit  groBer  Unbe- 
faugenheit  eine  ganze  Reihe  von  Stellen  fast  wortlich  entlehnt 
hat.^  Doch  raacht  er  sich  auch  manche  der  hergebrachten 
Effekte  des  dramatischen  Stils  zunutze:  die  Schwester  des 
Selimus  erzahlt  einen  unheilverkiindenden  Trauiu,  der  alte 
Bajazet  ergeht  sich  in  Beti'achtungen  tiber  das  traurige  Los 
der  Konige,  die  Kriegsszenen  verlaiifen  in  der  Mario wischen 
Manier  mit  Trutzreden  vor  dem  Kampf  nnd  Verhandlungen 
von  den  Zinnen  der  belagerten  Stadte  herab,  natiirlich  fehlen 
auch  nicht  die  lateinischen  Brockeu  nnd  mythologischen  An- 
spiehmgen.  In  der  RoUe  der  Hauptperson  hatte  es  nahe 
liegen  miissen,  den  Marlowischen  Ubermenschenstil  nachzu- 
ahmen.  aber  solche  Tone  werden  nur  selten  angeschlagen. 
Zwar  vermiBt  sich  Selimus  einmal,  er  woUe  Fortuna  von  ihrem 
Rad  herabreiBen  (684),  im  allgemeinen  bewegt  er  sich  aber  mehr 
im  Gredankengang  eines  kalt  berechnenden  Machiavellisten; 
Himmel  und  HoUe  erklart  er  fiir  eine  Erfindung  weiser 
Manner^  um  das  Yolk  in  Furcht  zu  halten.  Das  komische 
Element,  das  erst  im  letzten  Teil  des  Stiicks  zur  Geltung 
kommt,  ist  vertreten  durch  den  Schafer  BuUithrumble.  Bei 
seinem  Erscheinen  auf  der  Biihne  ergeht  er  sich  sogleich  in 
lustigen  Kiagen  liber  sein  Hauskreuz,  dann  aber  holt  er  seinen 
Mundvorrat  hervor,  als  der  Prinz  Corcut  hinzutritt,  der  von 
Hunger  gequalt  in  der  Einsamkeit  umherirrt.  In  einer  ganz 
ahnlichen  Situation  erscheint  ja  auch  der  lustige  Schuhflicker 
Strumbo  und  der  ungliickliche  Konig  Humber  im  Locrine,  und 
es   finden    sich    zwischen    beideu   Szenen  wortliche  tlberein- 


1)  Vgl.  die  oben  S.  592  zitierten  Untersiichungen  Crawfords. 
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stimmunpon.      Audi    finden    sich     im    Locrine    manche    Ent- 

lehnungcn  mis  Spenser,  die  ebenso  im  Selimus  verwertet  sind, 

und  aufierdem  stimmt  in  beiden  Dramen  ein  Verspaar  iiberein, 

dessen   Herkunft   aiis    einem    andern   Dichter   bis   jetzt   nicht 

nachgewiesen  ist.^     Wie  wir  uns  das  Abhiingigkeitsverhaltnis 

zwischen  Locrine  und  Selimus  zu   denken  haben,   dafiir  gibt 

es  bis  jetzt  keine   befriedigende   Erkliirung;    fiir  die   Priori  tat 

des  Locrine    scheint   es    zu    sprechen,    daB   dessen   Verfasser 

offenbar  die  groBere  Begabung  zeigt.    In  der  Clownszene  findet 

sich   im    Selimus    allerdings    eine    hiibsche    neue    Zutat:    ein 

Liedchen.  in  dem  sich  Bullithrumble   iiber  sein   buses  "Weib 

beklagt,   das   aber  wohl  kaum  vom  Verfasser  selber  herriihrt. 

Li  einem  Nachwort  an  die  Zuschauer  verspricht  der  Verfasser 

eine  Fortsetzung: 

If  this  first  part,  Gentles,  do  like  you  well, 
The  second  paii  shall  greater  murthers  tell.* 


Die  Kriminaltragodie  ist  in  diesem  Zeitraum  durch  ein 
Werk  veiireten,  das  hoch  emporragt  iiber  alle  diese  Historien, 
in  denen  abenteuerliche  Freveltaten  aus  femen  Liindern  und 
Zeiten  in  grotesker  Hiiufung  vorgefiihrt  siud.  Die  ,  Lamen- 
table and  True  Tragedie  of  M.  Arden  of  Feversham  in  Kent' 
ist  ohne  Verfasseniamen  im  Jahr  1592  im  Druck  erschienen^; 
im  Epilog  wird  ausdriicklich  betont,  daB  hier  eine  wirkliche 
Begebenheit  dargeboten  werde,  ohne  kiiustliche  Zusatze,  deien 
die  einfache  AVahrheit  nicht  bediirfe.  Der  Verfasser  drama- 
tisiert  auf  Grund  von  Holinsheds  Bericht  eine  Mordtat,  die 
am  15.  Februar  1551  zu  Feversham  begangen  Avurde.  In  der 
Chronik  wird  erziihlt,   wie  Alice,  die  Frau  des  wohlhabenden 


1)  And  utter  curses  to  the  concave  sky  Which  may  infect  the  airj- 
regions.     Vgl.  Crawford  a.  a.  0. 

2)  Auf  den  Inhalt  dieser  beabsichtigten  Fortsetzung  ist,  wie  Gilbert 
mit  Recht  bemerkt,  in  den  SchluBworten  des  Sultans  sowie  in  der  Todes- 
prophezeiung  Z.  2171  ff.  hingewiesen. 

3)  Eingeti-agen  am  3.  April  dieses  Jahres ,  zuletzt  herausg.  mit  Biblio- 
graphic der  friiheren  Ausgaben  bei  Brooke  S.  1  ff.  Ein  Neudruck  der 
Erzahlung  Holinsheds  in  der  Einleitung  zu  Bullens  Ausg.  1887. 
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Edelmauns  Arden,  eiu  Liebesverhaltnis  init  einem  Schneider 
Mosbj  unterhielt,  dessen  Sch wester  Susanna  in  ihrem  Dienst 
stand.  Sie  woUten  Arden  aus  deni  Weg  raumen  und  zogen 
zu  diesera  Zweck  einen  Maler  ins  Vertrauen,  der  im  Besitz 
giftiger  Stoffe  Avar.  AJs  jedoch  Alice  dem  Arden  einen  ver- 
gifteten  Trank  vorsetzt,  weist  er  ihn,  nachdem  er  daran  ge- 
nippt  hat,  wegen  des  iiblen  Geschmacks  zuriick  und  das  ver- 
brecherische  Paar  raufi  auf  andere  Mittel  sinnen.  Sie  gewinnen 
nun  einen  neuen  Helfershelfer  in  einem  geAvissen  Greene, 
den  der  habsiichtige  Arden  einmal  iibervorteilt  hatte;  Greene 
wiederum  wirbt  zwei  Mordgesellen  an,  den  schwarzen  "William 
und  Shakebag,  auBerdem  Avird  noch  Ardens  Dieuer  Michael 
ins  Yerti'auen  gezogen,  der  Avahrend  eines  Aufenthalts  seines 
Herrn  in  London  in  der  Nacht  die  Tiir  auflassen  soil,  damit 
die  Morder  eindringen  konnen.  Doch  j\Iichael  fiirchtet  im 
letzten  Augenblick,  die  Morder  konuten  ihn  gleichfalls  nm- 
bringen  und  schlieBt  die  Tiir,  so  daB  William  und  Shakebag 
unverrichteter  Sache  abziehen  miissen.  Nun  folgt  die  Schilde- 
rung,  A^ae  sie  noch  mehrmals  dem  Arden  einen  Hinterhalt 
legen,  doch  entgeht  er  ihnen  immer  Avieder  durch  eine  gliick- 
liche  Verkettung  von  Umstanden,  bis  endlich  Mosbj  und  Alice 
es  so  einrichten,  da6  xvahrend  Mosby  mit  Arden  in  dessen 
Wohnung  beim  Brettspiel  sitzt,  die  beiden  Morder  auf  ein 
gegebenes  Zeichen  aus  einem  Versteck  hervorbrechen.  Der 
schAvarze  William  legt  ihm  von  hinten  ein  Handtuch  iim  den 
Hals  und  Aviirgt  ihn,  Avahrend  ihm  Mosby  zugleich  mit  einem 
Biigeleisen  auf  den  Kopf  schlagt,  dann  versetzt  Alice  dem 
Toten  noch  ein  paar  Messerstiche  in  die  Brust,  die  Leiche 
wild  in  einiger  Entfernung  vom  Hause  aufs  Feld  gCAvorfen 
und  das  Zimmer  vom  Blut  gereinigt,  Avorauf  Alice  scheinbar 
mit  der  groBten  Unbefangenheit  die  Gaste  empfangt,  die  fiir 
den  Abend  ins  Haus  geladen  waren  und  nur  bedauert,  daB 
ihr  Mann  noch  nicht  zuriickgekehrt  sei.  Doch  wird  inzwischen 
die  Leiche  gefunden.  Spuren  im  frischgefallenen  Schnee  und 
andere  Zeichen  deuten  darauf ,  daB  das  Verbrechen  in  Ardens 
Wohnung  geschah,  der  Mayor  von  Eeversham  mit  seiner 
Wache  dringt  ein,  Alice  Avird  verhaftet  und  sie  und  ihre 
Mitschuldigen  empfangen  den  verdienten  Lohn. 
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Das  alles  ist  in  der  Tragodie  in  engem  AnschluB  an 
Holinslieds  Erziihlung  dargestellt,  nanientlich  Avird  iins  in  der 
Erniordungsszene  keine  von  den  schauerliciien  Einzelheiten 
erspart.  Im  iibrigen  aber  sind  die  immer  wieder  unternommeneu 
und  iinmor  wieder  vereitelten  Mordversucbe  in  ihrer  gleicb- 
nuiliigen  Wiederkehr  ohne  eigeutliches  dramatische  Interesse, 
und  der  Dichter  vermochte  die  bierin  liegende  Schwierigkeit 
nicbt  zu  iiborwiiiden,  ebenso  ist  der  SchluH  nicht  sebr  ge- 
sebickt:  nacbdem  wir  Alice,  Mosby  und  Micbael  auf  dem  Gang 
zur  Hinriclitung  geseben  baben,  tritt  uoch  Ardens  Freuud 
Franklin  als  Epilogus  bervor  und  bericbtet,  wie  auch  die 
fliicbtigen  i\[order  William  und  Shakebag  spater  von  der 
strafenden  Gerechtigkeit  ereilt  wurden.  Aber  in  der  Auf- 
fassung  und  Yertiefung  der  Cbaraktere  zeigt  sich  der  Dichter 
selbstandig  und  scbopferiscb.  Den  Titelhelden  fand  er  in  der 
Cbronik  sebr  ungiinstig  geschildert;  er  liiBt  ibni  den  bab- 
siichtigen  Cbarakter,  durcb  den  er  sicb  Feinde  macbt,  die 
seinen  Untergang  bescbleunigen,  auch  verwertet  der  Dichter 
den  Zug  aus  Holinsbeds  Bericbt,  daB  Ardens  Leichnam  von 
den  Mordern  auf  ein  Stiick  Feld  geworl'en  wurde,  aus  dessen 
Besitz  er  vorber  eine  arme  Familie  hartherzig  vertrieben  hatte 
nnd  daB  so  die  Verwiinschungen  der  Armen  an  ihm  in  Er- 
liillung  gegangen  seien.  In  der  Tragodie  wird  dargestellt, 
wie  ihm  der  arme  Mann  auf  dem  Weg  entgegentritt  und  um 
Barmberzigkeit  bittet,  wie  Arden  ihu  schroff  und  hocbfabrend 
zuriickweist  und  dann  der  Vertriebene  liber  den  unrecht- 
raiiBig  erworbenen  Besitz  einen  graBlichen  Flucb  ausstoBt. 
Allerdings  feblt  der  gi-oBte  Schandfleck,  der  dem  Ermordeten 
uach  dem  historiscben  Bericbt  anhaftet,  daB  ihm  namlich  das 
LiebesverbJiltnis  seiner  Frau  bekannt  gewesen  sei,  daB  er 
aber  aus  Gewinnsucht  ein  Auge  zudriickte,  in  Eiicksicbt  auf 
die  Vorteile,  die  er  von  ibren  Verwandten  erhoffte.  In  der 
Tragodie  erscbeint  Arden  gequiilt  und  gepeiuigt  von  dem  Ge- 
fubl,  daB  er  betrogen  ist;  er  hat  Anzeichen,  wie  z.  B.  daB 
seine  Frau,  als  sie  nachts  an  seiner  Seite  lag,  im  Schlaf  den 
Xamen  Mosby  rief  und  mit  ibrem  Arm  seinen  Hals  umfaBte, 
aber  er  liebt  doch  die  Frau,  die  bei  jeder  AuBerung  eines 
Vf'rdacbtes     die    Beleidigte    spielt    und    ihn     weuigstens    fiir 
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eiuige  Zeit  beruhigt.  Uanu  aber  erfaBt  ihu  Avieder  die  AVut, 
daB  eiii  so  erbarmlicher  Geselle  seiu  eheliches  Gluck  vei- 
uiclitet  habe;  als  er  den  Schneider  erblickt,  tiitt  er  ilim  mit 
dem  Hochmut  des  Edelmanues  entgegen,  droht  ihm,  wenn  er 
sicli  Avieder  in  der  Nahe  seines  Haiises  blicken  lasse,  wolle 
er  ihm  die  Beine  abschneiden;  er  nimmt  ihm  sein  Schwert 
ab  und  sagt,  fiir  ihn  gezieme  sich  besser  ein  Biigeleiseu,  ein 
Ausspruch,  den  Mosby  ihm  spater  hohnisch  vorhalt,  als  er 
iimi  bei  der  feigen  Ermordung  mit  dem  Bugeleisen  auf  den 
Kopf  schlagt.  Zunachst  aber  biiiimmt  er  sich  demiitig  und 
beteuert  bloB  seine  Unschuld.  Er  ist  iiberhaupt  als  ein  er- 
barmlicher, feiger,  kiimmerlicher  Geselle  geschildert:  auch 
nach  der  Ermordung  denkt  er  bloB  an  seine  eigene  Sicher- 
heit  und  iiberlafit  es  Alice,  in  der  gefahrvolleu  Lage  sich 
selber  zu  helfen.  Schon  der  Chronist  hatte  erzahlt,  daB  Arden 
ein  schoner  stattlicher  Mann,  Mosby  dagegen  ein  haBlicher 
schwarzer  Kerl  war;  durch  die  Schilderung  Mosby s  in  der 
Tragodie  wird  der  Eindrnck  der  Perversitat  Alicens  noch 
verstarkt;  es  ist  als  ob  sie  unter  einer  unheimlichen,  zaube- 
rischen  Gewalt  stande.  Ohne  sich  lange  mit  Moralisationen 
aufzuhalten,  bringt  uns  doch  der  Dichter  das  ganze  Elend 
und  die  ganze  Trostlosigkeit  der  verbrecherischen  Liebe  zum 
BewuBtseiu.  .  Mosby  hat  Augenblicke,  wo  er  empfindet,  wie 
gefahrlich  es  sei,  ,im  Bett  einer  Schlauge  zu  schlafen',  wo 
ihm  davor  schaudert,  daB  Alice  ihm  vielleicht  ein  ebensolches 
Schicksal  bereiten  konne,  wie  dem  Arden;  und  auch  Alice 
hat  solche  Anwandlimgen  einer  schrecklichen  Selbsterkenntnis. 
In  einer  freierfundenen  Szene,  die  zu  den  merkwiirdigsten 
der  ganzen  Tragodie  gehort,  erscheint  Alice  mit  einem  Gebet- 
buch  in  der  Hand  und  beschwort  Mosby,  von  ihr  zii  lassen; 
als  Mosby  zunachst  nicht  darauf  eingeheu  Avill,  da  verrat  sie, 
wie  in  ihren  Reuegedanken  auch  das  beschamende  Gefiihl 
eine  RoUe  spielt,  daB  eine  Fran  in  ihrer  Stellung  sich  einem 
gemeineu  Haudwerksmann  hingegeben  habe.  Aber  doch  wild 
sie  gleich  wieder  fiir  Mosby  gewonnen,  nicht  etwa  dadurch, 
daB  er  von  neuem  um  ihre  Liebe  fleht:  er  iiberschiittet  sie 
vielmehi'  mit  einer  Flut  von  Verwiinschungen  und  Schma- 
hiuigen,   sie  habe  ihn  ungliicklich  gemacht,  ihr  zuliebe  habe 
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er  uuf  eine  vorteilhafte  Partio  init  einem  viel  schoneren  imd 
viel  bcssoron  Miidchen  verzichtet,  sie  sei  ein  liiiPjlicbes  boses 
Weib  iind  er,  der  in  seiner  Verblendiing  einen  Raben  fiir 
eine  Taube  hielt.  sei  eigentlich  viel  zu  gut  fiir  sie.  Und 
nach  diesen  Schinipfreden  umschmeiclielt  sie  ihn  wieder  und 
versohnt  sich  mit  ihm;  sie  will  die  Blatter  aus  ihrem  Gebet- 
bucli  reiBen  und  dafiir  seine  Liebesbriefe  hiueinlegen.  Bel 
alledem  hat  diese  ,burgerliche  Klytamnestra'.  wie  Symonds  sie 
nennt,  einen  groBeren  Zug  als  das  Gesindel  iini  sie  her;  wenn 
sie  von  dem  Recht  ihrer  Liebe  spricht,  schlagt  sie  einen  sehr 
hohen  Ton  an:  ,die  Liebe  ist  ein  Gott  und  das  Eheblindnis 
bloB  Worte  und  wer  der  Liebe  im  Wege  steht,  muB  sterben'.  ^ 
In  der  Gefahr  zeigt  sie  von  alien  die  groBte  Geistesgegenwart; 
als  Arden  den  iibelschmeckeuden  Giftti-ank  zuriickweist,  eut- 
gegnet  sie  in  gekriinktem  Ton:  ,Dir  kaun  man  auch  nichts 
recht  machen,  es  fehlte  nur  noch,  daB  du  sagtest,  ich  wolle 
dich  vergiften',  und  schiittet  zornig  den  Trank  auf  die  Erde, 
so  daB  der  Mann  ihr  noch  gute  Worte  geben  muB,  um  sie 
zu  besanftigen.  An  der  Ermorduugsszene  nimmt  sie  mit  ab- 
scheulicher  Bestialitat  Anteil,  als  sie  aber  nachher  von  der 
Wache  an  die  Leiche  ihres  Maunes  gefiihrt  wird  und  in 
demselben  Augenblick  nach  dera  uralten  Glauben  des  Bahr- 
rechts  das  Blut  aus  den  Wunden  des  Toten  hervorstromt'^, 
da  erwacht  in  ihr  die  Reuc  und  die  langst  erloschene  Liebe, 
und  sie  ist  hereit,  das  Verbrechen  mit  dem  Tode  zu  siihnen. 
Auch  die  zahlreichen  Helfershelfer  sucht  der  Dichter 
charakterisierend  auseinauderzuhalten,  und  bei  einigeu  ist  ihni 
dies  sehr  gut  gelungeu.    Vortrefflich  ist  der  zugleich  gewissen- 


1)  IV  1:    Nay  he  must  leave  to  live,  that  we  may  love. 

May  live,  may  love,  for  what  is  life  but  love? 
And  love  shall  last  as  long  as  life  remains. 
And  life  shall  end,  before  my  love  depart. 

2)  So  sind  offenbar  die  "Worte  7  3  zu  verstehen: 

The  more  I  sound  his  name,  the  more  he  bleeds; 
This  blood  condamns  me,  and  in  gushing  forth 
Speaks  as  it  falls,  and  asks  me  why  I  did  it. 
Bei  Holinshed  helBt  es  MoB:  ,They  al  confessed  the  matter,  and  hir  selfe 
beholding  hir  husbands  bloud,   said,  oh  the   bloud  of  God  help,   for  this 
bloud  I  have  shed'. 
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lose  und  feige  Burscho  Michael  geschildert,  wie  er  in  tiefer 
Nacht  die  Morder  erwartet,  die  zii  seiuem  HeiTii  sclileichen 
sollen,  imd  wie  er  auf  einmal  von  wabnsinniger  Angst  be- 
fallen wii'd  und  laut  aufschreit;  am  SchluB  erscheint  er  wieder 
iinter  den  Verbrechern,  die  zur  Hinrichtung  gefiihrt  werden 
und  sich  noch  gegenseitig  die  Schuld  an  ihrem  Ungliick  vor- 
lialteu.  Bei  den  halb  tierischen  Mordgesellen  William  und 
Shakebag  finden  wir  nichts  von  solchen  Regungen,  Shakebag 
mochte  am  liebsten  dem  Michael  fiir  seine  Feigheit  die  Nase 
abschneiden  und  darauf  herumtrampeln.  Ein  anderer  Mitver- 
schworener,  der  Maler,  soil  durch  die  Hand  seiner  Geliebten. 
der  Schwester  Mosbys  und  Dienerin  und  Verti-auten  Alicens 
belohnt  werden,  er  beschonigt  seine  Mitvvirkung  am  Verbrechen 
durch  Betrachtungen  iiber  die  Macht  der  Liebe,  der  vor  allem 
die  Dichter  und  Ktinstler  unterworfen  seien,  und  riihmt  den 
edlen  Sinn  der  Alice,  die,  um  nicht  an  der  Seite  eines  unge- 
liebten  Mannes  zu  leben,  lieber  das  Leben  aufs  Spiel  setzen 
wolle. 

Arden  von  Feversham  ist  das  erste  biirgerliche  Trauerspiel 
der  Weltliteratur,  denn  die  merkwiirdigen  Skizzen  des  Ruzzante 
und  des  Hans  Sachs,  oder  das  klassizistische  Machwerk  der 
Leonico  oder  gar  die  unfreiwillig  komische  Tragodie  des  Jean 
Bretog  und  was  sonst  noch  derartiges  erwahnt  werden  konnte, 
kommt  diesera  Werke  gegenliber  nicht  in  Betracht.^  Hier 
haben  wir  zum  ersten  Male  ein  Gemalde  in  groBem  Stil  von 
verzehrenden  Leidenschaften  und  greuelvollen  Verbrechen, 
das  uns  nicht  in  die  Sphare  der  Konige  und  Heroen  versetzt; 
die  Personen  aus  dem  Biirgerstand,  die  uns  schon  so  oft  be- 
gegneten:  der  Ehemann,  die  buhlerische  Fran,  ihr  Liebhaber, 
ihr  hilfreiches  Dienstmadchen,  der  dumme  und  feige  Bediente, 
erscheinen  hier  zum  ersten  Male  nicht  als  komische  Figuren, 
sondern  Grauen  und  Entsetzen  erregend.  Wenn  der  Dichter 
keinen  Versuch  wagte,  den  hohen  Schwung  reiner  und  edler 
Gesinnungen " aus  der  heroischen  in  die  biirgerliche  Sphare  zu 


1)  Ygl.  Bd.  n  S.  346,  406;  Bd.  Ill  S.  45,  307.  tJber  Titel  verloren 
gegangener  englischer  Dramen,  die  moglicherweise  hierher  gehoren  s.  o. 
S.  25.  Der  ,mordrous  Michael''  hat  gewifi  mit  dem  in  unserem  Drama 
auftretenden  Diener  nichts  zu  tun. 
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tibertragon,  wenii  er  an  die  Stelle  tragischer  Kiihiung  file 
nervenerschiitteriKJo  Kriminalistik  setzte,  so  lag  das  schon  in 
<ler  Natiir  des  gewjihlten  Stoffes;  immerhin  sind  damit  Abwege 
bezeichnet,  anf  denen  wir  das  biirgerliche  Trauerspiel  noch 
oft  antreffon  werden,  aber  wir  sahen  ja  schon,  daR  znr  Zeit 
des  Dichtors  audi  die  heroische  Tragodie  sicli  gern  auf  dieses 
Gebiet  verirrte.  In  seineni  SHI  zeigt  der  Dichter  sich  von 
der  neiien  Riclitnng  der  tragischen  Kunst  beeinfluRt;  er  wiihlte 
den  Blankvers,  den  er  nur  sehr  selten  durcli  Reime  oder 
durch  kurze  prosaische  Stelleu  unterbricht.  mit  Recht.  ver- 
zichtete  ev  darauf,  die  dramatisclie  Rede  nach  der  Art  seiner 
Zeitgenossen  mit  den  iiblichen  Kunstmitteln  des  rhetorischen 
Schniucks  zu  iiberladen,  die  gerade  bei  dieseni  Stoff  nicht 
angebracht  waren.  Zu  einem  voUigen  Verzicht  auf  Gleichnisse 
und  mythologische  Anspielungeu  konnte  er  sich  freilich  nicht 
entschlieBen,  und  seine  gehobenen  Schilderungen  der  Tag- 
und  Nachtzeit  sind  ini  reinsten  und  edelsteu  Stil  gehalten; 
den  Vergleich  der  Liebo  Alicens  und  Mosbvs  mit  der  Dianas 
und  Endymions  Aviirden  Avir  ihni  freilich  gerne  schenken.  Ini 
allgemeinen  ist  die  Sprache  sehr  rein,  klar  und  kraftig,  und 
der  Dichter  hat  Avohl  daran  getan,  ihr  einen  Anhauch  von 
poetischem  Schwung  zu  verleihen,  und  sich  dadurch  ein  Gegen- 
gewicht  gegen  die  peinlich  niederdriickende  Handlung  zu 
schaffen,  dabei  liiBt  er  aber  doch  die  Bosewichter  und  nanient- 
lich  auch  den  Mosby  durch  einzelne  charakteristisch  niedrige 
"Wendungen  ihre  ordinare  Gesinnung  verraten.  Den  nahe- 
liegenden  Effekt,  diese  vulgaren  Gestalteu  auch  mit  komischcn 
Ziigen  auszustatten,  hat  er  mit  sichereni  Takt  nur  sehr  spar- 
lich  verwertet. 

Wer  dieser  Dichter  war,  Avird  auf  dem  Titelblatt  nicht 
gesagt  und  es  ist  auch  keine  zeitgenossische  AuBerung  liber 
ihn  und  sein  Drama  bekannt.  E.Jacob,  der  im  Jahrl770  einen 
Neudruck  des  verschollenen  Dramas  besorgte,  hielt  Shake- 
speare fiir  den  Verfasser  und  suchte  diese  Meinung  durch 
einige  Parallelstellen  aus  Shakespeares  Dramen  zu  begriinden, 
die  aber,  Avie  schon  damals  die  Kritiker  erkannten,  gar  keine 
Beweiskraft  haben.  XichtsdestoAveniger  haben  Spatere  wie 
Tieck    und    SAvinburne    sich    seiner    Ansicht   zugeneigt,    abe 
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weiin  man  nalier  zusieht,  beschriinkt  sicli  die  Beweisfiihruiig 
auf  den  wunderlichen  Syllogismus :  Der  Verfasser  des  Ardeu 
von  Feversham  ist  ein  groCer  Dichter  —  Shakespeare  ist  ein 
groBer  Dichter  —  also  ist  Shakespeare  der  Verfasser  des 
Arden  von  Feversham.  In  Wirklichkeit  zeigt  dieses  einheitlich 
geschlossene  Werk  uicht  die  geringste  Ahnlichkeit  mit  den 
ersten  unsicheren  Regungen  des  Shakespearischeii  Genius, 
etwa  mit  Titus  Androuicus  oder  Heinrich  VI.,  die  ungefahr 
in  die  gleiche  Zeit  gehoren.  Ebenso  ist  auch  keine  nahere 
Verwandtscliaft  mit  der  Mauier  der  anderen  hervorragenden 
Dichter  der  namlichen  Periode:  Marlowe,  Kyd  oder  Greene 
zu  bemerken.^  Zwar  ist  es  an  sich  begreiflich,  wenn  man 
ein  solches  Werk  einem  Manue  zuschreiben  will,  der  eine 
hervorragende  Stellung  in  der  Literatnr  seiner  Zeit  einnimmt, 
aber  es  gibt  doch  auch  Fiille,  daft  bedeutenden  Miinnern,  die 
nicht  im  literarischen  Treiben  stehen,  in  einer  glucklichen 
Stnnde  ein  groBer  Wurf  gelingt,  in  dem  sie  das,  was  sie  voni 
Dichter  in  sich  haben,  zum  AnsdnTck  bringen.  Demnach 
Avird  der  Name  des  groBen  Unbekannten  wohl  fiir  immer  ein 
Geheimnis  bleiben. 


Die  Moralitat  hatte  sich  schon  in  fiiiherer  Zeit  zu  wieder- 
holten  Malen  als  ein  wirksames  Kampfmittel  in  der  religiosen 
Polemik  bewahrt,  nun  bot  sich  ein  neuer  AnlaB  dar,  sie  in 
diesem  Sinne  zu  verwerten,  als  im  Jahr  1589  zwischen  den 
Puritanern  und  den  Episkopalen  der  groBe  Flugschriftenstreit 
ausbrach,  in  welchem  die  puritanischen  Schriftsteller  ihre 
polemischen  Pamphlete  nnter  dem  Pseudonym  , Martin  Mar- 
prelate'  veroffentlichten.     Die   starke  popnliire  Wirkung,    die 


1)  Die  Beweisfiihrang  Crawf ords ,  der  Kj^d  fiir  den  Verfasser  halt, 
ist  schon  deshalb  hinfallig,  weil  sie  Kyds  Autorschaft  fiir  die  Tragodie 
,Solrman  and  Perseda'  und  den  Traktat  ,The  Murder  of  John  Brewen'  als 
hewiesen  voraussetzt  (Shakespeare -Jahrbuch  39,  74  ff.,  iiber  den  Traktat 
vgl.  ebenda  S.  237).  Dagegen  sind  zwei  von  Crawford  S.  80  angefiihrte 
Zeilen  moglicherweise  als  Reminiszenzen  aus  Marlowes  .Edward  II.'  zu 
hetrachten,  s.  o.  S.  516.  tlher  eine  merkwiirdige  Uhereinstimmuug  mit 
3  Henry  VI  s.  u. 
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<lie  Puritaner  (lurch  ihre  derben  und  grotesken  Angriffe  auf 
die  MiBstiinde  der  vornehmen  Staatskirche  erreichten,  mufite 
den  Angegriffenen  den  Wunsch  nahelegen,  es  mochten  ihnen 
iStreiter  erstehen,  die  den  Angreifcrn  in  einem  iihnlichen  Ton 
zuriickzahlten.  Dies  vvurde  denn  von  Schriftstellern  wie  Nash 
und  Lyly  in  der  auskommlichsten  "Weise  besorgt  und  auBerdem 
waren  die  Episkopalen  noch  dadurch  im  Vorteil,  dali  sie  auch 
noch  die  von  den  Puritanern  verabscheute  Biihne  als  Bundes- 
genossin  hatten.  Nash  erwahnt  mit  groBer  Genugtuung  ein 
solches  Stiick,  in  welchem  Martin  Marprelate  die  Divinity 
vergewaltigen  wollte;  als  sie  sich  zur  Wehr  setzte,  zerkratzte 
er  ihr  das  Gesicht  und  gab  ihr  aiiBerdera  ein  Brechmittel  ein, 
daniit  sie  ihre  Aniter  und  Wtirden  auswerfen  solle.  Vielleicht 
ist  dies  dasselbe  antimartinistische  Stiick,  von  welchem  Lyly 
erzahlt,  daB  Martin  darin  mit  einera  Hahnenkamm,  einem 
Affengesicht,  einem  Wolfsbauch  und  Katzenklauen  auftrat. 
Nash  vergleicht  das  Stiick  mit  der  attischen  Vetus  Coraoedia, 
doch  bewegte  es  sich  nach  seinem  Bericht  ganz  in  den  alt- 
hergebrachten  Motiven  der  polemischen  Literatur.^  Jedenfalls 
muB  es  eine  ganze  Keihe  von  antimartinistischen  Stiicken  in 
diesem  Stil  gegeben  haben,  die  alle  verloren  sind.^ 

Im  Druck  ist  aus  diesen  Jahren  nur  eine  weit  harmlosere 
Moralitat  erhalten,  die  den  Komiker  "Wilson  ziim  Yerfasser 
hat.  Er  lieB  jetzt  zu  seiner  friiheren  Moralitat  .The  three 
Ladies  of  London'  eine  Art  Fortsetzung  u.  d.  T.  , Three  Lords 
and  three  Ladies  of  London'  erscheinen.  Die  Entstehungszeit 
wird  durch  das  Erscheinungsjahr  (1590)  und  durch  die  Klagen 
des  Clowns  um  Tarltons  Tod  (5.  September  1588)  abgegrenzt.^ 
Der  inzwischen  eingetretene  Wechsel  des  dramatischen  Stils 
zeigt  sich  wenigstens  in  der  Yersform:  Blankverse  mit  Prosa 
untermischt,  anstatt  der  friiheren  gereimten  Langzeilen,  die 
iibrigens  mit  ihrem  drolligen  Tonfall  dem  Clowndichter  weit 
besser  zu  Gesicht  gestanden  hatten.  Wir  sehen  in  dem  neuem 
Stiick   die  Hauptpersonen  des   friiheren  abermals  erscheinen, 

1)  Na.sh  ed.  Mc  Kerrow  1,  92;  s.  o.  Bd.  II  S.  153,  Bd.  Ill  S.  23. 

2)  Vgl.  Halliwell,  Outlines  1,  370. 

3)  Neudruck  bei  Hazlitt-Dodsley  6,  377  ff.;  uber  das  friihere  Stiick 
p.  0.  S.  35. 
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jedocli  ohne  daB  sie  uus  ein  neues  Interesse  abgewonnen;  sie 
ergehen  sich  in  endlos  langeii  Gesprachen,  die  der  Clown 
Simplicity  mit  deuselbeii  komischen  Effekten  unterbricht,  die 
wir  schon  vou  friiher  kenuen.  Die  drei  Ladies  haben  iu- 
zwischen  im  Gefanguis  ihre  Siinden  bereut  und  werden  jetzt 
von  den  drei  Lords:  Policy,  Pomp  und  Pleasure  umworben, 
die  zu  Anfang  des  Stiicks  wie  irrende  Eitter  ihre  Schilde  mit 
Emblemeu  aufhangen;  der  giitrautige  Herr  Xemo  liilft  die 
Partien  zustande  bringen  und  es  entwickeln  sich  die  iiblichen 
SpaBe  in  Ankniipfung  an  seinen  Naraen.  Wirtschaftliclie 
MiBstaude,  wie  Wucher,  Heraufschraubung  der  Preise  und 
dergleichen  werden  auch  hier  beriihrt,  daneben  aber  auch 
das  wichtigste  zeitgenossische  Ereignis,  die  Yemichtung  der 
spanischen  Flotte  (1588),  die  sonst  im  Drama  dieser  Zeit  nur 
sehr  geringe  Spuren  hinterlassen  hat.  Allerdings  ist  der  groBe 
Moment  unter  der  allegorischen  Form  einer  Herausforderung 
der  drei  Londoner  Lords  durch  die  drei  spanischen  Lords 
Pride,  Ambition  und  Tyranny  ziemlich  ungeschickt  und  lang- 
weilig  dargestellt.  Ebenso  erschien  noch  im  Jahr  1594  ein 
moralitatenartiges  Drama  Wilsons  ,The  Cobblers  Prophecy', 
das  einzige,  avo  der  voile  Name  des  Yerfassers  auf  dem  Titel 
genannt  ist.^  Auch  hier  ist  die  Handlung  verworren  und 
uninteressant;  es  wiirde  sich  nicht  verlohnen,  sie  nachzuer- 
zahlen.  Die  histige  Hauptperson,  der  Schuhflicker  Raph,  hat 
in  seiner  Mischung  von  Dummheit  und  Mutterwitz  eine  gewisse 
Yerwandtschaft  mit  dem  Clown  Simplicity  und  offenbar  hat 
AYilson  auch  diese  ueue  komische  Rolle  sich  selber  auf  den 
Leib  geschrieben;  Avie  Simplicity  so  gefallt  sich  auch  Raph 
in  komischen  Wortverdrehungen  und  audi  von  dem  Hinein- 
sprechen  ins  PubUkum  findet  sich  eine  hiibsche  Probe.-  Den 
Namen  hat  das  Stiick  daher,  daB  Merkur  dem  Schuhflicker 
die  Wahrsagergabe  verleilit  und  der  Schuhflicker  nun  durch 
seine  Prophezeiungen  erst  den  Gott  Mars  vor  den  Umstrickungen 
der  Yenus  rettet,  dann  den  Herzog  von  Bootien  von  einem 
herrschsilchtigen   Glinstling,   der  ihm   nach   dem  Leben  stellt. 


1)  Neu  herausg.  v.  Dibelius  im  Shakespeare -Jahrbuch  33,  9ff. 

2)  S.  0.  S.  337. 

Creizenach,  Drama  IV.  40 


(i2t)  IX.  Wilson  als  Veifa.sser  von  Moralitiiten. 

Aber  auch  Mars  hat  die  Warimng  sehr  uOtig.  denn  Venus 
hiiitergeht  ihn  schmiihlich  mit  ihrem  heimlicheu  Bulilen  Con- 
tempt, dem  Hauptvertreter  des  bosen  Prinzips  im  Stiick;  Avenn 
er  sich  mit  oiner  kleincn  Abiinderung  des  Namens  , Content' 
nennen  laBt,  so  ist  das  eine  ziemlich  ungeschickte  "Wieder- 
liolimg  des  haufig  vorkommenden  Motivs,  daB  die  bosen  AUe- 
gorien  ihreu  wirklichen  Charakter  unter  solcheu  angenommenen 
Namen  verbergen.  Unter  den  allegorischen  Gestalten,  die 
sonst  noch  den  Hof  der  Venus  bevolkern,  seien  bloB  die  beiden 
,Jungfrauen'  Ru  und  Ina  erwalmt,  die  zusammen  der  unehe- 
lichen  Tochter  des  Contempt  und  der  Venus  als  Gevatterinnen 
ihren  Namen  Ruiua  geben.  Auch  Charon  und  die  Musen  sind 
in  die  Handlung  verflochten.  Am  Hofe  des  Herzogs  erscheinen 
typische  Vertreter  der  verschiedenen  Stande  und  Berufsarten, 
der  Soldat  zeigt  sich  von  alien  im  vorteilhaftesten  Lichte,  doch 
wird  am  SchluB  gesagt,  daB  er  zusammen  mit  dem  Scholaren 
eintrachtig  wirken  solle.  Die  Blankverse  sind  auch  hier  ver- 
ti-eten,  aber  sie  sind  weit  banter  mit  langen  und  kurzen  Reim- 
zeilen  und  mit  Prosa  untermischt,  ofters  wechseln  verschiedene 
Formen  in  einer  und  derselben  Rede  einer  und  derselben 
Person.  Noch  unbedeutender  ist  "Wilsons  Stiick  ,The  Pedlar's 
Prophecy',  das  in  diesera  Zusammenhaug  erwalmt  werden 
soil,  obwohl  es  vielleicht  in  eiuen  spiiteren  Zeitraum  gehort 
(gedr.  1595);  hier  wird  einem  Hausierer  die  Gabe  der  Prophe- 
zeiung  verliehen  und  er  bringt  diese  Gabe  ebenso  wie  der 
Schuster,  nur  mit  Aveniger  Humor,  gegeniiber  den  ver- 
schiedensten  Personen  zur  Anwendung.  In  den  folgenden 
Jahren  tritt  dann  die  allegorische  Moralitiit  immer  mehr  in 
den  Hintergruud.^ 


Tiber  das  Theater  der  Chorknaben  sind  wir  in  diesem 
Zeitraum  nur  sehr  mangelhaft  unterrichtet,  doch  kann  es 
keiuem  Zweifel  unterliegen,  daB  dort  auch  weiterhin  Lyiy 
den  Ton  angab.  An  dem  Martin -Marprelate-Streit  beteiligten 
sich  auch  die  Chorknaben  von  St.  Paul  mit  einer  dramatischen 


1)  S.  0.  S.  244. 
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Satire,  wie  wir  aus  einer  Kaudberaerkimg  in  Lylys  antimarti- 
nistischem  Panipiilet  ,A  Pap  with  a  Hatchet'  (1589)  erfahren. ^ 
Im  Druck  haben  sich,  abgesehen  von  den  Lylyschen  Dramen, 
nur  noch  drei  Chorknabeustiicke  aus  dieseu  Jahren  erhalten. 
Das  eine  ist  Marlowes  Dido,  wo,  wie  bereits  friiher  bemerkt, 
der  stolze  Titan  sich  dem  herkommlichen  graziosen  Stil  der 
Chorknaben  anbequerat,  die  beiden  audern  sind  ,Will  Summer's 
Last  Will  and  Testament'  von  Nash  imd  die  anonyme  Tragodie 
,The  Wars  of  Cyrus.' 

Wenn  man  von  dem  jetzt  uicht  mehr  auszusondernden 
Anteil  Nashs  an  Marlowes  Dido  absieht,  ist  der  ,Will  Summer' 
das  einzige  dramatische  Werk,  das  wir  noch  von  dem  eng- 
lischen  Aretino  besitzen.  Wir  gewinnen  danach  den  Eiudruck, 
dafi  bei  ihm  ebenso  Avie  bei  seinem  italienischen  Vorbild  und 
spater  bei  Voltaire  der  schlagfertige  Witz  und  die  scharfe  Be- 
obachtungsgabe  sich  gerade  in  der  theatralischen  Form  nicht 
so  vorteilhaft  entfalteten,  als  man  das  vielleicht  erwarten 
kounte.  2  Der  ,Will  Summer'  wurde  wahrscheinlich  wahrend 
der  Pestzeit  im  Herbst  1593  auf  einem  Landsitz  in  der  Nahe 
von  London  aufgefiihrt.  Er  besteht  aus  einer  Keihe  von  Ge- 
sprachen,  die  von  den  allegorischen  Verti'eteru  der  ver- 
schiedenen  Zeiten  des  Jahres  gefiihrt  werden,  ohne  eigentlichen 
dramatischen  Zusammenhang,  aber  dochin  manchen  geistreichen 
und  originellenWendungen,  wie  auch  in  derNeigung  zu  gelehrten 
Kuriositaten  die  Eigenart  des  Verfassers  verratend.  Da  er- 
scheint  der  Fruhling  und  preist  die  Sorglosigkeit,  ferner  Orion 
als  Vertreter  der  Hundstage  und  halt  eine  Lobrede  auf  die 
Hunde,  die  viel  verstandiger  seien  als  die  Menschen;  der 
Herbst  erscheint  als  Vertreter  der  schonen  Ferienzeit  und  er- 
geht  sich  in  einer  Deklamation  gegen  die  Studien  und  den 
unniitzen  Wissenskram,  Bacchus  erscheint  mit  Efeu  bekranzt 
auf  einem  Esel  reitend,    und,    wie   dies  zum  Stil  des   Chor- 


1)  In  Bonds.  Ausg.  Bd.  in  S.  393  ff . 

2)  S.  0.  Bd.  U,  S.  362  f.  Ausgaben  von  Nashs  Drama  bei  Hazlitt- 
Dodsley  8,  loff.  und  Mc  Kerrow  3,  227 ff.  Uber  die  mutmaSliche  Zeit 
und  den  mutraaBIichen  Ort  der  Auffiihrung  vgl.  die  Anmerkungen  Colliers 
bei  Hazlitt-Dodsley  bes.  S.  90  und  die  bei  "Ward  1,  423  zitierte  Literatui-. 
tJber  den  Namen  WiU  Summer  s.  o.  S.  348. 
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knabentheaters  iJ:ehort,  ist  von  Zeit  zii  Zeit  ein  Gesang  in  aii- 
imitigeii  Versen  eingelegt.  Gegen  Ende  nimrat  der  Sonimer 
seinen  Abschied,  niacht  sein  Testament  und  wird  von  Satyrn  und 
Nymphen  liinausgetragen.  Diese  gauze  Szenenreihe  wird  von 
Zwischenreden  des  Narren  Will  Summer  begleitet,  der  manch- 
nial  auch  dnrcli  spottische  Bemerkungen  iiber  die  kleinen 
Knirpse  von  Darstellern  —  er  neunt  sie  , diminutive  urchins'  — 
(lie  theatralische  Illusion  unterbricht;  am  SchluB,  als  dor 
kleine  Epilogspiecher  sich  eine  freche  Bemerkung  gegen  ihn 
erlaubt,  packt  er  ihn  auf  und  tragt  ihn  fort. 

Im  Jahr  1594  erschien  ein  Drama  .Die  Kriege  des  Cyrus, 
Kouigs  von  Persien  gegen  Antiochus,  Konig  von  Assy ri en 
mit  dem  rragischen  Ende  der  Panthea'^  das  die  beriihmte 
Episode  aus  Xenophons  Cyropadie  behandelt  und  wie  das 
Titelblatt  besagt,  von  den  Kindern  der  Kapelle  der  Konigin 
aufgefiihrt  wurde.  Wir  finden  also  hier  auf  dem  Repertoire 
der  Chorknaben  eine  tragische  Handlung  dargestellt,  vfie  das 
schon  in  Marlowes  Dido  der  Fall  war.  Wahrend  aber  dort 
die  charakteristischen  Effekte  des  Chorknabentheaters  auch  bei 
der  Behandlung  des  tragischen  Stoffes  zur  Geltung  kommen, 
ti-eten  diese  Effekte  in  den  ,Wars  of  Cyrus'  fast  giinzlich 
zuriick.  Die  Handlung  beginnt  rait  der  Gefangennahme 
Pantheas  und  endet,  da  sie  sich  an  der  Leiche  ihres  Gatten 
Abradates  ersticht.  In  den  Szenen,  wo  Araspes  die  Gefangene 
mit  .seinen  Liebesantragen  verfolgt,  findet  sich  ein  neuer  Zu- 
satz:  er  tritt  mit  einem  Magier  an  das  Lager  der  schlafenden 
Panthea  und  legt  ihr  ein  liebeweckendes  Zaubermittel  uuter 
das  Kopfkissen,  sie  wird  zwar  im  Traum  beunruhigt,  iiber- 
windet  aber  durcli  die  Kraft  ihrer  ti-euen  Liebe  den  Zauber 
und  erwachend  stoBt  sie  den  zudringlichen  Liebhaber  zuriick. 
Auch  ist  eine  der  beliebten  Verkleidungsgeschichten  ein- 
geschoben.  Die  Tochter  des  Gobryas  Alexandra,  deren  Vater 
von  den  Assyrieru  zu  den  Persem  iibergeti-eten  ist,  schwebt 
iu  der  Gefahr,  daB  die  Assyrier  sie  als  Gefangene  zurtick- 
liehalten,  sie  tauscht  daher  mit  dem  Pagen  Libanio  die  Kleider 
und   flicht  unerkannt;    Libanio   wird   als  Alexandra  gefangen 

J )  Neu  herausg.  rait  Einleitung  von  W.  Keller  im  Shakespeare-Jnhr- 
buth  37.  11  ff. 
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genomraeu  iind  der  Obliut  eines  vornehmen  Assyriers  anver- 
traut,  der  sich  in  den  verkleideten  Jiingling  verliebt,  doch 
Libanio  totet  ihn  im  Schlafe  und  ergreift  gleiclifalls  die  Fiucht 
Die  dankbaren  Situationen  der  Haupthandlimg  werden  im 
AnschluB  an  Xenophon  nicht  ohne  ein  gewisses  Geschick  dar- 
gestellt,  der  Stil  ist  nicht  gerade  glanzend,  wenn  aiich  der  Ver- 
fasser  an  einigen  Stellen ,  z.  B.  bei  der  Schilderung  der  Reich- 
tiimer  des  assyrischen  Konigszeltes  oder  der  Schonheit  Pantheas, 
sich  bestrebt  zeigt,  die  Farbenpracht  des  Marlowischen  Stils 
nachzuahmen.  In  einer  Ansprache  ,to  the  audience',  die  offen- 
bar  an  den  Anfang  gehort,  aber  in  dem  liederlich  angefertigten 
Di'uck  mitten  in  den  zweiten  Akt  geraten  ist,  schlagt  der 
A'erfasser  einen  sehr  hohen  Ton  an;  er  riihmt  die  Reinheit 
seines  tragischen  Stils,  der  sich  von  iiberfliissigen  Narrheiten 
und  Avertlosen  Einfallen  neueren  Ursprungs  freihalte.  Offen- 
bar  denkt  er  hier  in  erster  Linie  an  die  Ausfiillung  der 
Zwischenakte  durch  die  dumb  shows,  an  deren  Stelle  er  den 
Chorgesaug  des  Altertums  neu  beleben  wiin,  doch  haben  sich 
seine  Chore  im  Druck  nicht  erhalten. 

Alls  dieser  Zeit  haben  wir  auch  ein  Beispiel,  daB  auf 
dem  Theater  der  Juristengesellschaften  die  klassizistische 
Richtiing  wieder  ein  Lebenszeichen  von  sich  gibt.  Seit  den 
Tragodien  Gorboduc,  Tancred,  Jocasta,  die  in  den  sechziger 
Jahren  aus  diesem  Kreise  hervorgegangen  waren,  horen  wir 
iiber  zwei  Jahrzehnte  nichts  von  Tragodienauffiihrungen  solcher 
Art,  wenn  auch  die  lateinische  tJbersetzung  der  Antigone, 
die  der  junge  Jurist  Thomas  Watson  1581  veroffentlichte, 
vielleicht  flir  eine  Auffilhrung  der  Juristen  bestimmt  war; 
die  Ansprachen  an  das  Publikum,  die  in  den  Zwischenpausen 
von  allegorischen  Gestalten  in  entsprechender  Ausstaffierung 
vorgetragen  werden  sollten,  lassen  auf  eine  solche  Bestimmung 
schlieBeu.  Erst  im  Jahr  1588  horen  wir  von  einem  Stiick 
vom  Diktator  Sulla  2,    das   die  Mitglieder   von   Gray's   Inn    in 


1)  Der  Sinn  dieser  SteUe  tritt  deutlicher  hervor,  wenn  man  638  f. 
die  bereits  von  Lamb  vorgeschlagene  Interpunktion  annimmt: 

Nor  instance,  nor  excuse.    For  what  they  do 
Instead  of  mournful  plaints,  our  chorus  sings. 

2)  Vgl.  Floay  S.  92. 
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Burleiglis  Oegenwart  aiiffiilirten,  und  aus  deniselben  Jahr  hat 
sich  eine  Tragodie  ,The  Misfoi-tunes  of  Arthur'  erhalten,  die 
gleichfalls  von  den  Mitgliedern  von  Gray's  Inn  am  28.  Februar 
vor  der  Konigin  in  Greenwich  aiifgefiihrt  und  bald  darauf 
gedrnckt  wurde.^  Wie  in  dem  altesten  Werk  dieser  Gattung, 
dem  Gorboduc,  so  sind  auch  hier  greuelvoUe  Taten  und  ver- 
heerende  innere  Kiirapfe  aus  der  fabelhaften  Urgeschichte 
Britanniens  dargestellt  und  auch  hier  verbinden  die  konigs- 
treuen  Darsteller  mit  der  Yorfiihriing  laugstvergangener 
Schreckenstaten  den  Preis  einer  gliicklicheren  Gegenwart  und 
die  Versicherung,  in  aller  K^ot  und  Gefahr  die  Sache  der 
Konigin  zu  verfechten.  In  origineller  "Weise  wird  dieser  Ge- 
danke  in  einem  Yorspiel  veranschaulicht.  Es  erscheinen  da 
drei  Museu,  die  fiinf  Rechtsstudeuten  als  Gefangene  mit  sich 
fiihren;  die  Sprecherin  der  Musen  sagt,  friiher  hatten  diese 
Jiinglinge  der  Poesie  gehuldigt,  jetzt  aber  der  Astraea,  die 
die  Dichter  geringschatze  und  als  halbe  Narren  betraclite, 
doch  hatten  die  Musen  ihre  friiheren  Diener  wieder  einge- 
fangen  und  sie  herbeigefiihrt,  darait  sie  der  Konigin  eine 
poetische  Huldigung  darbrachten.  Der  Wortfiihrer  der  Stu- 
denten  autwortet  darauf  mit  einem  begeisterten  Preis  des 
Eechtsstudiums,  aber  sie  wollten  doch  der  Konigin  ihre  Ehr- 
furcht  bezeigen,  fiir  die  sie  gern  ihr  Leben  lassen  Aviirden: 
,und  weil  es  unter  ihrer  segensreichen  Regierung  keine  Tra- 
godien  mehr  im  Staate  gibt,  wollen  wir  eine  auf  der  Biihne 
darstellen'.  Bei  diesen  Worten  miissen  wir  ims  daran  erinnern, 
da6  ein  Jahr  vor  der  Auffiihrung  Maria  Stuart  hingerichtet 
wurde  und  daB  bereits  von  Spanien  her  die  Ausfahrt  der 
Armada  drohte. 


1)  U.  d.  T.  ,Certaine  deuises  and  shewes  presented  to  her  Maiestie 
.  .  the  twentj'  eighth  day  of  Febmarie  in  the  thirtieth  yeare  of  her  Ma- 
jesties most  happy  Raigne.'  Das  Datum  ,1587'  beweist,  daB  die  Druck- 
legung  noch  vor  dem  25.  Marz  stattfand.  Neudrack  bei  Hazlitt-Dodsley 
4,  249  ff.  und  von  Grumline  in  den  ,Literarhi.storischen  Forschungen'  XIV 
(1900),  woselbst  eine  ausfiihrliche,  wenn  auch  zu  keinem  sicheren  Er- 
gebnis  fiihrende  Untersuchung  iiber  die  Frage,  welche  von  den  verschie- 
denen  Erzahlungen  von  Arthurs  Tod  bei  d'^r  Draraatisiei'itng  zugmnde 
gelegt  wurde. 
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Das  Stiick  selber  ist  weniger  interessant  als  die  Einleitung. 
Es  spielt  zu  der  Zeit,  da  Konig  Arthur  von  seinem  neun- 
jahrigen  Erobernngszug  zuriickkehrt.  Mordred,  den  Arthur 
ira  Incest  mit  seiner  Schwester  Anna  erzeugt  hatte,  war 
wahrend  dieser  Zeit  als  Regent  in  Britannieu  zuriickgeblieben 
und  hatte  die  ehebrecherische  Liebe  Gueneveras,  der  Gattin 
Arthurs  gewonnen.  Der  erste  Akt  schildert  uns  den  Eindruck 
der  Nachricht  der  bevorstehenden  Eiickkehr  Arthurs.  Gueue- 
vera  schwankt  unschliissig  hin  und  her,  erst  will  sie  die 
Entdeckung  ihrer  Treulosigkeit  durch  eiuen  Mordanschlag  auf 
Arthur  verhindern,  dann  will  sie  durch  Selbstraord  aus  dem 
Leben  scheiden,  zuletzt  entschlieBt  sie  sich  in  ein  Kloster  zu 
2:ehen  und  IfiBt  sich  auch  durch  den  kiihnen  Frevler  Mordred 
nicht  von  diesem  EntschluB  zurlickhalten.  Mordred  jedoch 
liistet  sich  zum  Kampf  gegen  den  Yater  und  weist  den  Rat 
des  getreuen  Conan  zuriick,  der  ihm  eine  Aussohnungempfiehlt. 
Im  zweiten  Akt  erzahlt  zuerst  ein  Bote,  wie  Mordred  bei  dom 
Yersncb,  die Landung  Arthurs  zu  verhindern,  zuriickgeschlagen 
wurde,  dann  kommt  Mordred  selber,  der  gegen  den  Rat 
Conans  und  gegen  den  Rat  des  von  Arthur  abgesandten  Gawin 
den  Kampf  fortsetzen  will;  er  wird  in  diesem  EntschluB  durch 
den  Konig  von  Irland  und  andere  verbiindete  Fiirsten  bestarkt. 
Im  dritten  Akt  erscheint,  von  seinen  Ratgebern  begleitet, 
Arthur,  dor  sich  widerwillig  zum  w^eiteren  Kampf  gegen  den 
treiilosen  Sohu  entschlieBt;  ini  vierten  Conan  mit  einem  andern 
britischen  Edeln,  ein  Bote  erzahlt  ihnen  den  Verlauf  der 
Entscheidungsschlacht,  und  wie  der  besiegte  Mordred  ver- 
zweifluusrsvoll  in  das  Schwert  seines  Yaters  rannte,  aber 
diesem  zugleich  noch  im  letzten  Augenblick  eine  todliche 
Wunde  schlug.  Im  letzten  Akt  sehen  wir  den  sterbenden 
Arthur,  der  an  der  Leiche  ^tordreds  seine  friihere  Schuld 
bekLngt. 

Der  Kunststil  ist  im  wesentlichen  derselbe  wie  im  Gor- 
boduc.  In  be'zug  auf  die  Einheiten  von  Ort  und  Zeit  herrscht 
noch  die  laxere  Auffassung  der  friiheren  Renaissancetragodien, 
und  auf  die  Einheit  der  Handlung  ist  hier  ebensowenig  Wert 
gelegt,  wie  im  tragischen  Erstlingswerk  der  Englander.  In 
beiden  Fallen  bot  der  Stofi  Gelegenheit  zu  Entlehnungen  aus 
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Seneca.  Hatte  der  Streit  der  Sohne  des  Crorboduc  an  die 
Situation  der  feindlichen  Briider  in  der  Thebais  erinnert,  so 
war  die  Situation  des  Mordred  and  der  Guenevera  niit  der- 
jenigen  des  Aegisthus  und  der  Klytamnestra  am  Anfang  des 
Agamemnon  nahe  verwandt.  AuBerdem  konnto  man  fiir  das 
Gesprach  zwischen  dem  blutgierigen  Mordred  und  seinem 
weisen  Ratgeber  Conan  die  mit  moralisch-politiscben  Gemein- 
pliitzen  so  reiclilich  ausgestattete  Szene  zwischen  Nero  iind 
Seneca  in  der  Octavia  verwerten,  die  ja  in  den  Renaissance- 
tragodien  so  oft  nachgeahmt  Avurde  und  in  der  sich  auch  so 
leicht  eine  der  beliebten  Stichomythien  anbriugen  lieB.  Und 
iiberhaupt  sind  die  Entlehnungen  einzelner  Stellen  aus  den 
romischen  Tragikern  in  unserer  Tragodie  noch  weit  zahlreicher 
als  im  Gorboduc.^  Auch  steigt  hier  am  Anfang  nach  Senecas 
V'orbild  ein  rachefordernder  Schatteu  aus  der  Unterwelt  empor, 
Herzog  Gorlois  von  Cornwall,  der  von  Arthurs  Vater  Uther 
Pendragou  seines  Weibes  und  seines  Lebens  beraubt  worden 
wai-.  Am  SchluB  erscheint  Gorlois  abermals  und  erklaii  seinen 
Rachedurst  befriedigt,  natiirlich  verweist  er  bei  dieser  Gelegen- 
heit  auf  die  feme  gliickliche  Zeit,  wo  die  Juugfrau  vom 
Zodiacus  lierabsteigen  und  dieses  Reich  beherrschen  werde.-' 
Die  Chore  werden  wie  in  den  friiheren  Juristentragodien  von 
vier  Miiunern  vorgetragen.  Auch  ist  die  Sitte  der  dumb  shows 
beibehalten,  die  vor  jedeni  Akt  den  luhalt  der  folgenden 
Handlung  allegorisch  andeuten,  doch  sind  hier  die  Allegorien 
sehr  verzwickt  und  gekiinstelt. 

Wie  beim  Gorboduc  und  Tancred,  so  wirkten  auch  bei 
dieser  Tragodie  mehrero  Verfasscr  zusammeu.  Den  Hauptteil 
dichtete  Thomas  Hughes,  ein  sonst  nicht  bekauntes  Mitglied 
von   Gray  s  Inn.     Er  zeigt  sich  ebensowenig  wie  seine  Vor- 


1)  Eine  Auiziihlung  hierher  gehoriger  Stellen  bei  Cunliffe  a.  a.  O. 
t'ber  eiue  Eatlehnung  aus  Euripides  s.  o.  S.  88. 

2)  Diese  Geisterszenen  sind  im  Brack  iu  doppelter  Fassung  iiber- 
liefert,  nach  der  eiuen  scheint  es,  als  soUte  dem  Geist  wie  in  Senecas 
Thyestes  eine  Furie  zur  Seite  stehen,  die  jedoch  hier  eine  stumme  Rollo 
hat.  Da6  der  Rachegeist  am  SchluB  abermals  auftritt  iind  sich  befriedigt 
erklart,  dafiir  ist  mir  kein  friiheres  Beispiel  bekannt,  doch  findet  sich 
dieselbe  Situation  in  Kyds  , Spanish  Tragedy'  s.  o.  S.  533. 


IX.  Tancied,  Sulla.  633 

ganger  aiif  diesem  Gebiet  als  eiuen  groBeii  Verskiinstlcr,  nur 
an  einer  Stelle,  in  einer  Ansprache  Arthurs  an  die  Soldaten 
jm  dritten  Akt,  erhebt  er  sich  zu  einem  hoheren  Schwung. 
Die  zwei  ersten  ChorgesJiage  sind  von  einem  Master  Francis 
Flower  in  gereiraten  Strophen  verfaBt,  bei  den  zwei  auderen 
machte  Hughes  es  sich  bequemer  und  dichtete  sie  in  Blank- 
versen.  Erwahnung  verdient  es,  da(3  bei  der  Anfertigung  der 
dumb  shows  auch  das  beriihmteste  Mitglied  von  Gray's  Inn, 
Francis  Bacon,  beteiligt  war. 

Dies  ist  die  letzte  Juristentragodie  uach  der  friiheren 
Manier.  Zwar  kam  im  Jahr  1591  Robert  Wilmot,  der  Mit- 
verfasser  der  alten,  1568  aufgefiihrten  Tragodie  von  Tancred 
und  Gismonda  auf  den  Gedanken,  diese  Tragodie  , newly  re- 
vised and  polished  according  to  the  decorum  of  these  days' 
(lurch  den  Druck  zu  veroffentlichen ,  aber  die  Veranderungen, 
die  hauptsachlich  darin  bestehen,  daB  ein  groBer  Teil  der 
fiinffiiBigeu  gereimteu  Jamben  in  Blankverse  umgestaltet  ist, 
haben  wohl  schwerlich  dem  alten  Stiick  eine  neue  Beliebtheit 
verschafft^  trotz  den  glanzenden  Lobspriicheu  des  kiassi- 
zistischen  Theoretikers  Webbe,  die  dem  Druck  beigefiigt 
wurden.  Es  konnte  kein  Zweifel  mehr  dariiber  bestehen,  in 
welcher  Richtung  die  Zukunft  des  englischen  Dramas  lag, 
schon  bei  dem  vorhin  erwahnten  Drama  von  Sulla,  das  die 
Juristen  von  Gray's  Inn  im  selben  Jahr  wie  die  , Misfortunes 
of  Arthur'  auffiihrten,  zeigt  ein  Blick  auf  das  erhaltene 
Personenverzeichnis:  ,Catelyne,  Clodius,  Salust,  Cato,  Crassus, 
Scilla  dictator,  Byrria  parasita,  Flaminia  curtizan,  Signior 
Delicate',  daB  die  romantische  Vermischung  komischer  und 
tragischer  Elemente  auch  in  das  Theater  der  Rechtshofe  ein- 
gedrungen  war,  und  in  den  folgenden  Jahren  gehorten  die 
jungen  Juristen  zu  den  eifrigsten  Besuchern  und  Forderern 
des  volkstiimlichen  Theaters.^ 


1)  Eine  ausfiihiiiclie  Erortening  dieser  AQdei-ungen  bei  Brandl, 
Quellen  S.  CIVff.  Die  Allegorien  im  Gefolge  Cupidos  sind  doch  wohl 
schou  bei  der  ersten  Auffiilirung  erschieneu;  iiber  diese  s.  o.  Bd.  II  S.  471. 

2)  S.  0.  S.  69  and  477;  das  Personenverzeichnis  zum  Sulla  bei 
Collier  1,  260. 
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AYann  Shakespeare   als   Schauspieler  und   Dichter  in   die 
theatralischoii    Kreise   der  Haiiptstadt  einti-at,    dariiber  fehlen 
iins  alle  Nachricliten.    Wir  kijnnen  nur  verm ii ten,  daB  er  die 
Hoimaf  niit  London  vertauscht  haben   wird,    nachdem   er   — 
offenbar   durch    die   Folgen    eines    iibereilten    Jugcndstreichs 
genutigt  —  sich  gegen  Ende  1582  als  achtzehnjahriger  Jiing- 
ling    mit    cinem    urn    acht   Jahre    iilteren    Miidchen    vermiihlt 
Imtte,   und  am   Anfang  des  Jahres   1585,  also   erst  im  Alter 
von  zwanzig  Jaliren  als  Vater  von  drei  Kiudern  in  der  Welt 
stand.     Yon  da  an   hat  ihm   seine  Frau    keine  Kinder  mehr 
geschenkt;    wahrscheinlich   erfolgte  seine  tJbersiedekmg  nacli 
London  noch  im  weiteren  Yerlaiif  des  Jahres.     DaB   er  sicli 
uach    der  Ilauptstadt  wandte,    wird   in   deni  Bericht  Aubreys 
(c.  1680)  offenbar  mit  Recht  und  auf  Grund   guter  Tradition 
durch   seine   natihiiche   Xeigung  zur  Poesie   und   Schauspiel- 
kunst  erkliirt,  doch  wissen  wir  gar  nichts  dariiber,  wie  diese 
Xeigung  sich  in    den    Heimatjahren    entwickelte   und  wie  sie 
sich  in   den  ersten  Londoner  Jahren   betjitigte.     Falls  Shake- 
speare wirklich   schon   i.  J.    1585   sich   nach  London  wandte, 
dann  muB  er  dort  schon   einige  Zeit  vor  jenem   groBen  Auf- 
schwung  der   dramatischen    Kunst   eingetroffen    sein,    dessen 
Wirkung  sich  sogleich  in   seiuen   Erstlingswerken  zeigt.     Rei 
dem    ganzlichen    Mangel    an    genauen    Nachrichten    iiber    die 
(Jenesis  dieser  Umwiilzung  konnte  man  vielleicht  auf  die  Ver- 
mutung  komnien,   daB   Shakespeare   und  nicht  Marlowe   oder 
Kyd   es  war,    der  zuerst  die    neuen  Tone   anschlug.     So   hat 
schon   im    siebzehnten    Jahrhundert    ein    Theaterkenner    wie 
Dryden  sich   den  Sachverbalt  vorgestellt,   Diyden   hielt  sogar 
Shakespeare  fiir  den  Erfinder  des  Blankverses.    Auch  Samuel 
Johnson   war  noch  der  Ansicht,   daB  Shakespeare   die   Biihne 
in  einem  Zustand  der  auBersten  Roheit  vorgefunden  habe,  in 
welchem  die  Kunst  des  Dialogs  und  der  Charakterzeichuuug 
noch  unbekannt  war.^     Gegen  diese  Ansicht  konnten  jedoch 


1)  Dryden  liber  den  Blankvers  in  einem  "Widmung-sbrief  von  1G64 
ed.  Ker  1,6;  Johnsons  AuBerung  in  seiner  Vorrede,  Varionim  I  86. 
Malone  ('\'arionim  3,  5)  zitiert  noch  beistimmend  die  Aul^erung  Drydens 
iiber  Shakespeare  als  Bahnbrecher,  wogegen  Boswell  in  der  Anmerkung 
auf  Gorboduc,  Gammer  Gurton  und  Marlowe  verweist. 
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die   wohlbekanuteii    Worte    Marlowes    angefiihrt   werden,    mit 

denen  er  im   Prolog    zum   Tambiirlaine    eine    neue    Richtiing 

Yerkiindigt.      Und    wenn    Ben    Jonson    in    seiuem    beriihmten 

Lobgedicht  auf  Shakespeare  sagt: 

For  if  I  thought  my  judgment  were  of  years, 
1  should  commit  thee  surely  with  thy  peers, 
And  tell,  how  far  thou  didst  our  Lyiy  outshine. 
Or  sporting  Kyd,  or  Marlowe's  mighty  line 

SO  liegt  doch  wohl  in  diesen  Worten  ansgedriickt,  daB  nicbt 
nur  Lyly  —  wie  ja  ohnehin  feststebt  —  sondern  aucb  Mar- 
lowe und  Kyd  schon  beriihmte  Dichter  waren,  als  Shakespeare 
auftrat  nnd  sie  mit  seinem  Glanz  tiberstrahlte.  Das  wicbtigste 
Zeugnis  ist  aber  in  dem  gehassigen  Pamphlet  entbalten,  das 
Grreene  (t  3.  Sept.  1592)  aiif  seinem  Totenbett  verfaBte.  Denn 
wenn  er  dort  Marlowe  und  andere  Kimstgenossen  davor  warnt, 
den  Sehauspielern  zu  ti'auen,  und  dabei  besonders  auf  Shake- 
speare hinweist,  ,der  da  glaubt,  er  konne  ebensognt  einen 
bombastischeu  Blankvers  machen,  wie  der  beste  von  Euch' 
(as  well  able  to  bombast  oat  a  blank  verse  as  the  best  of  yon), 
so  geht  doch  wohl  daraus  hervor,  daB  Shakespeare  in  seinen 
ersten  Blankversdrameu  sich  in  einer  Richtung  bewegte,  die 
schon  vorher  von  Marlowe  und  seinen  Genossen  eingeschlagen 
war.  Zugleich  wird  durch  diese  Stelle  bestatigt,  daB  Shake- 
speare ebenso  wie  Moliere  als  Schauspieler  anfing  nnd  danu 
erst,  wenn  auch  nicht  so  spat  wie  Moliere,  seinen  Beruf  zum 
Theaterdichter  entdeckte.  Was  in  seinen  Jugendwerken  an 
Marlowe  und  Kyd  erinnert,  das  sind  offenbar  fremde  Anklange, 
die  er  auf  sich  einwirken  lieB,  ehe  er  sich  seiner  Eigenart 
voll  bewuBt  wurde. 

In  Greenes  Pamphlet  besitzen  wir  das  friiheste  Zeugnis 
dafiir,  daB  Shakespeare  sich  in  London  befand  und  dort  als 
Schauspieler  und  Schauspieldichter  wirkte,  zugleich  ergibt 
sich  aus  einer  unzweideutigen  Anspielung,  daB  er  damals 
schon  den  dritten  Tell  seines  Heinrich  VI.  verfaBt  hatte. 
Seibstverstandlich  miissen  also  im  Spatsommer  1592  auch  die 
zwei  ersten  Telle  von  Heinrich  VI.  vorhanden  gewesen  sein, 
Wenn  wir  nun  ermitteln  wollen,  welche  Dramen  Shakespeares 
auBer  diesen  drei  Historien  in  die  Zeit  vor  Greenes  Pamphlet 
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fallen,  so  sind  wir  fast  ausschlieBlich  auf  innere  Griinde  an- 
gewieseii.  luwieweit  solche  Griinde  iins  in  bezug  auf  die 
Koniodien  einen  AufschluB  gewahren  kiinnen,  wird  sich  spater 
zeigeu;  von  den  Tragodien  zeigt  eine,  namlich  der  Titus  An- 
dronicus,  in  voUkomnien  unzweifelhafter  Weise,  daB  Shake- 
speare sie  gedicbtet  liaben  muB,  ehe  er  die  kiiustlerische  Hohe 
erreicht  hatte,  auf  der  er  im  zweiten  Teil  seines  Heinrich  VI. 
stoht.  Die  erste  Nachricht  von  einer  Auffuliruug  stammt 
allerdings  aus  dem  Jahr  1594,  in  welchem  Jahr  auch  die 
Eintragung  erfolgte  und  der  erste  Brack  erschien.^ 

Folgendes  sind  die  Grundzuge  der  Handlung:  Der 
tapfere  Kriegsheld  Titus  Andronicus  kehrt  von  einem  Feld- 
zug  gegen  die  Goten  siegreich  nach  Kom  zuriick:  er  fiihrt  die 
Beherrscherin  der  Goten  Taraora  nebst  ihren  drei  Sohnen 
gefangen  mit  sich  und  gibt  den  Befehl,  den  altesten  dieser 
Sohne  zu  toten,  als  ein  Opfer  fiir  die  Manen  seiner  eigenen 
Sohue,  die  im  Kampf  gefallen  sind.  Seine  vier  iiberlebenden 
Sohne  fiihren  sogleich  diesen  Befehl  aus,  trotz  alien  flehent- 
licheu  Bittens  Taraoras.  Dem  siegreichen  Feldherru  wird  nun 
auch  die  erledigte  Kaiserwiirde  angeboten,  doch  verzichtet  er 
zugunsten     des     Saturninus,     des     Sohnes    des    verstorbenen 


1)  Henslowe  verzeichnct  uuter  dem  23.  Januar  ]594  eine  Auffuhrimg 
von  ,titu.s  ondronicus'  durch  die  Schauspieler  des  Earl  of  Sussex  init  dem 
Zusatz  ,ne'.  Dock  kann  dieser  Zusatz  (s.  o.  S.  581)  unnioglich  bedeuten, 
daB  das  Stuck  damals  iiberhaupt  zum  erstenmal  aufgefiihrt  wurde,  es  kann 
vielmehr  damit  nur  die  erste  Auffiibrung  dui'ch  diese  Truppe  gemeint  sein. 
Auf  dem  Titel  der  vor  kurzem  vrieder  aufgefundenen  Ausg.  v.  1594  (vgi. 
Shakespeare -Jahrbuch  41,  211  ff.)  wird  bemerkt,  daB  der  Titus  Andronicus 
bereits  von  den  Schauspielern  des  Earl  of  Derby,  des  Earl  of  Pembroke 
und  des  Earl  of  Sussex  aufgefiihrt  worden  sei.  In  dem  Drama  ,  A  Kjiack 
to  know  a  Knave'  (zuerst  aufgefiihrt  10.  Juni  1592,  gedr.  1594),  sagt 
Osrick  ziun  Konig  (Hazlitt-Dodsley  6,  572)  ,as  welcome  shall  you  be  .  .  . 
As  Titus  was  unto  the  Roman  senators  When  he  had  made  a  conquest  on 
the  Goths',  Diese  AYorte  beziehen  sich  offenbar  auf  Skakespeares  Tragodie; 
jedenfalls  dachte  der  anonjme  Verfasser  an  eine  Version  der  Geschichte 
des  Titus  Andronicus,  wo  der  Held  das  Land  der  Goten  erobert,  wie  bei 
Shakespeare,  und  nicht  das  Land  der  Athiopier,  wie  im  Drama  der  eng- 
lischen  Komodianten  (s.  u.);  fiir  die  Datienmg  der  Sbakespearischen 
Tragodie  ergibt  sich  aus  der  zitierten  Stelle  nicht  mehr,  als  was  schon  aus 
inneren  Griinden  feststeht. 
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Kaisers,  der  iiuu  die  Tochter  des  Titus,  Lavinia,  zii  seiner 
Gemahliu  erwahlt.  Doch  des  Saturninus  jiingerer  Binder 
Bassiauus  hat  Lavinia  schon  friiher  geliebt  und  entfiihrt  sie 
nun  mit  Gewalt,  unterstiitzt  von  den  Sohneu  lies  Titus,  worauf 
der  erziirnte  \''ater  sogleich  einen  der  Sohne  mit  eigner 
Hand  totet.  Saturninus  erklart,  nun  von  Lavinia  nichts 
inehr  wissen  zu  wolleu  uud  bietet  seine  Hand  der  gefangenen 
Taniora  an.  Und  als  nun  Bassianus  nacli  rasch  vollzogener 
Verniahlung  mit  Lavinia  wieder  erscheiut,  folgt  eine  all- 
gemeine  Versohnimg.  Aber  nur  scheinbar,  denn  Tamora  hat 
dem  Geschlecht  des  Titus  Feindschaft  geschworeii  und  vollzieht 
die  Rache  mit  Hilfe  ihres  heimlichen  Geliebten,  des  Mohren 
Aaron,  und  ihrer  Sohne  Chiron  uud  Demetrius.  Wahrend  einer 
Jagd  treffen  Tamora,  Chiron  und  Demetrius  mit  Bassianus 
und  Lavinia  im  Walde  zusammen,  Tamora  befiehlt  ihrenSohnen, 
den  Bassianus  niederzustechen,  und  iiberlaBt  ihnen  Lavinia; 
sie  notziichtigen  sie  und  schueiden  ihr  dann  die  Zunge  und 
die  Hiinde  ab^  damit  sie  die  Frevler  nicht  verraten  konne. 
Aaron  weiB  es  indes  so  eiuzurichten,  daB  die  beiden  Sohne 
des  Titus,  Quintus  und  Martins  falschlich  fiir  die  Morder  des 
Bassianus  gehalten  und  zum  Tode  verurteilt  werden.  Er 
kommt  darauf  zu  Titus  mit  der  Botschaft,  daB  die  Sohne  ge- 
rettet  werden  konnten,  wenn  der  Vater  seine  eine  Hand  opfere 
und  da  Titus  sich  bereit  erkliirt,  hackt  ihm  Aaron  sogleich  eine 
Hand  ab.  Docli  das  alles  war  ein  Betrug,  denn  kurz  darauf 
erscheint  ein  Bote,  der  die  abgehackte  Hand  zugleich  mit  den 
Kopfen  der  hiugerichteten  Sohne  dem  Vater  zuriickbringt. 
Inzwischen  ist  die  verstiimmelte  Lavinia  ins  Hans  des  Vaters 
zuriickgebracht  worden,  anfaugs  konnen  die  Ihrigen  nicht  die  Ur- 
heber  des  Verbrechens  erraten,  bis  sie  endlich  mit  Hilfe  eines 
Stabes,  den  sie  in  den  Mund  nimmt,  die  Worte:  ,Stuprura, 
Chiron,  Demetiius'  in  den  Sand  schreibt.  Aaron  und  Tamora 
wissen  zunachst  ihre  gefahrliche  Stellung  zu  behaupten.  Zwar 
bringt  Tamora  ein  schwarzes  Kind  zur  Welt,  das  ihre  Sohne 
sogleich  toten  wollen,  doch  Aaron  rettet  seinen  Sohn,  er  er- 
sticht  die  Amme  und  schiebt  ein  weiBes  Kind  unter.  In- 
zwischen hat  aber  Lucius,  der  eiuzige  iiberlebende  Sohn  des 
Titus   ein  Heer  aiLfgebracht  und  nahert   sich  Rom;    da  Titus 
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vor  Schnierz  wahnsinnig  geworden  ist,  meint  Tamora,  sie 
kiinne  ihn  benutzcn,  urn  die  wachsende  Gefahr  zu  beseitigeu. 
Sie  and  ihre  beideu  Sohne  kommea  verkleidet  zu  ihm,  stellen 
sich  vor  als  Rache,  Notzucht  und  Mord,  die  ilini  Beistand 
leisten  wolleii;  sie  fordeni  ilm  auf,  Lucius  in  die  Stadt  zu 
einem  Gastmald  einzuladen,  bei  wclchem  audi  das  ganze 
kaiserliclie  Haus  erscheinen  "vverde.  Aber  trotz  der  geistigen 
Stfirung  verfolgt  Titus  mit  Zahigkeit  und  Uberlegung  seinen 
Raciieplan;  als  Tamora  sich  entfernt,  fordert  er  ilire  Sohne 
auf,  noch  bei  ihm  zu  bieiben,  danii  laSt  er  sie  von  seinen 
Dienern  binden,  durchschneidet  ihnen  die  Halse  und  bereitet 
aus  ihren  Leichen  eine  Speise,  die  er  dann  bei  dem  Gastmahl 
dem  kaiserlichen  Paar  vorsetzt.  Nachdem  die  Kaiserin  davon 
gekostet  hat,  enthiillt  er  das  Geheimnis,  totet  erst  seine  ge- 
schandete  Tochter,  dann  Tamora,  wird  gleich  darauf  vom 
Kaiser  erstochen,  worauf  sein  Sohn  Lucius  wieder  den  Kaiser 
totet  und  am  SchluB  fitr  sich  selber  die  Kaiserwiirde  empfangt. 
Der  Muhr  wird  zur  Strafe  bis  zur  Brust  in  die  Brde  einge- 
graben  und  dem  Hungertod  ausgesetzt. 

Ob  Shakespeare  alle  diese  Greuel  in  einer  iiberlieferteu 
Geschichte  vereinigt  fand,  muB  als  sehr  fragiich  erscheinen; 
jedenfalls  ist  eine  solche  Geschichte  bis  jetzt  nicht  nach- 
gewiesen.  Die  Greueltaten,  welche  die  Haupthaudlung  aus- 
machen:  Notzucht,  Verstiimmelung  des  geschjindeten  Weibes, 
urn  sie  an  der  Namhaftmachung  des  Frevlers  zu  verhindern, 
endlich  Rache  an  dem  Frevler  dadurch,  daB  ihm  das  Fleisch 
des  eigenen  Bjndes  vorgesetzt  wird,  das  alles  konute  Shake- 
speare in  seinem  Ovid  in  der  Erzahluug  von  Tereus  und 
Philomela  vorfinden,  auf  die  er  auch  selber  in  der  Tragodie 
anspielt.  Indes  ist  es  fragiich,  ob  Shakespeare  selbstandig  auf 
den  Gedankeu  kam,  diese  Begebeuheit  in  eine  groBe  Staats- 
aktion  zu  verflechten,  die  sich  im  spateren  romischeu  Kaiser- 
reich  abspielt;  weun  diese  tJbertragimg  einmal  stattfinden 
sollte,  dann  bot  ja  in  der  Tat  die  Zeit  eines  Caracalla  oder 
Heliogabalus  einen  passenden  Hintergrund.  Doch  sind  Shake- 
speares  romische  Personlichkeiten  imhistorisch,  auch  in  der 
Geschichte  der  byzantinischen  Kaiser  des  Namens  Andronicus 
finden  sich  keine  Ubereinstimmungeu  mit  der  Handlung  von 


IX.  Titus  Andronicus.  639 

Shakespeares  Tragodie.'  Der  Name  tier  gotischen  Kaiseriu 
Tamora  erinnert  an  die  skythische  Tomyris,  die  fiir  den  Tod 
ihres  Sohnes  an  Cyrus  grausame  Eache  nahm.-  Aaron  da- 
gegen  zeigt  eine  auffallende  Almlichkeit  mit  einem  Mohren- 
sklaven,  von  dem  Baudello  in  einer  seiner  Novellen  berichtet. 
Dieser  Mohr  war  einmal  von  seinem  Herrn  gepriigelt  worden. 
Als  nun  bald  darauf  die  Gattin  dieses  Herrn  mit  ihren  drei 
kleinen  Kindern  sich  zufallig  in  einem  Turm  befand,  der  nur 
durch  eine  Zugbriicke  mit  dem  iibrigen  SchloB  verbuuden 
war,  eilte  der  Mohr  ihr  nach,  zog  die  Brticke  hiuter  sich  in 
die  Hohe,  band  die  wehrlose  Frau  fest  und  notziichtigte  sie. 
Dem  Gatten,  der  inzwischen  herbeigeeilt  war,  erzahlt  er 
hohnend  vom  Feuster  aus,  er  babe  ihn  zum  Hahnrei  gemacht 
und  stiirzt  zugleich  den  altesten  Sohn  herab  auf  einen  Felsen, 
wo  er  zerschmettert  liegen  bleibt.  Dann  ruft  er  dem  Herrn 
zu,  er  werde  die  Frau  und  die  zwei  andern  Kinder  nur  uuter 
der  Bedingung  schouen,  daB  der  Herr  sich  sogleich  die  Nase 
abschneide.  Aber  nachdem  der  Herr  die  Bedingung  erfiilit 
hat,  mordet  er  doch  auch  noch  Frau  und  Kinder  vor  dessen 
Augen,  verhohnt  ihn  wieder,  er  werde  gewiB  von  jetzt  ab 
immer  an  den  Mohren  denken,  wenn  er  sich  die  Nase  putze, 
dann  stiirzt  er  sich  von  dem  Turm  herab  ins  Meer.  Die 
Bestialitat  des   schwarzen  Teufels,   die  zynische   Verhohnung 


1)  Wenn  der  wahnsinnige  Titus  Andronicus  Pfeile  mit  beschriebenen 
Zetteln  in  die  Luft  scbieBt,  in  der  Absicht,  daU  sie  am  Hofe  des  Kaisers 
niederfallen  sollen  (Alit  IV,  Sz.  3),  so  bat  dieser  Zug  eine  offenbar  nur  zu- 
fallige  Abnlicblieit  mit  der  bistorisch  iiberlieferten  Begebenbeit,  dali  der 
byzantinische  Kaiser  Andronicus  Comnenus  in  die  belagerte  Stadt  Prusa 
Pfeile  scliieBen  liei3  mit  Briefen,  die  zur  tjbergabe  raabnteu.  Ygl.  Apple- 
ton  Morgan  in  den  Sbakespeariana  vol.  VI  und  Schroer,  Titus  Andronicus 
S.  19  ff. 

2)  Hieronymus  Tbomae,  der  1661  seine  mittelbar  auf  Sbakespeare 
zuriickgebende  deutscbe  Tragodie  ,  Titus  und  Tomyris'  veroff entlicbte ,  hat, 
wie  scbon  der  Titel  zeigt,  die  Abnlicbkeit  der  beiden  Gestalten  beraerkt. 
Goten,  Geten  und  Skytben  werden  ja  haufig  raiteinander  verwecbselt; 
nach  ,As  you  like  it'  lU  3,  8  lebte  der  verbaunte  Ovid  , among  the 
Goths'.  Der  spanische  Gescbichtschreiber  Alfons  von  Cartagena  be- 
zeicbnet  Tomyris  als  regina  Getarum,  immo  Gothorum  (Rer.  hisp.  soriptt. 
Frankf.  1579,  S.  618).  Als  Skythin  wird  Tomyris  1  Henry  6  II  3,  6  be- 
zeicbnet. 
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seiner  Opfor,  die  Todesverachtung-  uacli  vollbrachter  Tat:  das 

alios  findeu    wir  auch   bei  Shakespeare   wieder,    mid  (]ie  Ai"t, 

wie   Shakespeares   Mohr  deii  Titus   iiben-edet,    sich   die  Hand 

abhackeii     zu     lassen,     entspricht    ungefiihr     der    Erzahlu  ng 

Bandellos  '     Wo  Shakespeare  die  Geschichte  von  der  Liebschaft 

«les  ]\Ioliren   inid  dem  schwarzen  Bastardkind  u;efunden  haben 

mag,  bleibt  gleichfalls  unbestimmt,  jedenfalls  wiirde  es  durch- 

aiis  der  Manier  eines  Antangers  entsprechen,  weun  er  durch 

Zusammentragung  und  Aufluiufung  solcher  Scliauereffekte  die 

damals    auf    dem    Repertoire    befindlichen    Mord-    und    Blut- 

tragodieu    zu    iiberbieten   suchte.      Wenu    unter  den   massen- 

hafteii  und  atemlos  an  uus  voriiberdrangenden  Begebenheiten 

des  ersteu  Akts  sich  manches  befindet,  was  als  Voraussetzung 

zu   der  folgeuden  Haudkmg  uicht  notig  ware,   so  scheint  das 

allerdings   flarauf   hinzuweiseii,   dali   hier   vielleicht  eine  jetzt 

nicht    inelir    nachweisbare    Erzahlung    vom    Dichter    benutzt 

wurde. 

Mit   Unrecht   haben  manche  Kritiker  fiir  diese  Trag()die 

die  Autorscliaft  Shakespeares  bezweifelt.'-     Wenn  Ravenseroft 

im  Vorwort  zu  seiner  Neubearbeitung  des  Titus  Andronicus 

1687  beiiauptet,  er  habe  von  einigen  erfahrenen  Kennern  des 

Biihueuwesens  (by  some  anciently  conversant  Avith  the  stage) 

gehiirt,  dies  Stuck  sei  gar  nicht  von  Sliakespeare,  sondern  er 

habe    nur  in   oincr  oder  zwei  HauptroUen   ein   paar  Meister- 

sti'iche   liinzugefiigt  —  so   will   das  nichts  besagen  gegeniiber 

dem   Zeugnis   des  Fi-aucis   Meres,  der  schon   1598   den   Titus 

Andronicus  unter  den  Tragodien  Shakespeares  anfiihrt,  sowie 

gegeniiber  der  Tatsache,   daB  Shakespeares  Koliegen  Heminge 

und  Coudell   diese  Tragodie   in   die   erste  Gresamtausgabe  von 

Shakespeares   dramatischen  Werken   aufnahmen.     Auch  ist  es 

durchaus  verfehlt,  wonn  man  den  Titus  Andronicus  auf  Grund 


1)  Banilello  T.  Ill  Nov.  21.  —  Die  Gesuhichte  wurde  auch  von 
BeUeforest  ins  Franzosischo  iibersetzt;  eine  englische  Version  (ob  Pro.sa 
Oder  Verse V)  wuide  1570  ins  Register  eingetragen.  In  einer  Ballade,  die 
sich  unter  den  Roxburghe  Ballads  (gedr.  1774)  befindet,  wird  die  Begeben- 
heit  nach  Rom  verlegt.     Vgl.  Koeppel  in  der  Auglia  16,  365 ff. 

2)  Unter  den  Schriften,  in  denen  diese  Zweifier  bekampft  werden, 
seien  erwahnt  die  Monogi-aphie  von  Schroer  (1891)  tmd  die  Aufsatze  von 
H.  Kurz  (Shakespeare -.Tahrbuch  5,  27ff.)  und  Collins,  Studies  S.  96  ff . 
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des  Wilden,  Barbarischen  imd  Geschmacklosen,  was  darin  vor- 
kommt,  unserem  Dichter  absprechen  will.  Shakespeare  war 
eben  kein  Dichter  wie  Marlowe  oder  Goethe,  die  sich  sogleich 
am  Beginn  ihrer  Laufbahn  mit  einem  groBen,  genialen  Wurf 
die  Welt  eroberten;  er  hat  ebenso  wie  andere  Schauspieler- 
Dichter,  wie  Ruzzante  und  Moliere,  in  der  Anfangszeit  rait 
den  erprobten  Biihneneffekten  hantiert  and  erst  allmahlich 
seinen  eigenen  Weg  gefunden.  Und  noch  ein  anderer  Gnind 
spricht  dagegen,  daB  Shakespeare  hier  nur  ein  iilteres  Stiick 
mit  einigen  neuen  Zutaten  versehen  habe.  In  anderen  Dramen, 
wo  wir  einen  derartigen  Sachverhalt  annehmen  diii-fen,  z.  B. 
beim  Timon  von  Athen  und  beim  Perikles,  ist  doch  noch  an 
mehreren  Stellen  das  geistige  Eigentum  des  friiheren  Dichters 
von  demjenigen  Shakespeares  mit  voller  Bestimmtheit  zu  unter- 
scheiden.  Hier  hingegen  sind  die  Teile,  die  unseres  Dichters 
unwiirdig  sein  sollen,  mit  den  Stellen,  in  denen  Shakespeare 
sich  deutlich  verrat,  zu  einem  unaufloslichen  Ganzen  verkniipft; 
falls  ihm  wirklich  ein  alteres  Stuck  vorlag,  das  auf  demselben 
Stoff  beruhte,  dann  hat  er  es  jedenfalls  durch  seine  Neu- 
bearbeitung  ebenso  in  sein  geistiges  Eigentum  verwandelt,  wie 
dies  beim  Konig  Johann,  Lear  oder  Hamlet  der  Fall  ist. 

In  neuerer  Zeit  fiihren  jedoch  die  Anhanger  der  durch 
Ravenscroft  iibermittelten  Tradition  noch  ein  weiteres  Argu- 
ment ins  Feld.  Sie  berufen  sich  auf  die  von  den  englischen 
Komodianten  in  deutscher  Sprache  aufgefiihrte  und  1620  im 
Druck  erschienene  Version  des  Titus  Andronicus,  in  welcher 
der  Sohn  des  Titus,  der  nach  der  SchluBkatastrophe  den  Thron 
besteigt,  den  Namen  Yespasianus  und  nicht  Lucius  triigt 
Und  welter  meinen  sie,  daB  ein  nach  Henslowes  Tagebuch 
von  der  Truppe  des  Lord  Strange  am  11.  April  1592  neu  aufge- 
fiihrtes  Drama  ,tittus  and  vespacia'  einerseits  von  den  wandern- 
den  Komodianten  nach  Deutschland  verpflanzt,  andrerseits  von 
Shakespeare  in  seinem  Titus  Andronicus  neu  bearbeitet  wordcn 
sei.  Dagegen  ist  zu  bemerken,  daB  gerade  die  Stellen,  an 
denen  unter  allem  dem  Wust  der  Geist  des  kiinftigen  Shake- 
speare am  klarsten  hervorleuchtet  —  besonders  die  Liebes- 
werbung  der  Kaiserin  im  TVald  und  die  Szene  zwischen  dem 
Mohren  und   seinem  Kind   —    sich    auch    in    dem  deutschen 
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Titus  Andronicus  wiederfinden;  freilich,  wie  alle  Schonlieiten 
der  Originale  in  diesen  Bearbeituugen  der  Komi3dianten,  ent- 
stellt  und  versturamelt.  Die  natiirlichste  -Annahme  ist  doch, 
daB  der  ,tittus  and  vespacia'  die  Geschiclite  der  beiden  Flavi- 
schon  Kaiser  behandelte,  also  mit  unserer  Tragodie  gar  nichts 
zu  tun  liat.  Wenn  man  zur  Titelbezeiclinung  neben  der  Haupt- 
person  noch  eine  audere  namliaft  niachen  wollte,  dann  lag  es 
doch  viel  niiher,  Aaron  oder  die  Kaiserin  zu  Avahlen  und  nicht 
diese  verhiiltnismaCig  unbedeutende  Nebenperson.  Auf  den 
Namen  Yespasianus  im  deutscheu  Titus  Andronicus  ist  uni  so 
weniger  Gewicht  zu  legen,  als  derartige  Namensanderungen 
sich  in  den  deutschen  Repertoirestiicken  der  englischen  Komo- 
dianten  ziemlich  hiiufig  finden,  nicht  nur  in  dieseni  Drama, 
sondern  auch  im  Hamlet  und  teilweise  auch  in  ,Jeraand  und 
Nieraand'.^ 

Den  einzigen  iiuBeren  Anhaltspunkt  fiir  die  Entstehuugs- 
zeit  des  Titus  Andronicus  bietet  uns  die  Bemerkung  Ben 
Jonsons  in  der  Induction  zum  , Bartholomew  Fair',  die  bereits 
aus  AnlaB  von  Kyds  Spanish  Tragedy  angefiihrt  wurde  (s.  o. 
S.  527).  Wenn  auch  die  dort  gegebene  Zeitbestimmung  — 
zwischen  1584  und  1589  —  nicht  streng  wortlich  genommeu 
werdeu  darf,  so  paBt  sie  doch  sehr  wohl  zu  der  Zeit,  auf 
die  wir  durch  innere  Griinde  gefiihrt  werden,  etwa  1587  oder 
1588.  Die  Priori  tat  der  ,  Spanish  Tragedy-  konnen  wir  zwar 
nicht  mit  voUer  Bestimmtheit  behaupten,  doch  erklaren  wir 
ihre  auffallende  Ahnlichkeit  mit  dem  Titus  Andronicus  wohl 
am  besten  dadurch,  daB  der  Anfiinger  Shakespeare  seine  Erst- 
lingstragodie  dichtete,  als  die  , Spanish  Tragedy'  gerade  im 
voUeu  Glauz  des  ersten  Erfolges  stand.  Die  Ahnlichkeit  tritt 
besonders  in  den  Schicksalen  der  Hauptperson  uuverkennbar 
hervor:   in  beiden  Fallen  ein  alter  Mann,   an  dessen  Kindern 


1)  So  heiBt  Marcus  Andronicus  —  Victoriades,  Chiron  —  Helicates, 
Demetrius  —  Saphonus;  im  Hamlet,  der  ohne  Zweifel  auf  Shakespeare  zu- 
riickgeht  heil3t  Claudius  —  Erico ,  Gertrud  —  Sigrie ;  in  ,Jemand  und  Me- 
mand'  heiBt  Vigenius  —  Edowart.  Erwahnt  sei  in  diesem  Zusammenhang, 
daB  in  mehreren  spateren  Bearbeitungen  auf  dem  Titel  neben  Titus  der  Mohr 
(z.  B.  bei  dem  Hollander  Yos)  oder  die  Kaiserin  (z.  B.  in  der  Tragodie 
der  englischen  Komodianten)  genannt  wird,  dagegeu  niemals  der  Sohn. 
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ein  greuelvolles  Yerbrechen  ausgelibt  wird,  und  zwar  durch 
Frevler,  die  dem  Herrscherhaus  angehoren,  so  daB  der  un- 
gliickliche  Vater  langsam  imd  vorsichtig  seine  MaBregeln 
treffea  muB,  bis  er  den  richtigen  Zeitpunkt  erspaht,  um  furcht- 
bare  Kache  zu  nehmen ,  doch  sehen  wir  dann  den  Racher  mit- 
samt  seinen  Opfern  in  der  allgemeinen  Katastrophe  untergehen. 
Anch  hat  Shakespeare  im  einzelnen  fiir  die  Schilderung  des 
Hauptcharakters,  wie  es  scheint,  manches  von  Kyd  gelernt; 
er  laBt  diesen  Charakter  sich  in  sentiraentalen  Stimmuugs- 
szenen  entfalten,  die  zu  dem  greuelvollen  Inhalt  in  einem 
eigentiimlichen  Gegensatz  stehen.^  Bei  Hieronimo  wie  bei 
Titus  ist  der  Schmerz  bis  zum  TTahnsinn  gesteigert,  aber 
dabei  verfolgen  sie  doch  mit  schlauer  Berechnung  ihre  Rache- 
plane,  ihr  wahnsinniges  Gebaren  kommt  sogar  ihren  Planen 
zu  Hilfe,  indem  dadurch  die  Feinde  in  eine  triigerische 
Sicherheit  eingewiegt  werden.  Was  einzelne  Effekte  des  Stils 
betrifft,  so  sncht  der  Komodiant  in  diesem  tragischen  Erst- 
lingsversuch  vor  allera  durch  niythologische  Anspielungen  und 
lateinische  Brocken  den  gelehrten  Dichtem  nacbzueifern. 

Wahrend  die  Verwandtschaft  mit  Kyd  unverkennbar  ist, 
tritt  der  EinfluB  Marlowes  im  Titus  Andronicus  ganzlich 
zuriick.  Denn.  daB  Titus  rait  den  Sargen  seiner  Sohne,  ebenso 
wie  Taraerlan  rait  dera  Sarg  seiner  Gemahlin  auf  der  Biihne 
erscheint,  daB  er  ebenso  wie  Taraerlan  einen  Sohn  rait  eigener 
Hand  hinschlachtet,  und  andere  derartige  Ahnlichkeiten,  auf 
die  man  schon  hingewiesen  hat,  haben  ura  so  weniger  Be- 
deutung,  da  Shakespeare  diese  Zitge  raoglicherweise  schon  in 
seiner  Quelle  vorfand.  Und  noch  zweifelhafter  ist  es,  daB 
dera  Dichter  bei  der  Schilderung  seines  Mohren  die  Gestalt 
des  Sklaven  Itharaore  aus  dera  Juden  von  Malta  vorgeschwebt 
haben  soil;  wenn  Aaron  seine  eigenen  Freveltaten  in  einera 
langen   Verzeichnis   aufzahlt,    so   brauchen  wir    das    durchaus 


1)  S.  0.  S.  535.  tjber  Entlehnungen  an  einzelnen  Stellen  vgl.  Sarrazin 
S.  44  und  die  dort  zitierte  Dissertation  von  Eitzenfeldt.  Besonders  schlagend 
sind  die  Stellen  vom  ,rest  in  unrest'  IV  2,  31  =  Spanish  Tragedy  I  3,  5, 
femer  die  Klagen,  daB  die  Gerechtigkeit  von  der  Erde  verschwunden  sei 
und  in  der  Unterwelt  gesucht  warden  miisse  IV  3,  11  =  Spanish  Tragedy  III 
11  und  13.  —  Zum  folgenden  s.  o.  S.  546. 

41* 


644  IX.  Titus  Andronicus. 

nicht  als  eine  Nachahmung  des  Marlowischen  Sklaven  zu  be- 
trachten,  solche  ungeschickte  Selbstbekenntnisse  finden  sich 
in  der  alteren  Zeit  bei  den  Theaterbosewichtern  sehr  haufig.' 
Bei  andern  iiberlieferten  tragischen  Effekten  muB  es  zweifel- 
haft  bleiben,  ob  Shakespeare  sie  von  einem  nicht  mehr  fest- 
zustellenden  englischen  Vorganger  oder  von  Seneca  iibemahm, 
z.  B.  wenn  Quintus,  der  Sohn  des  Titus  Andronicus,  im- 
mittelbar  bevor  ihn  das  tragische  Schicksal  trifft,  von  einem 
Angst-  und  SchauergefUhl  befallen  wird,  liber  das  er  selber 
sich  keine  Recheuschaft  zu  geben  vermag,  ebenso  wie  Thyestes 
in  Senecas  Tragodie,  oder  wenn  Titus  in  der  Nacht  vor  dem 
Ungliickstag  durch  bose  Traume  geangstigt  wird.^ 

Die  Atrocitas,  die  nach  den  Anschauuugen  der  klassizis- 
tischen  Theorie  mit  zum  Wesen  des  Trauerspieles  gehorte  und  in 
der  Seneca  so  GroBes  geleistet  hatte,  war  durch  Marlowe  und 
Kyd  schon  auf  dem  Volkstheater  eingebiirgert,  doch  ist  kein 
Beispiel  dafiir  bekannt,  daB  sie  schon  vor  Shakespeare  so  auf 
die  hochste  Potenz  erhoben  worden  ware.  Dabei  wirken  diese 
Greueltaten  im  volkstumlichen  Drama  nur  um  so  abstoBender, 
weil  sie  hier  leibhaftig  vorgefiihrt  werden,  wahrend  die 
Klassizisten  getreu  der  horazischen  Vorschrift  solche  Begeben- 
heiten  hinter  die  Szene  verlegten.  Wegen  dieser  wider- 
wartigen  Greuel  ist  auch  , Titus  Andronicus'  das  einzige  Drama 
Shakespeares  geblieben,  bei  dem  man  niemals  in  neuerer  Zeit 
den  Versuch  einer  Wiederbelebung  auf  der  Biihne  gewagt 
bat;  nur  der  Neger  Ira  Aldridge,  der  um  die  Mitte  des 
vorigen  Jahrhunderts  als  Gastspielvirtuos  durch  seine  bestia- 
lische  Verk5rperung  des  Othello  allenthalben  Aufsehen  er- 
regte,  hat  auch  einmal  im  Winter  1855/56  in  Dublin  eine 
Auffiihrung  des  Titus  Andronicus  durchgesetzt,  in  der  er  den 
Aaron  iibemahm,  wahrend  die  iibrigen  Mitglieder  der  Truppe 


1)  S.  0.  S.  311  f.  Die  von  Grosart  bemerkte,  allerdings  auffallige  t/ber- 
einstimmung  zwischen  den  Klagen  des  verstiimmelten  Aga  in  dem  Selimus 
1477  und  den  Klagen  des  Titus  in  einer  ahnlichen  Situation  V  2,  22 
konnte  sehr  wohl  auf  einer  Entlehnung  von  seiten  des  Selimusverfassers 
beruhen. 

2)  Vgl.  Titus  Andronicus  H  2,  9f.,  II  .3,  21  Iff.,  Seneca,  Thyestes 
434  ff.,  942  ff.,  s.  0.  S.  287. 
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sich    nur   mit    Widerwillen    und  Abscheu   zui"  Einstudierung 
des  Stiickes  entschlossen.  ^ 

Aber  zwischen  allem  dem  geschmacklosen  Wust  tont  es 
uns  doch  immer  wieder  entgegen :  Ich  bin  Shakespeares.  Yor 
allem  der  Mobr  Aaron ,  wie  hoch  iiberragt  er  alle  die  Theater- 
bosewichter,  die  wir  bisher  kennen  gelernt  haben!  Wie  zeigt 
sich  neben  marionettenhafter  Verzerrung  doch  immer  wieder 
die  Verwandtschaft  mit  Eichard  III.  und  Jago !  Wie  meister- 
lich  verstand  es  der  Dichter,  Aarons  Eigenschaft  als  Mohr 
nicht  bloB  als  ein  auBerliches  Effektmittel  erscheinen  zu  lassen; 
die  Zugehorigkeit  zur  schwarzen  Rasse  ist  bei  ihm  ebenso 
notwendig  zu  seinem  ganzen  Wesen  gehorig  wie  beim  Othello, 
man  erkennt  wie  der  schwarze  Mensch  und  sein  Gegensatz 
gegen  die  weiBe  Umgebung  die  Phantasie  des  Dichters  an- 
regte.'^  Gegeniiber  den  rohen  und  beschrankten  Prinzen,  die 
er  zii  Werkzeugen  seiner  Pliine  macht,  zeigt  er  eine  Sicher- 
heit  und  Uberlegeuheit,  wie  Jago  gegeniiber  dem  Rodrigo. 
Und  vor  allem  in  der  Szene,  wo  er  das  Leben  seines  schwarzen, 
dicklippigen  kleinen  SproBlings  verteidigt,  ist  seine  wilde 
Naturkraft  virtues  entfaltet  und  der  Durchbruch  des  vaterlichen 
Gefiihls  ohne  alle  Sentimentalitat  mit  dem  grotesken  Gesamt- 
charakter  des  Bosewichts  vortrefflich  in  Einklaug  gebracht, 
Wenn  die  Menschen  sich  durch  die  Vorstellungen  von  Pflicht 
und  Gewissen  im  Zaum  halten  lassen,  so  sind  das  seiner 
Meinung  nach  ,papistische  Kniffe';  er  selber  hofft  auf  keine 
andern  himmlischen  Freuden,  als  diejenigen,  die  ihm  die 
Buhlschaft  mit  der  Kaiserin  gewahrt,  aber  als  die  Kaiserin 
im  Walde  sich  ihm  liebend  naht  und  er,  ganz  in  die  Vor- 
bereitung  seiner  verbrecherischen  Plane  vertieft,  sie  zuriick- 
weist,  da  laBt  der  Dichter  ihn  nicht  die  groteske,  sondem  die 
ernste  und  finstere  Seite  seines  Wesens  hervorkehren.  DaB 
der  Titelheld  sehr  stark  an  Kyds  Jeronimo  erinnert,  haben 
wir  schon  gesehen,  aber  gerade  in  den  Stimmungsszenen,  fiir 
die  Shakespeare  wahrscheinlich  dort  die  erste  Anregung  fand, 
hat  er  sein  Vorbild  weit  iibertroffen ;   obgleich   die  tragischen 


1)  Vgl.  Notes  and  Queries  10  U  366. 

2)  tJber  die  Neger  bei  Shakespeare  vgl.  Schroer  a.  a.  0. 
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Situatiouen  mit  den  grobsten   und  iiufierlicJisten  Effektmittelu 

herbeigefuhrt   sind,    versenkt   er   sich    doch   in    sie    niit    der 

ganzen  Anschmiegungsfiihigkeit  des  echten  Schauspielers.    Es 

sei  hier  nur    auf  die   Szene   hingevviesen,    wo    die   trauernde 

Familie    der  Audroniker    bei  Tisch  sitzt,    und   der  alte  Titus 

von   den  Gedanken  iiber  sein  eigenes  Leid   zur  Beti'achtung 

einer  toten  Fliege  iibergeht.    Und  auch  sonst  finden  sicb  noch 

Spureu  dieser  Shakespeariscben  Art,  die  uns  spater  besonders 

im  Ricbard  II.   eutgegentritt,    wie  namlich   ein   Unglucklicber 

bicb   in   seine   Gedanken  versenkt  und  alle   die   Gegenstande 

der   AuBenwelt,    die    sein   Auge    erreicbt,    mit    der   eigenen 

lYauer  in  Beziebung  setzt.    Dagegen  wird  niemaud  bebaupten 

woUen,  "daB   die   Kaiserin  Tamora  den  kiinftigen  Dicbter  der 

Cleopatra    und    der    Lady    Macbetb    verrat;    sogar   scbon    im 

Heinricb  VL,    der    uicbt    lauge    nacb    dem    Titus  Andronicus 

entstanden  sein  kann ,  zeigt  uns  die  Scbilderung  der  damoniscb 

racbsiicbtigen  Konigin  Margareta,  wie  Sbakespeare  mit  Eiesen- 

scbritten  voraueilte.    Wenn  Tamora  zuerst  bervortritt,  um  fiir 

ibren  Sobn  Gnade  zu  erfleben,  da  bat  sie  iiocb  weicbe  lyriscbe 

Tone,   die  an  Portias  schone  Worte  von  der  Gnade  erinnem, 

dann  aber,  nacbdem  ibr  Sobn  liingescblacbtet  ist,  faBt  sie  den 

EntscbluC  zur  Racbe  in  die  furcbtbaren  AVorte  zusammen: 

let  will  es  ihnen  zeigen,  was  es  heiBt, 
Wenn  eine  Konigin  auf  der  StraBe  kniet 
Und  Gnad'  umsonst  erfleht. 

Spater  halt  sie  sicb  nicbt  mebr  auf  der  Hobe  dieses  groBen 
Stils;  die  abscbeulicbste  Szene  ist  wohl  die  im  AValde,  wo  sie 
ibren  Sobnen  die  scbone  Lavinia  ausliefert.  docb  wenn  das 
scbutzlose  Weib  die  Kaiserin  anflebt,  sie  vor  den  roben  Ge- 
liisten  ibrer  Sobne  zu  scbiitzen,  da  konnen  wir  berauserkennen, 
wie  der  Aufiinger,  der  bier  nocb  in  der  Hiiufung  abstoBender 
Greuel  das  Tragiscbe  sucbt,  docb  zura  Darsteller  der  zartesteii 
und  keuschesten  Weiblicbkeit  berufeu  war.  In  alien  diesen 
Mord-  und  Scbauerszeneu  kommt  iibrigens  die  Kaiserin  gar 
nicbt  mebr  darauf  zuriick,  daB  sie  ibren  Sobn  am  Gescblecbt 
der  Audroniker  zu  riicben  bat,  ebensowenig  wie  Titus  sicb 
nocb  an  die  grausame  Opferung  des  Jiinglings  erinnert.  Die 
Fi-eveltaten   folgen    einander   Scblag   auf   Scblag,    aber   Avenn 
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alles  in  tier   allgemeinen  Katastrophe  zusammengebrochen  ist, 

lii    eroffuet    sich    iins    im    Gegensatz    zu    andem    derartigen 

tichauertragodien  doch  noch  ein  Ausblick  aiif  eine  neue  bcssere 

Ordnung  der  Dinge  in  den  schonen  Worten,  mit  denen  Lucius 

sein  Sohnchen  zur  Klage   um   den  alten  Titus  aufforderf  und 

selber  die   Herrscliaft  liber  das   zerriittete  Reich   antritt.     Es 

liegt   nahe,    hier  an    ahnliche   SchluBakkorde  in   den  reifsten 

Werken   des  Dichters,   im  Hamlet  und  im  Lear  zu  erinnem.^ 

Im  poetischen  Stil  herrscht  noch  eine  ahnliche  Ungleich- 

heit    und  Unsicherheit,    wie   sie  uns  in   einem   andern  Werk 

aus  Shakespeares  Friihzeit,  in  dem  ersten  Teil  von  Heinrich  VT. 

l)egegnen   Avird.     Es  fehlt  in   dem   rhetorisch   aufgebaiischten 

Stil   nicht  an  Entgleisungen ,    einerseits    ins   Matt-Prosaische, 

andererseits  ins  Geschmacklos-Verstiegene,  z.  B.  wenn  Lavinia 

dem  grausamen  Sohn  der  Kaiserin  zuruft:  ,Die  JVIilch,  die  du 

aus    ihren    Briisten    sogst,    hat    sich    in  Marmor    verwandelt', 

oder  wenn  der  alte  Titus   sagt,   er  konne  sein  Leid  nicht  bei 

sich    behalten,    sondern   mlisse   es  wie   ein   Betrunkener  aus- 

speien  (III  1,  231  f.).    Wenn  die  Personen  der  Tragodie  auch 

im    tiefsten    Schmerz    sich    in    rhetorisch  en    und    stilistischen 

Kiinsteleien   ergehen,    so    ist    das    eine  Eigentiimlichkeit,    die 

Shakespeare    auch    spiitei'  noch  beibehielt  und   oft  damit  die 

ergreifendsten   Wirkungen   erzielte;   hier  haben   diese  Effekte 

ofters  etwas  Gewolltes  und  Forciertes,  z.  B.  wenn  dem  Titus, 

der    eben    den   Tod    seiner    unschuldig    hingerichteten    Sohne 

beweint,  nun  auch  noch  seine  verstiimmelte  Tochter  gebracht 

wird,  und  er  ihr  entgegenruft: 

Wer  ist  der  Tor,  der  Wasser  trug  ius  Meer 
Und  Holz  in  Trojas  hellentflammten  Brand? 
Mein  Gram  stand  axii  dem  Gipfel,  eh  du  kamst, 
Jetzt,,  gleich  dem  Nil,  bricht  er  die  Schranken  durch. 

Aber   in    einzelnen   Weudiingen    zeigt   sich    der   Dichter 

schon  auf  der  Hohe   seiner  Sprachgewalt.     "Wenn  Marcus  die 

Nachricht   bringt,    daB    die    Verbrecher    die    Zunge    Lavinias 

herausgeschnitten  haben,  sagt  er: 

Ach,  der  Gedauken  lieblich  Instrument, 
Das  jiingst  noch  siiBe  Redekunst  geplaudert, 

1)  3.  0.  S.  308. 


648  IX.  Titus  Andronicus. 

RiQ  man  aus  seines  zarten  Eafigs  Haft. 
Wo  es  melodisch  wie  ein  Voglein  sang 
In  "Wechseltonen  jedes  Ohr  entziickend. 

und  bringt  damit  in  die  scheufiliche  Situation  einen  riihrend 
welimiitigen  Klang;  oder  wenn  Taraora  dem  Kaiser  beim 
Herannahen  der  Feinde  Mut  zuspricht:  ,Die  Sonne  kann  nicht 
durch  einen  Mlickenschwarm  verdunkelt  Averden',  so  sind  das 
Worte,  die  in  der  Rolle  eines  Helden  aus  Shakespeares  kraf- 
tigster,  gliinzendster  Zeit  mit  Ehren  bestehen  wiirden.  Und 
vor  allem  zeigt  sich  der  Meister  der  Sprache  an  den  Stellen, 
die  sich  auf  die  Xatur  und  auf  das  Leben  in  der  Natur  be- 
ziehen.  Es  wurde  schon  ofter  darauf  hingCAviesen,  daB  hier 
wie  in  anderen  Jugenddichtungen,  in  ,Yenus  und  Adonis'  und 
im  jSoramernachtstraum'  die  laudlichen  Jugendeindriicke  fort- 
zuwirken  scheinen.  Die  Schilderung  des  einsamen  Pliitzchens 
im  Walde,  wo  die  Sonnenstrahlen  durch  die  Baume  dringen, 
ist  eins  der  schonsten  Beispiele  dieser  Art.  Xur  sehr  selten 
hat  Shakespeare  den  Reim  eintreten  lassen;  wenn  er  dies  in  der 
Gastmahlszene  des  letzten  Aktes  tat,  in  dem  Augenblick,  da 
Titus  die  eigene  Tochter  totet  und  der  Tamora  sagt,  sie  habe 
das  Fleisch  ihrer  eigenen  Sohne  verzehrt,  so  ist  das  eine 
Starke  Geschmacksveririxing;  es  konimt  dadurch  in  die  graus- 
liche  Szene  ein  marionettenhafter  Ton.  Die  Prosa  verwendet 
er  bloB  in  der  kurzen  Rolle  des  Clowns,  der  dem  Kaiser  eine 
Botschaft  iiberbringt,  doch  hat  man  den  Eindruck,  daB  Shake- 
speare diese  Rolle  uur  anbrachte,  well  sie  einmal  dazu  ge- 
horte,  und  in  diesem  Fall  keine  besondere  Sorgfalt  auf  sie 
verwandte. 


Ebenso  wie  beim  Titus  Andronicus  laBt  sich  auch  bei 
Shakespeares  friihestem  historischen  Drama,  dem  dreiteiligen 
Heinrich  VI.,  der  Zusammenhang  mit  der  theatralischen  Tradi- 
tion erkennen.  Von  andern  Dramen  aus  der  englischen  Ge- 
schichte,  die  in  die  ersten  Jahre  der  neuen  Richtung  des 
volkstiimlichen  Theaters  zurlickreichen,  konnen  wir  allerdings 
nur  bei  einem,  namlich  bei  dem  anonymen  Konig  Johann, 
mit   einem  hohen  Grad   von  "Wahrscheinlichkeit  voraussetzen, 
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daB  es  vor  dem  Heinrich  VI.  entstanden  ist.  Jedenfalls  hat 
aber  Shakespeare  schon  in  der  friihesten  Zeit  seines  dichte- 
rischeu  Schaffens  sich  auf  diesem  bistorisch-patriotischen 
Oebiete  versucht  und  zunachst  das  Werk  geschaffen,  das  erst 
nach  seinem  Tode  in  der  Folioaiisgabe  von  1623  iinter  dem 
Titel  ,der  erste  Teil  von  Konig  Heinrich  VI.'  erschienen  ist 
Er  stellt  hier  die  Karapfe  dar,  in  denen  die  Englander  aus 
dem  eroberten  Fraukreich  verdrangt  wurden,  also  eine  Reihe 
von  Ereignissen,  die  nicht  dazu  angetan  waren,  bei  den 
Horern  freudige  Gefiihle  zii  erwecken,  wenn  aiich  die  Helden- 
gestalt  Talbots  noch  in  ihrem  tragischen  Untergang  den  vater- 
landischen  Sinn  machtig  beleben  rauBte.  Doch  war  das  Drama 
offenbar  gleich  von  vornherein  als  der  erste  Teil  eines  groBeren 
Gauzen  gedacht,  das  den  Streit  der  Hauser  Lancaster  und 
York  vorfiihren  sollte.  Solche  mehrteilige  Dramen  waren 
ja  schon  damals,  wie  durch  Wlietstones  Promos,  Marlowes 
Tamerlau  imd  den  anonyraen  King  John  bewiesen  wird, 
durchaus  nichts  Ungewohnliches,  und  es  ist  ganz  unverkenn- 
bar,  daB  dem  Dichter,  als  er  den  ersten  Teil  schuf ,  schon  die 
Fortsetzung  in  ihren  Hauptziigen  vor  der  Seele  stand.  Die 
Darstellung  des  franzosischen  Krieges  wird  immer  wieder 
durch  Szenen  unterbrochen,  die  auf  den  furchtbaren  inueren 
Krieg  vorbereiten,  und  auch  die  tragische  Niederlage  Talbots 
wird  bei  Shakespeare  im  Widerspruch  mit  den  geschicht- 
lichen  Tatsachen  dadurch  herbeigefiihrt,  daB  die  Ftihrer  der 
beiden  feindlichen  Parteien  in  wechselseitiger  Eifersucht  es 
versaumen,  ihm  rechtzeitig  zu  Hilfe  zu  kommen.  Ohne  Zweifel 
soil  bei  Shakespeare  ebenso  wie  bei  dem  anonymen  Verfasser 
des  King  John  das  furchtbare  Gemalde  der  Zwietracht  eine 
Mahnuug  zur  Eintracht  sein.^  Der  zweite  Teil  erschien  noch 
zu  Lebzeiten  Shakespeares  in  einer  unrechtmaBigen  Ausgabe 
ohne  Nennung  des  Verfassers  unter  dem  Titel:  ,Der  erste  Teil 
des  Streites  zwischen  den  zwei  beriihmten  Hausern  York  und 
Lancaster  usw.'  (1594),  ebenso  der  dritte  Teil  unter  dem  Titel: 
,Die  w^ahre  Tragodie  von  Richard,  Herzog  von  York  usw.' (1595). 


1)  3  Henry  6  IV  1 ,  40  (vgl.  Delias  zu  dieser  Stelle)  heiCt  es  ahnlich 
"wie  in  den  beiden  ,King  John':  ,England  is  safe,  if  true  within  itself. 
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DaB  wir  fiir  die  Zeit,  da  dieser  dritte  Teil  aiif  der  Biilme 
erschien,  mit  Hilfe  der  Anspielung  Greenes  einen  terminus 
ad  quern,  nJimlich  den  Sommer  1592  gewinnen,  Avurdc  schon 
friiher  bemerkt,  doch  fehlen  uns  alle  Anhaltspunkte,  um  von 
diesera  Datum  aus  riickwaits  schreitend  zu  bestimmen,  wann 
wolil  der  ersto  Teil  entstanden  sein  mag.  Wenn  Nash  in 
seinem  Pamphlet  Pierce  Penilesse  usw.  (in  das  Buchhiindler- 
register  eingeti-agen  am  8.  August  1592)  davon  spricht,  daB 
der  tapfere  Talbot  zweihundert  Jahre  nach  seinem  Tode  von 
neuem  auf  der  Biihne  triumphiere,  daB  schon  wenigstens 
zehutausend  Zuschauer  (zu  verschiedenen  Zeiten)  in  dem 
Tragoden  der  ihn  darstellte,  den  Helden  selber  von  neuem 
bluten  zu  sehen  glaubten  — ,  so  liegt  zwar  kein  Grund  vor, 
die  Beziehung  dieser  Stelle  auf  den  ersten  Teil  von  Shake- 
speares  Heinrich  VL  zu  bezweifeln  und  nichts  hindert  uns,  sie 
als  ein  Zeugnis  fiir  den  groBen  Erfolg  dieses  Jugendwerks 
zu  betrachten,  aber  fiir  die  Entstehungszeit  erfahren  wir 
daraus  nicht  mehr,  als  wir  schon  aus  Greenes  Anspielung 
schlieBen  konnen.  Wenn  Heuslowe  die  Einnahmen  der  Vor- 
stellung  eines  am  3.  Marz  1592  ueu  aufgefiihrten  Dramas 
.harey  the  YI'  verzeichnet,  das  bis  Ende  Juni  dieses  Jahres 
die  ungewohnlich  hohe  Zahl  von  mindestens  vierzehn  Vor- 
stellungen  erlebte^  so  konnen  wir  nicht  mehr  feststellen,  ob 
diese  Angaben  iiberhanpt  auf  Shakespeare  und  im  Bejahiings- 
falle  auf  welchen  Teil   seines  Heinrich  VI.  sie  sich  beziehen. 

Der  erste  Teil  wird  von  manchen  fiir  Shakespeares  Erst- 
lingswerk  gehalten.  Alsdann  miiBte  Titus  Andronicns,  der 
ohne  Zweifel  iilter  ist  als  der  zweite  Teil,  in  der  Zwisclien- 
zeit  zwischen  dem  ersten  und  zweiten  Teil  verfaBt  sein,  was 
bei  dem  engen  inhaltlichen  Zusanimenhang  dieser  Telle  nicht 
sehr  wahrscheiulich  ist.  Allerdings  bezeichnet  der  erste  Teil 
in  kiinstlerischer  Beziehung  nur  insofern  einen  Fortscliritt 
gegeniiber  dem  Titus  Andronicus,  als  die  abstoBenden  Koheiten 
fehlen,  sonst  siud  die  Ankliinge  an  den  spateren  Shakespeare 
doch  wohl  im  Titus  Andronicus  zahlreicher  und  entschiedener. 


1)  Mit  dem  am  16.  Mai-z  aufgefiihrten  ,hary'  konnte  aucli  ein  anderes 
Kepertoirestiick  , Harry  of  Cornwall'  (s  o.  S.  20(j)  gemeint  sein. 
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Im  iibrigen  sincl  die  Stilimterschiede  zvvischen  beiden  Dranien 
durcli  die  Yerschiedeiiheit  des  Stoffes,  sovvie  durch  deu  Um- 
stand,  dafi  die  Eigenart  des  Dichters  noch  nicht  entwickelt 
war,  geniigend  erklart.  ^ 

Schon  in  diesem  ersten  iinter  seinen  zelin  historischen 
Drameii  hat  Shakespeare  aus  der  Chronik  Holiusheds  geschupft, 
auBerdem  hat  er  melirmals  auf  das  AVerk  des  friiheren,  auch 
von  Holinshed  benutzten  Geschichtschreibers  Hall  zurlick- 
gegriffeu.  Von  der  Freiheit,  das  Auseinanderliegende  zu- 
sammenzuriicken  und  mit  Ausschaltung  der  Zwischenglieder 
in  numittelbaren  ursiichlichen  Zusammenhang  zu  briugen, 
machten  ja  auch  der  Dichter  des  ,King  John^  und  Marlowe 
in  seineni  .Edward  111.'  den  ausgedehntesten  Gebrauch,  aber 
Avas  die  Umstellung  der  Zeitfolge  betrifft,  verfuhr  kein  anderer 
mit  so  souveriiner  dichterischer  Willktir,  wie  Shakespeare  in 
diesem  Falle.  Am  Anfang  der  Tragodie  umstehu  die  GroBen 
des  Reichs  den  Katafalk  des  friih  dahingeschiedenen  Heinrich  V, 
(-f  1422),  in  der  Darstellung  der  franzosischen  Kriegsereignisse 
folgt  auf  den  Abfall  Burgunds  von  England  (1485)  der  Tod 
Talbots  (1453),  dann  die  Verurteiluug  der  Jungfrau  von  Orleans 
(1430),  dann  wie  Suffolk  fiir  den  jungen  Konig  Heinrich  VI. 
um  die  Prinzessin  Margareta  wirbt  (1444).  31itunter  wcrden 
auch  Ereignisse.  welche  die  Chronik  erziihlt,  auf  andere  Per- 
sonen  ilbertragen.  Wenn  z.  B.  Shakespeare  darstellt,  wie 
frauzosische  Krieger  als  Bauern  verkleidet  die  Stadt  Rouen 
tiberrumpelten,  so  beruht  das  auf  dem  Bericht  Holinsheds, 
wonach  die  Engliinder  einmal  durch  diese  List  eine  von  den 
Franzosen  besetzte  Festung  eroberten.  Ein  iihnlicher  Fall  ist 
es,  wenn  Konig  Karl  von  Fiankreich  die  Verstiimmelung  der 
Leiche  Talbots  nicht  zuliiBt,  mit  derselben  Begriindung,  mit 
der  er  nach  Halls  Erziihlung  die  Zerstorung  des  Grabes  des 
englischen  Helden  Bedford  in  Rouen  verbot-  Auch  fiihi-t 
Shakespeare    mehrmals   Ereignisse    vor,    die    sich    in    keiner 


1)  Die  Ansicht.  daB  1  Henry  6  iilter  ist,  veitritt  San-azin.  Lehr- 
jahre  S.  47.  Bemerkenswert  ist  auch,  dafi  Titus  Andronicus  mit  den 
spiiteren  Teilen  vou  Henry  6  die  Vorliebe  fiir  lateinische  Pbrasen  gemein- 
sam  hat.     Uber  Ankliinge  an  andere  Dramen  in  Henry  6  s.  u.  S.  0t>4. 

2)  Vgl.  Boswell -Stone  S.  229,  232. 
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Chronik  nachweisen  lassen,  doch  haudelt  es  sich  nicht  immer 
in  solchen  Fallen  um  eine  freie  Erfindung;  die  Moglichkeit 
mufi  stets  offen  bleiben,  daB  er  aus  der  lebendigen  Tradition 
manclie  sagenhafte  Uberlieferung  des  groBen  Krieges  aufgriff.' 
So  ist  in  die  Geschichte  der  Heldentaten  Talbots  eine  historisch 
nicht  beglaubigto  Begebenheit  eingefiigt:  Eine  Grafin  von 
Auvergne  ladet  Talbot  mit  heuchlerischer  Freundlichkeit  auf 
ihr  SchloB,  wo  ihre  Leute  im  Hinterhalt  liegen,  um  ihn  in 
Fesseln  zu  schlagen;  Talbot  nimmt  die  Einladiing  an,  doch 
entgeht  er  mit  Klugheit  und  Geistesgegenwart  der  Gefahr,  imd 
die  Feindschaft  der  Grafin  verwandelt  sich  in  Bewunderuug. 
Im  iibrigeu  hebt  er  aus  der  Siegeslaufbahu  Talbots  einzelne 
glanzende  Momente  hervor,  die  in  der  Chronik  erzahlt  waren. 
vor  allem  die  letzte  Schlacht,  in  der  er,  von  dem  uber- 
raachtigen  Feind  umzingelt,  an  der  Seite  seines  Sohnes 
kiimpfend  fiel.  Hicr  fand  er  schon  in  der  Chronik  Halls 
eine  dichterisch  gehobene  Darstellung;  dem  alten  Talbot  Avird 
dort  eine  Rede  an  seinen  Sohn  in  den  Mund  gelegt,  worin 
er  ihm  rat  zu  fliehen,  um  spiiter  seinen  Yater  zu  rachen, 
doch  der  Sohn  will  ihm  bis  in  den  Tod  treu  bleiben.  Shake- 
speare verweilt  mit  innigem  Herzensanteil  bei  dieser  Situation, 
er  laBt  die  zugleich  heroische  und  zarte  Gesinnung  des  edeln 
Paaies  bald  in  lyrischen  Toneu  sich  ergehen,  bald  faBt  er  sie 
in  Stichomythien  zu  einem  pragnanten  und  iiberraschenden 
Ausdruck  zusammeu,  und  in  vollem  Einklang  zwischen  Form 
und  Inhalt  treten  in  diesem  Teil  des  Dramas  paarweis  gereimte 
Zeilen  an  die  Stelle  des  Blankverses.  Die  sentimentalen  Stellen 
in  Kyds  spanischer  lYagodie,  wo  ja  ahnliche  Reimwirkungen 
vorkommen,  sind  hier  weit  iibertroffen,  gewiB  hatte  die  vater- 
landische  Gesinnung  noch  niemals  vorher  auf  der  englischen 
Biihne  einen  so  ergreifenden  Ausdruck  gefunden  und  wir  ver- 
stehen  den  Bericht  Nashs  iiber  die  groBe  Wirkung  dieser  Szene 
auf  Tausende  von  Zuhorern. 

Dagegeu  werden  die  Franzosen  vom  Dichter  sehr  gering- 
schatzig    behandelt;    alle    nachteiligen    Ziige,    die    er   in    der 

1)  Ein  bestimmtes  Beispiel  dieser  Art  s.  u.  S.  660;  aach  die  Szene 
im  Tempelgarten  (s.  S.  635)  dvirfen  wir  wohl  hierher  rechnen.  Zur  Szene 
von  der  Grafin  von  Auvergne  s.  o.  S.  302. 


•     TX.  Heinrich  VI.  Teil  I.  653 

Chronik  finden  konnte,  werden  von  ihm  aufgegriffen  und 
verstiirkt.  Er  schildert  wiederholt,  welch  eine  wahnsinnige 
Angst  ihnen  schon  der  bloBe  Name  Talbots  einfloBt,  wie  sie 
bei  der  nachtlichen  Uberrumpelung  von  Orleans  ira  Hemd  iiber 
die  Stadtmaiier  springen  und,  als  das  Feldgeschrei  , Talbot' 
ertout,  auch  noch  die  Rocke,  die  sie  in  der  Hand  halten, 
fallen  lassen  und  fortlaufen.  Besonders  aber  hat  Shakespeare 
in  der  Schilderung  der  Jungfrau  von  Orleans  das  Zerrbild 
der  Chronik  noch  iiberboten,  wo  er  sie  als  Hexe  geschildert 
fand,  die  mit  bosen  Geistern  im  Bunde  war,  aber  falschlich 
vorgab,  daB  die  Diimonen,  die  ihr  in  der  Einsamkeit  er- 
schienen,  die  heilige  Maria,  Katharina  und  Anna  seien.  Shake- 
speare bezeichnet  es  als  eine  Feigheit  von  seiten  der  Franzosen, 
daB  sie  sich  der  Hilfe  eines  Weibes  bedienten,  und  betont 
dem  gegeniiber  die  Frommigkeit  Talbots,  der  im  Verti'auen 
auf  Gott  den  hollischen  Praktiken  entgegentritt.  Wenn  bei 
ihrem  ersten  Auftreten  vor  Konig  Karl  der  Konig  ihre  iiber- 
natiirliche  Kraft  in  einem  Probegefecht  versuchen  will  und 
dabei  besiegt  wird,  so  sollten  offenbar  beide  Kampfende  auf 
der  Biihne  in  einem  komischen  Licht  erscheinen,  und  ebenso 
soil  es  jedenfalls  auch  wirken,  wenn  Karl  nach  der  Eroberung 
von  Orleans  die  Jungfrau  im  Marlowischen  Hyperbelstil  be- 
griiBt,  und  verkiindet,  es  solle  ihr  eine  stattlichere  Pyramide 
errichtet  werden,  als  der  Buhlerin  Rhodope  in  Agypten,  und 
ihre  Asche  solle  ein  kostbareres  GefiiB  erhalten,  als  das 
juwelenbesetzte  Kastchen  des  Darius  war  (in  welchem  Alexan- 
der der  GroBe  die  Gedichte  Homers  aufbewahrte).  Und  wenn 
Shakespeare  darstellt,  wie  die  Jungfrau,  auf  den  Mauern  von 
Rouen  stehend  den  greisen  Helden  Bedford  verhohnt,  der 
krank  und  schwach  mit  dem  englischen  Heereszug  auf  einem 
Stuhl  voriibergetragen  wird,  so  hat  er  ihr  damit  einen  neuen 
schmachvollen  Charakterzug  angedichtet.  Ebenso  laBt  er  es 
auch  als  ein  Werk  der  Jungfrau  erscheinen,  daB  der  Herzog 
von  Burgund  den  Englandern  untreu  wird,  ein  Ereignis,  das, 
wie  bereits  bemerkt,  in  Wirklichkeit  erst  fiinf  Jahre  nach 
dem   Tode   der  Jungfrau   eintrat.i     Die  Jungfrau  nahert  sich 

1)  Fraglich  ist  es,  ob,  wie  schon  veiinutet  wnrde,  Shakespeare  davon 
Kenntnis  hatte,    daB  die  Jungfrau  am   17.  Juli  1429  eiuon  Brief  an  den 
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ihm,  als  er  Jiiit  fjoinem  Heer  voriiberzieht,  sie  schildert  ihra 
in  beredten  Worten  das  Untrliick  Frankreichs  und  die  un- 
wiirdige  Rolle,  die  er  ini  fcindliclieu  Heer  spiele,  doch  kauni 
hat  er  sich  von  ihr  iiberreden  lassen,  so  spricht  sie  beiseite: 
,Ein  ecliter  Franzose,  er  dreht  sich  bald  dahin,  bald  dorthin'. 
Dicse  von  Shakespeare  erfiindene  Szene  hat  dann  Schiller  auf- 
gegriffen,  um  zu  zeigen,  wie  die  gottliche  Begeisterung,  die 
der  schwachen  Jungfrau  den  Sieg  iiber  die  Feinde  verlieh. 
sie  aiich  bei  eineni  Werke  des  Friedens  und  der  Versohnnng 
trinmphieren  lieB.  Am  peinlichsten  aber  wirkt  es  auf  alle, 
denen  sich  die  edle  und  reine  Lichtgestalt  der  Schillerschen 
Jungfrau  in  die  Seele  gepragt  hat,  wenn  sie  sehen,  wie  Shake- 
speare das  tragische  Ende  ihrer  Laufbahn  darstellt.  Bei  Holin- 
shed  fand  er,  daB  die  Jungfrau  vorgegeben  habe,  sie  set  guter 
Hoffnung,  um  dadurch  ihre  Hinrichtung  aufzuschieben ;  Shake- 
speare lafit  sie  uoch  verachtlicher  erscheinen,  indem  er  sie 
fortwiihrend  widersprechende  Angaben  iiber  den  Vater  des 
Kindes  machen  laBt,  mit  dem  sie  schwanger  geht.  Und  als 
die  Gefangene  den  Besuch  ihres  Vaters  erhiilt  —  eines  alten 
Schiifers,  der  mit  burlesken  Ziigen  geschildert  ist  —  weist  sie 
ihn  hochmiitig  zuriick,  sie  sei  nicht  von  so  niederer  Herkunft. 
Diese  Uberbietung  des  Zerrbilds  mag  in  Riicksicht  auf  die 
theatralische  Wirkung  erfolgt  sein,  doch  ist  auch  bei  dem 
Dichter  ein  Gefiihl  person  lichen  Hasses  unverkennbar. 

In  der  Szenenreihe,  die  uus  die  inneren  Angelegenheiten 
Englands  vorfiihrt,  erscheinen  die  Icitenden  Personlichkeiten 
schon  mit  den  Charakterziigen  ausgestattet,  die  uns  dann  ini 
zweiten  Teil  noch  deutlicher  entgegentreten,  vor  allem  die 
zwei  feindlichen  Oheime  des  unmiindigen  Herrschers:  Glou- 
cester, gutmiitig,  beim  Yolk  beliebt,  dabei  leicht  aufbrausend, 


Herzog  von  Burgund  richtete,  in  dem  sie  ihn  beschwor,  mit  dem  Konig 
von  Frankreich  Frieden  zu  machen.  In  diesem  Brief  (bei  Anatole  France, 
Vie  de  Jeanne  d'Arc  1,  528)  fordert  sie  den  Herzog  auf,  seine  Waffen 
lieber  gegen  die  Sarazenen  zu  kehren ,  ebenso  ruft  sie  ihm  bei  Shakespeare 
zu:  ,0!  tuj-n  thy  edged  sword  another  way*;  doch  denkt  sie  dabei  offenbar 
an  die  Englander.  Sonst  sind  mir  keine  tjbereinstimmungen  aufgefallen; 
auch  ist  nichts  dariiber  bekannt,  auf  welchem  Weg  dieser  Brief  dem 
Dichter  hatte  zuganglich  sein  konnen. 
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unci  del-  ehrgeizige  intrigante  Pralat  Winchester;  die  StraBen- 
tiimulte,  die  ihre  Anhanger  erregen,  sind  Vorboten  der  blutigen 
Parteikampfe ,  die  uns  bevorstehn.  Wenn  Shakespeare  in  der 
beriihniteu  Streitszene  im  Tempelgarten  zwischen  John  Beau- 
fort von  Somerset  vom  Hause  Lancaster  und  Richard  Planti- 
genet  vom  Hause  York  uns  vorfiihrt,  wie  Somerset  eine  rote 
und  Plantagenet  eine  weiBe  Eose  pfliickt  und  jeder  von  ihnen 
seine  Anhanger  auffordert,  ein  gleiches  zu  tun,  so  ist  das  eine 
symbolisch-poetische  Einleitung  des  groBen  Krieges,  von  der 
Shakespeare  nichts  in  den  Chroniken  fand;  im  Streite  der 
Feudalherren  laBt  er  schon  hier  den  stolzen  und  hochfahrenden 
Ton  anklingeu,  der  zugleich  mit  der  verheerenden  Leidenschaft 
des  dargestellten  Kampfes  und  dem  Genius  des  jungen  Dichters 
sich  dann  immer  miichtiger  entfaltet.  Geringer  an  dramatischem 
Interesse  ist  eine  andere  vorbereitende  Szene,  wo  der  alte 
Mortimer  seinen  Neffen  York  iiber  die  Erbanspriiche  seines 
Hauses  belehrt,  als  ob  wir  nicht  vermuten  miiBten,  daB  der 
Inhalt  dieses  ganzen  Vortrags  dem  Pratendenten  schon  bekannt 
war.  Ubrigens  ist  es  unbekannt,  woher  Shakespeare  die  Nacli- 
richt  nahm,  daB  Mortimer  im  Tower  gefangen  saB;  in  den 
spateren  Historiendramen  ist  auch  nicht  mehr  davon  die  Rede.^ 
Der  Herrscher  des  Landes  tritt  in  keinem  der  zahlreichen 
historischen  Dramen  so  sehr  in  den  Hintergrund  wie  hier. 
Heinrich  VI.  war  beim  Tode  seines  Vaters  neun  Monate  alt; 
er  erscheint  erst  im  dritten  Akt  auf  der  Biihne,  aber  er  verrat 
schon  als  Jiingling,  daB  er  nicht  zum  Herrscher  geboren  ist; 
ohnmachtig  klagend  steht  er  zwischen  den  haBerfiillten  GroBen 
seines  Reichs.  Und  am  SchluB  wird  schon  darauf  hingedeutet, 
welche  unheilvoUen  Einfliisse  ihn  in  der  Zukunft  beherrschen 
sollten.  Shakespeare  fand  in  den  Chroniken  berichtet,  daB 
bei  den  Friedensverhandlungen  in  Tours  1444  der  englische 
Yertreter  Suffolk  eigenmachtig  und  ohne  die  Zustimmung  seiner 
Kollegen  die  .  Yerlobung  Heinrichs  YI.  mit  Margareta,  der 
Tochter  des  armen  Konigs  Rene  von  Neapel  und  Anjou  be- 
trieb  und  schlieBlich  seinen  Plan  auch  trotz  dem  Widerstand 
des  Herzogs   von  Gloucester   durchsetzte.     Es   ist   eine   freie 

1)  S.  0.  S.  151. 
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Erfindung  dcs  Dichters,  daC  Suffolk  im  franzosischen  Kfieg 
die  Prinzessin  Margareta  als  Gefangene  erbeutet,  daB  der 
Sieger  sogleich  von  ihrer  Schonheit  besiegt  wird,  und,  da  er 
als  verheirateter  Mann  nicht  urn  sie  werben  kann,  den  Plan 
faBt,  sie  als  Frau  fiir  seinen  Konig  zii  gewinnen.  Die  Szene 
ist  eine  der  seltsamsten  in  Shakcspeares  Jiigenddramen.  Die 
zwei  beteiligten  Personen  sprechen  fast  gar  nicht  unmittclbar 
miteinander  und  iiuCem  sich  fast  nur  in  Apartes,  doch  weifi 
Suffolk  die  Gefangene  mit  wenig  Worten  fiir  seinen  Plan  zu 
gewinnen;  wohl  keine  andere  Szene  in  diesem  Drama  macht 
einen  so  unshakespearischen  Eindi-uck.  Und  in  der  letzten 
Szene  besiegt  Suffolk,  nach  London  zuriickgekehrt,  den  Wider- 
stand  Gloucesters,  der  fiir  die  Heirat  mit  einer  reichen  Erbin 
einti'itt,  und  weiB  den  leicht  zu  iiberredenden  jungen  KiJnig 
fiir  die  romautiscbe  Liebesheirat  zu  gewinnen. 

"Wenn  wir  nach  diesem  ersten  historischen  Drama  Shake- 
speares  die  Fortfiihrung  der  angesponnenen  Handlung  im 
zweiten  Teil  betrachten,  so  zeigt  sich  ein  wunderbar  schnelles 
Wachstum  seiner  Ki-iifte.  "Wie  nach  einem  warmen  Friihlings- 
regen  uragibt  uns  eine  gestaltenreichere,  bliihendere.  farbigere, 
lebensvollere  Welt;  einzelne  anfiingerhafte  Ungeschicklich- 
keiten,  die  noch  hier  imd  da  zerstreut  sich  finden,  bringen 
uns  den  gewaltigen  Fortschritt  nur  noch  deutlicher  zum  Be- 
wuBtsein.  Der  schwachmiitige  Konig,  der  gutherzige,  leicht 
erregte  Gloucester,  der  herrschsiichtige  Intrigant  Winchester, 
der  hochmiitige  Aristokrat  Suffolk  zeigen  jetzt  erst  ihre 
Charaktere  in  vollster  Entfaltung,  die  Konigin  Margareta,  die 
wir  in  einer  halbkomischen  Szene  als  naives  Madchen  kennen 
gelemt  haben,  erhiilt  ungeahnte  dtimonische  Ziige,  daneben 
sind  auf  dera  Schauplatz  eine  Fiille  neuer,  mannigfaltig  ab- 
gestufter  Charaktere  emporgeschossen. 

Dieser  zweite  Teil,  der  die  Ereignisse  von  der  Ver- 
miihlung  Heinrichs  YI.  (1445)  bis  zum  Sieg  der  Yorkschen 
Partei  bei  St.  Albans  (1455)  umfaBt,  ist  mit  dem  ersten  eng 
verbundcn;  er  beginnt  damit,  wie  Suffolk  auf  des  Konigs 
GeheiB  die  Braut  nach  England  hinuberfuhrt  Noch  enger 
jedoch  ist  die  Yerbindung  des  zweiten  und  des  folgenden 
dritten    Teils.   —   Schon    mit    dem    fiinften    Akt    des    zweiten 
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—  nach  der  in  den  alten  Ausgaben  fehlendeu,  aber  ohne 
Zweifel  richtigen  Akteinteilung  —  beginnt  eine  neue  Wen- 
dung  der  Geschichte:  das  Haus  York  erhebt  sich  in 
offenem  Kampf  gegen  den  Konig,  und  dieser  Kampf  zieht 
sich  dann  durch  den  ganzen  dritten  Teil  hindurch,  bis  zum 
Tode  Heinrichs  VL;  der  SchluiS  des  zweiten  und  der  Anfang 
des  dritten  Teils  konnten  sehr  wohl  als  zwei  Szenen  eines 
und  desselben  Aktes  aufeinander  folgen.^  Auch  hier  liat 
Shakespeare  —  obwohl  nicht  in  dem  MaBe  wie  friiher  — 
die  geschichtlichen  Begebenheiten  der  dramatischen  Abrundung 
zuliebe  zusammengeriickt  und  umgestellt.  Die  stiirkste  theatra- 
lische  "Wirkung  erreicht  er  in  den  vier  ersten  Akten  des 
zweiten  Teiles,  wo  das  Spiel  und  Gegenspiel  der  Parteihaupter 
am  koniglichen  Hofe  sich  vor  uns  entfaltet.  Als  einziger 
edler  Charakter  in  diesem  Treiben  ragt  der  Herzog  von 
Gloucester  hervor,  der  schon  in  Holinsheds  Chronik,  der  ge- 
schichtlichen Wahrheit  zuwider  als  ein  wackerer,  selbstloser, 
volksfreundlicher  Herr  geschildert  war.  2  Bei  Shakespeare  ist 
auch  seine  ganze  Redeweise  mit  diesen  Charakterziigen  meister- 
lich  in  Einklang  gebracht.  Seine  Hauptfeindin  ist  die  Konigin 
Margareta;  hatte  er  sich  doch  als  ein  Hauptgegner  ihrer  Ver- 
mahlung  mit  dem  Konig  gezeigt;  ihren  Gemahl  beherrscht 
Margareta  voUstandig    und  verachtet   ihn   wegen    seiner  gut- 


1)  Die  ganzlich  verfehlte  Meinung  derjenigen,  welche  die  bei  Shake- 
speares  Lebzeiten  erschienenen  Kaubausgaben  des  zweiten  und  dritten 
Teiles  als  friihere  Redaktionen  betrachten  und  meinen,  daB  diese  friiheren 
Kedaktionen  von  anderen  Dichtem  als  Shakespeare  herriihren,  brauchen 
"wir  hier  nicht  naher  zu  betrachten;  es  wird  sich  zeigen,  daB  hier  ebeuso 
wie  im  Titus  Andronicus  und  im  ersten  Teil  von  Heinrich  VI.  die  Anklange 
an  die  Manier  der  alteren  Zeitgenossen  sich  auf  die  einfachste  und  natiir- 
lichste  Weise  dadurch  erklaren,  daB  der  junge  Dichter  noch  keinen  vollig 
ausgebildeten  eigenen  Stil  besaB.  Auch  ist  die  Annahme  verfehlt,  daB 
Meres  in  seiner  Aufzahlung  von  Shakespeares  Dramen  ,  Henry  VI.'  und 
, Taming  of  the  Shrew'  deshalb  unerwahnt  gelassen  babe,  weil  dies  keine 
Onginaldramen,  sondern  Bearbeitungen  fremder  Vorlagen  seien;  in  diesem 
Fall  hatte  Meres  auch  den  iKing  John'  nicht  erwahnen  diirfen. 

2)  Fiir  nahere  Nachrichten  iiber  Gloucester  verweist  Holinshed  auf 
Foxe,  bei  dem  Shakespeare  die  Geschichte  von  der  lusligen  Entlarvuug  des 
Betriigers  Simpcox  find  en  konnte.     tjbrigens  vgL  Boswell- Stone  S.  248. 

Creizenach,  Drama  IV.  ^ 
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miitigeu  Schwachheit.  Den  Herzog  von  Suffolk  fund  Shake- 
speare in  HaUs  Chronik  als  , darling'  der  Konigin  bezeichnet, 
aiiBordom  las  er  bei  Holinshed,  daB  bei  der  Geburt  ihres 
Sohnes  Eduaid  allerlei  bose  Geriichte  unter  dem  gemeinen 
Volk  umliefen;  daraus  gestaltete  der  Dichter  das  verbreche- 
rische  Liebesverhiiltnis,  dessen  tiefe  Leidenschaftlichkeit  er 
hervortreten  laBt,  trotzdem  daB  er  es  mit  sehr  diskreten  i'arben 
schildert.  Der  Ingrimm  Margaretas  gegen  Gloucester  erscheint 
bei  Shakespeare  noch  verstarkt  durch  die  Feindschaft  zwischen 
ihr  und  Gloucesters  Gattin  Eleonore.  Diese  war  bei  Holinshed  al.< 
ein  ehrgeiziges  Weib  geschildert,  das  auf  einen  friihen  Tod  ihres 
Neffen  Heinrich,  und  daniit  zugleich  auf  die  konigliche  Wurde 
fiir  sich  und  ihren  Gatten  hoffte  und  auch  durch  allerlei  ge- 
heimnisvolle  Zaubermittel  die  Erfiillung  dieses  Wunsches  zu 
befordern  suchte;  doch  wurde  das  alles  entdeckt;  sie  muBte 
offentlich  und  schimpflich  BuBe  tun  und  sich  als  Yerbannte 
auf  die  Insel  Man  zuriickziehen.  Dies  geschah  im  Jahre  1441, 
also  vier  Jahre,  ehe  Margareta  als  Konigin  nach  England  kam. 
Es  war  ein  Meisterzug  Shakespeares,  daB  er  mit  souveraner 
Nichtachtung  der  chronologischeu  Reihenfolge  die  beiden 
Weiber  einander  gegentiberstellte.  Die  reiche  Herzogin  ver- 
achtet  die  arme  hergelaufene  Konigin,  diese  liiBt  sie  dafiir 
die  ganze  tJberlegenheit  ihres  Ranges  fiihlen;  wenn  sie  den 
Facher  fallen  liiBt  und  der  Herzogin,  die  ihn  uicht  aufheben 
will,  eine  Ohrfeige  versetzt,  so  ist  das  eines  der  charakteri- 
stischsten  Beispiele,  wie  die  englischen  Dramatiker  unbekiimmert 
um  den  konventionellen  Begriff  der  tragischen  Gravitat  uns 
auch  die  GroBen  dieser  Welt  unter  der  Herrschaft  der  ge- 
meinen Instinkte  der  menschlichen  Natur  zeigen.  ^  Durch 
diese  Beschimpfiing  wird  Eleonore  in  ihren  hochverraterischen 
Pljinen  bestarkt,  und  beschleunigt  den  eigenen  Fall.  Gloucester 
war  alien  diesen  Umtrieben  fremd,  aber  riihrend  ist  die 
Liebe,  die  er  der  Yerirrten  und  Yerhohnten  bewahrt,  und  auch 
in  ihrer  Natur  treten  im  Ungliick  edlere  Ziige  hervor.  In- 
zwischen  setzt  Margareta  mit  ihrem  Anhang  die  Minierarbeit 
gegen  Gloucester  fort;   der  Konig  enthebt  ihn  des  Frotektor- 


1)  S.  0.  S.  399. 
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amts  iind  ,wirft  so  seine  Kriicke  weg,  ehe  die  Beine  stark 
uonug  sind,  ihn  zii  trageu.'  Er  lafit  es  zu,  daB  Gloucester 
ill  den  Grewahrsani  seines  Todfeindes  Winchester  gebracht 
wird.  In  diesem  Gewahrsam  wird  Gloucester  auf  Suffolks 
Anh-ieb  ermordet,  wie  Shakespeare  es  als  ein  Geriicht  in  der 
Chronik  verzeichnet  fand;  die  Situation  zeigt  eine  entschiedene 
Vorwandtschaft  mit  Marlowes  Edward  II.,  wo  der  Buhle  der 
Konigin  unter  ahnlichen  Umstiinden  eine  iihnliche  ver- 
brecherische  Handlung  begeht,  doch  ist  die  Gleichheit  der 
Situationen  schon  durch  die  Uberlieferung  bedingt,  auch  muB 
es  unentschieden  bleiben,  Avelches  der  beiden  Dramen  friiher 
gedichtet  wurde.  Eine  auffallende  Ubereinstimmung  liegt 
allerdings  darin,  daB  in  beiden  Fallen  von  den  zwei  Mordern, 
die  das  Yerbrechen  ausfiihreu,  der  eine  Anwandlungen  von 
Reue  zeigt;  spater  hat  Shakespeare  diesen  Gegensatz  bei  den 
Mordern  des  Herzogs  von  Clarence  noch  scharfer  und  charak- 
teristischer  herausgearbeitet.  Wie  nun  das  Verbrechen  an 
den  Tag  kommt,  wie  die  immer  machtiger  anschwellende  Ent- 
riistung  des  Yolkes  die  Schranken  iiberflutet,  die  um  den 
Konig  gezogen  sind,  das  alles  hat  der  Dichter  mit  wunder- 
barer  Sicherheit  in  der  Beherrschung  der  Biihnentechuik  dar- 
gestellt.  Und  sodann  das  furchtbare  Ende  der  Hauptschuldigen. 
Shakespeare  las  in  Halls  Chronik,  daB  der  Kardinal  Beaufort, 
der  bald  nach  Gloucester  aus  dem  Leben  schied,  auf  seinem 
Sterbebette  den  Tod  verwiinscht  habe,  von  dem  er  sich  nicht 
durch  seine  Reichtlimer  loskaufen  konne.  Aus  dieser  An- 
deutung  wurde  unter  den  Handen  des  Dichters  die  Szene, 
wo  der  Konig  und  sein  Gefolge  das  Lager  umstehen,  auf 
welchem  der  Mann  qualvoll  mit  dem  Tode  ringt,  der  uns  so 
oft  skrupellos  und  rticksichtslos  seine  herrischen  Geliiste  ver- 
folgend  entgegengetreten  war;  in  den  Fieberphantasien  des 
schuldbeladenen  Elenden  offenbart  sich  uns  schon  der  zukiinf- 
tige  Dichter  der  Lady  Macbeth.  Und  gleich  darauf  folgt  das 
tragische  Ende  Suffolks,  der  nach  der  Ermordung  Gloucesters 
dem  Unwillen  des  Volkes  und  des  Kouigs  weichen  muBte  und 
nun  in  der  Verbannung  den  Seeraubern  in  die  Hande  fallt. 
Wie  er  von  ihren  Handen  den  Tod  empfangt  und  wie  sich  da- 
durch  eine  alte  Weissagung  erfiillt,  hat  Shakespeare  wohl  auf 

42* 
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Grand  einer  volkstiiralichen  Uberlieferung  dargestellt.^  Auch 
noch  in  seinem  Sturz  zeigt  sich  Suffolk  mit  Marlowes  hoch- 
fliegendem  Mortimer  verwandt,  selbst  gegeniiber  den  Raubeni, 
ini  Angesicht  des  Todes  verlaBt  ihn  keinen  Augenblick  sein 
aristokrati.scher  Stolz.  Wir  sehen  dann,  wie  Margareta  das  ab- 
geschlagene  Haupt  Suffolks  trauernd  in  den  Handen  halt,  ein 
Anblick,  bei  dem  selbst  der  gutmiitige  Konig  eine  Anwand- 
lung  von  Eifersucht  nicht  unterdriicken  kann.  Und  auf  diesem 
unterwiihlten  Boden,  mitten  unter  den  Streitenden,  bewegt  sich 
der  Priitendent  York ,  den  Zerfall  des  Lancastrischen  Konigtums 
schadenfroh  beobachtend,  die  Zwietracht  schiirend,  wie  eine 
Spinne  Faden  ziehend,  um  die  Feinde  zu  verstricken,  von  Zeit 
zu  Zeit  in  Selbstgesprachen  sein  Inneres  verratend;  nur  den 
Konigsmacher  "Warwick  und  dessen  Yater  Salisbury  zieht  er 
in  sein  Geheimnis.  Dann  begibt  er  sich  als  Statthalter  nach 
Irland,  um  am  Anfang  des  fiinften  Aktes  mit  bewaffneter 
Macht  auf  der  Biihne  zu  erscheinen  und  seine  Anspriiche  zu 
verfechten. 

Eine  noch  groBere  Fiille  von  Leben  und  Bewegung  kommt 
in  diese  Szenenreihe  dadurch,  daB  auch  das  niedere  Volk 
mithandelnd  eingreift;  hier  zum  ersten  Male  laBt  der  Dichter 
im  emsten  Drama  seinen  Humor  sich  reicher  und  freier  ent- 
falten.  Zuerst  in  dem  Streit  zwischen  dem  Waffenschmied 
Horner  und  seinem  bosartigen  Lehrburschen  Peter,  sodann 
beim  Auftreten  des  Betriigers  Simpcox,  der  sich  lahm  stellt, 
den  aber  der  Herzog  von  Gloucester  sogleich  durchschaut  und 
durch  einen  Peitschenhieb  kurieren  laBt,  wahrend  der  from- 
melnde  Schwachkopf  Konig  Heinrich  zunachst  den  Fall  ernsthaft 
nimmt  und  seine  erbaulichen  Betrachtungen  daran  ankniipft, 
zugleich  ein  Beweis,  wie  notig  ein  Berater  von  Gloucesters 
Art  dem  Konig  gewesen  ware.  Fast  der  ganze  vierte  Akt 
ist  von  dem  Cadeschen  Auf  stand  ausgefiillt,  den  York  entfacht 


1)  Dieselbe  oder  eine  ahnliche  volkstiimliche  Uberlieferung  wu'd,  wie 
schon  Variorum  18,  283  angedeutet  wurde,  von  Drayton  in  seinem  Brief- 
wechsel  zwischen  Suffolk  imd  Margareta  in  seinen  Heroical  Epistles  1597 
verwertet  (ed.  Chalmers,  The  English  Poets IV  [1810]  S.  86,  iiber  d.  Epistles 
s.  0.  S.  204).  Nach  einer  Anmerkung  Draytons  zu  dieser  Epistel  erhielt 
Suffolk  das  Orakel  durch  die  Hexe  von  Eye. 
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hatte,  um  vor  dem  entscheidenden  Schlag  den  Boden  zu  imter- 
wiihlen;  hier  ist  das  komische  Element  in  der  Rolle  des  Fiihrcrs 
Jack  Cade  iind  seiner  SpieBgesellen  reichlich  entfaltet.  Wie 
wir  sahen,  bilden  diese  Szeneu  neben  den  Volksszenen  im 
Coriolan  das  Hauptanklagematerial  derjenigen,  die  unseren 
Dichter  der  Volksfeindschaft  beschuldigen.  Doch  hat  er  auch 
hier  die  Gnmdauffassung  im  wesentlichen  aus  der  Chronik 
iibernommen;  nach  Halls  Bericht  versprach  Cade  die  Ab- 
schaffung  aller  Steuern  und  machte  andere  schone  Ver- 
sprechimgen  in  bezug  auf  die  Freiheit,  ,welche  dem  Volk 
willkomraener  ist  als  der  vemiinftige  Gehorsam  und  die 
schuldige  Ordnung'.  Shakespeare  verstarkte  freilich  noch  den 
halb  possenhaften ,  halb  widerwartigen  Eindriick,  indera  er 
manche  Untaten  des  Pobels  aus  der  Zeit  des  Wat  Tylerschen 
Aufstandes  (1381)  in  sein  Gemalde  tibertrug,  vor  allem  die 
Verbrennung  der  offentlichen  Urkunden  und  den  HaB  gegen 
Lehrer  und  hohere  Bildung.  Und  wahrend  in  der  Chronik 
die  Rebellen  sogleich  zum  Gehorsam  zuriickkehren,  als  ihnen 
von  den  koniglichen  Abgesandten  fiir  den  Fall,  da6  sie  Cade 
verlassen,  ein  Generalpardon  angeboten  wird,  zeigen  sie  bei 
Shakespeare  einen  ahnlichen  Wankelmut  wie  die  romischen 
Burger  an  der  Leiche  Casars,  sie  erklaren  sich  erst  fiir  den 
Konig,  dann  fiir  Cade,  dann  endgiiltig  fiir  den  Konig  und 
notigen  dadurch  ihren  Fiihrer  zur  Flucht.  Aber  wenn  man 
einmal  das  alles  gelten  laBt,  dann  muB  man  die  Fiille  der 
drolligen  SpaBe  in  den  Rollen  Cades  und  der  Seinen  anerkennen, 
und  in  den  ironischen  Apartes,  mit  denen  der  Spotter  Dick 
die  Eeden  des  Yolkshelden  begleitet,  ist  ein  althergebrachtes 
Clownmotiv  mit  gliicklichster  Laune  behandelt  (s.  o.  S.  606). 

Mit  dem  fiinften  Akt  beginnt  der  verheerende  Krieg,  der 
sich  dann  durch  den  ganzen  dritten  Teil  hindurchzieht,  ein 
groBes  Epos  in  dramatischer  Form,  ohne  die  friihere  Mannig- 
faltigkeit  der  Handlung,  auch  ohne  Einmengung  des  komischen 
Elements:  immer  wieder  Schlachtszenen,  bei  denen  die  Illusion, 
die  durch  die  kiimmerlichen  Statistentruppen  nur  diirftig  er- 
regt  werden  konnte,  nach  Marlowes  Art  durch  die  gliiuzende 
Rhetorik  in  den  Trutzreden  der  Helden  vor  dem  Kampf  be- 
fliigelt  wird.     Der  Konig  spielt  auch  jetzt  noch  eine  traurige 
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Jxolle,  in  der  Schlacht  muB  er  abseits  sitzen,  ^veil  die  Helden 
Mill  bcsten  oline  ihn  fertig  werden.  Docli  hiingt  er  in  seinen 
Selb.stbotrachtungen  den  alten  tragisclien  Gemeinplatz  vom 
traurigen  Los  der  Konige  uud  dem  Gliick  der  Niedriggeborenen 
zu  ergreifendem  Ausdriick,  und  nachdem  sein  Fall  endgiiltig 
besiegelt  ist,  findet  er  eigentiimliche  Tone  schmerzlicher  Ironie, 
wie  sie  der  Dichter  spiiter  in  der  Kolle  des  ungliicklichen 
Richard  II.  init  noch  gereifterer  Kuust  entfaltet  hat.  Dafiir 
hat  der  Dichter  auf  lancastrischer  Seite  die  Brunhildengestalt 
^largaretas  in  den  Vordergrund  gestellt;  den  Bericht  der 
(,'hronik  von  der  Gefangennahme,  A^'crhohnung  imd  Hin- 
schlachtung  des  Herzogs  von  York  nach  der  Schlacht  bei 
"Wakefield  iiberbietet  er  noch,  indem  er  ]\Iargareta  zugegen 
sein  und  alle  anderen  an  wilder  Grausarakeit  iibertreffen  laCt 
Und  ebenso  erdichtet  er  zu  dieser  Szene  ein  schreckliches 
Gegenstiick,  indem  bei  ihm  Margareta  rait  eignen  Augen  zu- 
sehen  muB,  wie  uach  der  letzten  Entscheidungsschlacht  ihr 
einziger  Sohn  von  den  Sohnen  Yorks  niedergestoBen  wird. 
Auf  beiden  Seiten  erscheint  die  Bestialitiit  iniraer  furchtbarer: 
York  verspottet  das  abgeschlagene  Haupt  Somersets;  Richard, 
als  er  seinen  Feind  Clifford  auf  dem  Schlachtfeld  hingestreckt 
sieht,  sagt,  er  mochte  seine  Hand  opfern,  wcnn  er  ihn  vor 
dem  Tode  noch  hatte  verhohuen  konnen.  Doch  tritt  im  Lauf 
des  Dramas  der  Charakterunterschied  der  Solme  Yorks  immer 
deutlicher  hervor.  Der  jilteste,  Eduard,  unterbricht  das  Einerloi 
der  Kampfszenen,  indem  er  sich  auch  einmal  als  leichtlobiger 
Junggeselie  zeigt  und  ahuliche  Tone  anschlagt,  M'ie  spater 
Mercutio  und  Faulconl)ridge;  er  macht  der  schlauen  Witwe 
Gro}'  den  Hof  und  liiBt  sich  von  ihr  fangen,  da  sie  sich  ihm 
oline  Ehebiindnis  nicht  hingeben  will.  Und  jetzt  enthiillt  uns 
auch  der  jiingere  Bruder  Richard  zum  erstenmal  sein  Inneres. 
In  ihm  schuf  der  Dichter  die  erste  jencr  groBen  Charakter- 
figuren,  die  seit  Jahrhunderten  fortleben  und  uns  immer  wieder 
entgegentreten,  als  seien  sie  wirkliche  Menschen  von  Fleisch 
und  Blut.  Ohne  Zweifel  beabsichtigte  Shakespeare  schon 
damals,  als  er  den  Heinrich  YI.  schuf,  diese  Gestalt  im  Mittel- 
punkt  eines  neuen  historischen  Dramas  vorzufiihren.  Um  ihn 
schon  im  zweiten  Teil  in  die  Handlung  eingreifeu  zu  lassen, 
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machte  er  ihu  betrachtlich  alter,  als  er  in  AVirklichkeit  war; 
er  laBt  ihn  dort  im  letzten  Akt  als  Mitstreiter  in  der  Schlacbt 
bei  St.  Albans  auftreten,  wahrend  er  daraals  erst  drei  Jahre 
ziihlte.  Schon  hier  tut  er  sich  hervor:  im  Kampf  durcli 
Tapferkeit  imd  im  Wortgefecht  durch  grimmigen  Hohu,  der 
ihm  dann  mit  Schmahungen  auf  seine  MiBgestalt  reichlich  ver- 
golten  wird.  Seine  verborgenen  Absichten  enthiillt  er  uns 
aber  erst,  nachdem  durch  den  Heiratsplan  des  iiltesten  Bruders 
diesen  Absichten  ein  neues  Hindernis  zu  erstehen  scheint, 
und  dann  wieder,  nachdem  er  den  ungliicklichen  Konig 
Heinrich  aus  dem  Wege  geraumt  hat;  diese  Stellen  sind  die 
Hohepunkte  des  dritten  Teiles  und  zeigen  uns  den  Dichter 
schon  auf  der  Stufe  der  Yollendung,  die  er  im  Richard  III. 
erreicht  hat. 

Auch  die  Sprachgewalt  des  Dichters  entfaltet  sich  ira 
Laufe  der  Trilogie  immer  machtiger.  Im  ersten  Teil  fehlt  es 
weder  an  matt  prosaischen  noch  auch  an  forciert  bombastischen 
Stellen  in  der  Art,  wie  sie  uns  im  Titus  Andronicus  begeg- 
neten;  der  Jugendstil  Shakespeares  hat  noch  nicht  seine  ganze 
Kraft  und  seinen  vollen  Glauz  erreicht.  Auch  in  dieser  Hin- 
sicht  diirfen  die  Anfange  Shakespeares  nicht  mit  denen  an- 
derer  groBer  Draraatiker,  z.  B.  Schillers,  verglichen  werden,  wo 
der  Jugendstil  sich  gleich  im  ErstlingSAverk  mit  aller  seiner 
Fiille  und  zugleich  rait  alien  seinen  Unarten  offenbart.  Anders 
bei  Shakespeare,  hier  treten  in  der  allmahlichen  Entwicklung 
des  Jugendstils  neben  dem  wachsenden  Reichtum  auch  manche 
iippige  Aus"uilchse  hervor,  von  denen  in  den  Erstlingswerken 
nichts  zu  erkennen  ist,  vor  allem,  daB  er  die  Bilder  und 
Gleichnisse,  die  ihm  aus  alien  Reichen  der  Natur  zustromen, 
in  einer  Weise  hauft,  die  ofters  das  Ben  Jonsonsche  .suffla- 
minandus  est'  als  gerechtfertigt  erscheinen  laBt.  Merkwiirdig 
ist  auch  die  an  den  Opernstil  erinnemde  Neigung  zu  sym- 
metrischer  Anordnung  des  Dialogs,  wie  sie  sich  zuerst  im 
dritten  Telle  zeigt.  Die  Bemerkung  Halls,  es  sei  im  Krieg 
der  Rosen  vorgekommen,  daB  ein  Sohn  gegen  seinen  Vater, 
ein  Bruder  gegen  seinen  Bruder  focht,  gab  Shakespeare  den 
AnlaB,  in  der  Szene,  wo  Konig  Heinrich  in  einiger  Entfernung 
vom    Schlachtfeid    seinen    Gedanken    nachhangt,    auf    beiden 
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Seiten  des  Schauplatzes  Soldaten  auftreten  zu  lassen,  deren 
jcder  die  Leiche  eines  von  ihm  erschlagenen  Feindes  mit  sich 
schleppt,  um  sie  auszupliindern;  der  eine  erkennt,  daB  er  die 
Leicho  seines  Vaters,  der  andere,  daB  er  die  Leiche  seines 
Sohnes  vor  sich  liegen  hat.  Die  Erkennungen,  die  auf  beiden 
Seiten  ertonenden  Klagen,  in  die  sich  auch  Heinrich  mit 
seinen  Klagen  einmischt,  sind  voUig  symmetrisch  einander  ent- 
sprechend,  eine  Manier,  die  Shakespeare  dann  auch  noch  in 
den  Klagereden  der  Fraiien  in  Richard  III.  beibehalten  hat. 
Der  mythologische  Schmuck  bleibt  auch  weiterhin  in  reicher 
Fiille  iiber  die  Rede  des  Dichters  verbreitet,  daneben  hat  er 
sich  auch  die  Einmengung  lateinischer  Brocken  noch  nicht 
abgewohnt;  daB  er  den  jungen  Rutland  unter  den  Schwert- 
streichen  Cliffords  mit  einem  Ovidzitat  aus  dem  Leben  scheiden 
laBt,  wurde  schon  als  eines  der  krassesten  Beispiele  fiir  diese 
Unsitte  erwiihnt  Manchmal  sind  auch  dem  jungen  Dichter 
Anklange  an  die  Werke  angesehener  zeitgenossischer  Drama- 
tiker  unter  die  Feder  gekommen;  wenn  man  jedoch  in  Be- 
tracht  zieht,  daB  Shakespeare  ohne  Zweifel  als  Schauspieler 
sehr  vieles  auswendig  wuBte,  so  muB  man  es  eher  auffallend 
finden,   daB   die   tJbereinstimmungen  nicht  zahlreicher  sind.^ 


1)  tjber  solche  Ubereinstimmnngen  vgl.  besonders  Sarrazin,  Lehr- 
jahre  und  die  dort  verzeichnete  Literatur.  Freilich  muB  man  in  solchen 
Fallen  iminer  mit  der  Moglichkeit  eines  Zufalls  rechnen,  doch  sei  hier  auf 
zwei  besonders  auffallige  Beispiele  hingewiesen :  Jew  of  Malta  III  2,  11 
sagt  der  Gouvemeur  beim  Anblick  der  Leiche  seines  Sohnes  , These  arms 
of  mine  shall  be  thy  sepulchre';  1  Henry  6  IV  7,  32  sagt  Talbot  in  der- 
selben  Situation  ,Xow  my  old  arms  are  young  John  Talbot's  grave'.  York 
(2  Henry  6  11,  243)  und  Sacripant  in  Greenes  Orlando  (ed.  Dyce  92'')  be- 
zeichnen  beide  die  Krone  als  die  , golden  mark'  nach  der  sie  streben-,  vgl. 
Sarrazin  S.  10,  74.  Die  , Things  called  whips'  (2  Henry  611  1,  136)  sind 
iibrigens  nicht,  wie  S.  71  behauptet  wird,  ein  Anklang  an  die  Spanish 
Tragedy,  die  Worte  finden  sich  dort  erst  in  den  Zusatzen  der  Ausgabe 
von  1602.  Uber  eine  merkwiirdige  tjbereinstimmung  zwischen  3  Henry 
6  V  2,  19  und  Arden  of  Feversham  III  1,  82  vgl.  Koeppel  im  Archiv  f.  d. 
Studium  etc.  113,  53.  "Wenn  man  in  diesem  Fall  die  tjbereinstimmimg 
durch  Entlehnung  erklaren  will,  wird  es  schwer  sein,  zu  entscheiden,  wer 
der  nehmende  und  wer  der  gebende  Teil  war,  wie  es  iiberhaupt  oft  sehr 
miBlich  ist,  solche  Ubereinstimmungen  chronologisch  zu  verwerten. 
Wenn  Greene  in  seinem  Pamphlet  Shakespeare  eine  Krahe  nennt,  die  sich 
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Besonders  raerkwiirdi^  ist  der  Anklang  an  den  Marlowischen 
Stil  in  der  Schilderung  der  Nacht,  die  den  vierten  Akt  des 
zweiten  Tells  eroffnet  Hier  hatte  Shakespeare  offenbar  eine 
ahnliche  Schilderung  vor  Augen,  die  sich  —  gleichfalls  zu 
Beginn  eines  Akts  —  in  Marlowes  ,Jew  of  Malta'  IV  1  findet, 
und  es  sieht  fast  so  aus,  als  habe  er  hier,  wie  er  dies  spater 
noch  mehrmals  tat,  seinen  groBten  Mitstrebenden  iiberbieten 
wollen. 


Bel  den  vier  Lustspielen  Shakespeares,  die,  wie  sich  aus 
dem  folgenden  ergeben  wird,  in  seine  Erstlingszeit  gehoren: 
Komodiederlrrungen,  Love's  Labours  lost,  diebeidenYeroneser 
und  die  gezahmte  Widerspenstige,  sind  wir  nicht  in  der  Lage, 
einen  solcheu  Zusammenhang  mit  der  gleichzeitigen  dramatischen 
Dichtung  nachzuweisen,  wie  er  sich  beim  Titus  Androuicus 
und  bei  der  historischen  Trilogie  ergab.  Zwar  zeigen  sich  in 
Love's  Labour's  lost  gewisse  Beriihrungspunkte  mit  der  Manier 
Lylys,  aber  in  jener  neu  aufgekommenen,  einheimisch  eng- 
lischen  Gattuug  von  Dramen  mit  heiterem  Grundton,  die  fiir 
diesen  Zeitraum  charakteristisch  ist  und  in  Greenes  , Friar 
Bacon'  ihren  schonsten  Vertreter  besitzt,  hat  sich  Shakespeare 
nicht  versucht.  Seine  Jugendlustspiele  erinnem  vielmehr  an 
die  Verwicklungs-  und  Intriguenstiicke  nach  altromischem  und 
italienischem  Vorbild,  und  an  die  phantastisch-romantischen 
Novellenkomodien,  die  sich  von  einem  siidlandischen  Hinter- 
grund  abheben.  Beide  Gattungen  waren  schon  seit  liingerer 
Zeit  auf  der  englischen  Biilme  vertreten^,   doch  besitzen  wir 


mit  fremden  Federn  schmiickt,  so  will  er  ihu  damii  nicht  als  Plagiutor, 
sondern  als  Schauspieler  bezeichnen,  der  im  entlehnten  Schmiick  der 
Dichterworte  prangt.  DaC  Greene  dieses  verachtliche  Gleichnis  auch 
anderwarts  auf  die  Schauspieler  anwendet,  habe  ich  in  der  Festschrift  des 
Wiener  Neuphilologentags  1898  nachgewiesen,  ohne  zu  bemerken,  daC  der 
Nachweis  schon  von  Simpson  in  der  Academy  4.  April  1874  gefiihrt  war. 
1)  S.  0.  S.  25  und  28.  Auch  mehrere  von  Henslowe  in  den  .Jahren 
1592  und  1593  erwahnte  Titel,  wie  ,spanes  comodye',  .gelyous  comodey', 
,comodey  of  cosmo'  beziehen  sich  wohl  auf  Dramen  dieser  Art;  ,bendo& 
Richardo'  (zueist  4.  Marz  1591)  war  offenbar  eine  Intriguenkomodie .    in 
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aiiBer  den  Lustspielen  Shakespeares  kein  Zeugnis  dafiir,  wie 
sie  sicli  in  den  ersten  Jahren  der  neuen  Epoche  weiter  ent- 
wickelten. 

Die  .Comedy  of  Errors'  erschien  zuerst  in  der  Folioaus- 
^abe  1623.  doch  wird  sie  schon  1598  von  Meres  als  ein  Werk 
Shakespeares  erwiibnt.  iind  Avenn  bei  einemFest  in  derJuristen- 
geseUschaft  Grav's  Inn  im  Dezember  1594  eine  .Comedy  of 
Errors,  like  to  Plautus  his  Menechmus'  aufgcfiihrt  wurde\  so 
ist  damit  ohne  Zwcifel  nnsere  Koraodie  gemeint.  deren  Ab- 
hiingigkeit  von  der  Plautinischen  iinverkennbar  ist.  DaB  sie 
jedocii  noch  friiher  verfaBt  sein  muB.  ergibt  sich  aiis  einer 
historischen  Auspielung,  die  sich  auf  die  Zeit  um  1590  be- 
zieht.-    Die  Koraodie  der  Trrungen  ist  eines  der  verschAvindend 


der  eiue  Diebesgeschichte  nach  Art  der  Geschichte  vom  Schatz  des 
Ehampsinit  dnimatisiert  wurde,  diese  Geschichte  war  aus  der  Novellen- 
samralung  des  Giovanni  Fiorentino  in  die  Sammlung  Painters  I  48  iiber- 
gegangen.  Yielleicht  ist  dies  Stiick  die  Yorlage  der  1626  in  Dresden  auf- 
gefiihrten  ,Tragicomoedia  von  dem  behendigen  Diebe'.  vgl.  Schau.spiele 
der  englischen  Komodianten  S.  XX\^II,  LXY. 

1)  Halliwell,  Outlines  S.  124.  Die  erste  englische  Ubersetzung  der 
Menachmen  von  W.  "W.famer?]  erschien  allerdings  ei"st  1595,  doch  hatte 
diese  uud  andere  Plautusiibersetzungen ,  wie  sich  aus  dem  Vorwort  ergibt. 
schon  vorher  im  Freimdeskreis  des  Ubersetzers  zirkuliert.  t)ber  eine  andere 
Spur  von  Shakespeares  Kenntnis  des  Plautus  s.  u.  Taming  of  the  Shrew. 
Ob  eine  . Historic  of  Error',  die  Neujahr  1567  von  den  Children  of 
St.  Paul's  bei  Hofe  aufgefiihrt  wui'de,  mit  Shakespeares  Drama  zusammen- 
hangt,  liiBt  sich  nicht  mehr  sagen;  vgl.  Feuillerat  S.  256. 

2)  Vgl.  Akt  III  Sz.  2.  Dei-  Sklave  Dromio  von  Syrakus  erzilhlt,  wie 
er  vou  der  Kochin  mit  Heiratsantriigen  verfolgt  werde;  er  vergleicht  das 
dicke  "NVeib  mit  einem  Globus  und  meint,  man  konne  auch  ihre  einzelnen 
Korperteile  mit  den  verschiedenen  Erdteilen  und  Landern  vergleichen ,  iind 
indem  er  dieses  Gleichnis  in  sehr  unasthetischer  Weise  durchfUhrt,  sagt 
er,  ihre  Stirn  sei  wie  Frankreich  , armed  and  reverted,  making  war  against 
her  hair',  das  heiBt,  die  Stirn  ist  infolge  der  Syphilis  mit  einem  Grind 
iiberzogen  (armed),  der  sich  nach  riickwarts  ausgedehnt  hat  (reverted)  und 
so  die  an  die  Stirn  angrenzeuden  Haare  vernichtet  hat  (making  war  against 
her  hair).  Theobald  machte  zuerst  darauf  aufmerksam,  daB  hier  ein 
"VN'ortspiel  zwischen  hair  (Haar)  und  heir  (Erbe)  voriiegt;  dies  Wortspiel 
bezieht  sich  darauf,  daB  nach  der  Ermordung  Heinrichs  III.  von  Frankreich 
(1.  August  1589)  die  Liguisten  den  rechtmaBigen  Thronfolger  Heiniich  IV. 
nicht  anerkennen  wollten  und  gegen  ilin  Krieg  fiihrten. 
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wenigeu  Intriguenstiicke  iiach  klassischem  Muster,  die  das 
damalige  englische  Repertoire  aufweist  imd  Shakespeare  hat 
iu  diesera  Fall  sogar  don  antiken  Schauplatz  —  natiirlich  ohue 
archaologische  Genauigkeit  —  beibehalteu,  wahrend  sonst  die 
Renaissancedramatiker  ihre  Bearbeitiingen  antiker  Komodien 
gewohnlich  in  ihre  eigene  Zeit  und  Umgebung  rerlegten. 
Im  iibrigeu  aber  hat  Shakespeare  niir  das  Grundmotiv  —  die 
Verwicklungen,  die  aus  der  Ahnlichkeit  der  Zwilliugsbriider 
entstehen  —  iind  auBerdem  noch  einige  besondcrs  hervor- 
stechende  Situationen  von  Plautus  iibernoramen,  sonst  be- 
■\vahrte  er  seine  voile  dichterische  Freiheit.  Auch  bei  ihni 
stammen  die  Zwillingsbriider  aus  Syrakus  und  haben  den 
gleichen  Namen,  bei  Plautus  Menaechmus,  bei  Shakespeare 
Antipholus.  Plautus  liat  diese  uuwahrscheinliche  Namens- 
gleichheit,  die  aber  fiir  die  Yerwicklung  notwendig  ist, 
ausftihrlich  begriindet,  wahrend  bei  Shakespeare  eine  solche 
Begriindiing  fehlt.  ^  Beide  lassen  den  einen  der  Zwillinge  in 
den  Kinder]  ahren  verloren  gehen  und  in  der  Frenide  erzogen 
werden,  wo  er  sich  dann  mit  einer  reichen  Frau  verheiratet. 
Dor  andere,  nachdem  er  erwachsen  ist,  zieht  in  die  Welt 
hinaus,  urn  den  Bruder  zu  suchen  und  als  er  auf  dieser  Fahrt 
endlich  an  dessen  Aufenthaltsort  kommt,  ergeben  sich  aus 
ihrer  Ahnlichkeit  die  wunderlichsten  Irrungen,  vor  allera  da- 
durch,  dafi  die  eifersiichtige  Frau  des  ansiissigen  Bruders, 
sowio  eine  Buhlerin,  rait  der  er  Yerkehr  hat,  die  beiden 
Briider  niiteinander  venvechseln ;  der  Fremdling,  der  doch 
eigens  deshalb  iu  die  Welt  hinausgezogen  ist,  um  seinen 
Zwillingsbriider  zu  suchen,  ahnt  seltsamerweise  nichts  von 
der  Losuug  des  Ratsels.  Im  Yerlauf  dieser  Ereignisse  geriit 
der  ansassige  Bruder  in  solche  Aufregung,  daB  er  fiir  wahn- 
sinnig  gehalten   und   auf   GeheiB   eines  herbeigeholten  Arztes 


1)  Ygl.  Plautus,  Prolog  40ff.,  wonach  der  GroBvater  des  geretteten 
Zwillings  iJim  lien  Namea  des  verlorenen  Zwillings  beilegte  aus  Liebe  zu 
diesem  Verlorenen.  Ebenso  denkt  sich  offenbar  Shakespeare  den  Sach- 
verhalt,  wenn  er  den  Aegeon  in  der  Expositionsrede  sagen  liiCt:  [der  ge- 
rettete  Zwilling  warj  reft  of  his  brother,  but  retain'd  his  name;  eine  in 
ihrer  gedrangten  Kiirze  unklare  Ausdrucksweise.  Uber  diesen  Zusammen- 
hang  vgl.  Herzbergs  Anmerkung  zu  I  1  seiner  Ubersetzung. 
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mit  Stricken  gcbundcn  wird.  Die  Losung  der  Verwiming 
erfoJgt  erst,  als  am  SchluB  die  beiden  Briider  zu  gleicher 
Zeit  auf  der  Biihne  erscheinen,  aber  der  Sklave  des  fremden 
Bruders  verwechselt  seiiien  Herrn  noch  bis  zuletzt  rait  dem 
andern.  Und  bei  Plautus  wie  bei  Shakespeare  iiberstiirzen 
sich  die  Ereignisse  in  diesem  bunten  Durcheinander  mit 
solcher  Geschwindigkeit,  daB  der  Zuschaiier  gar  nicht  zu 
Atem  kommt  und  keine  Zeit  findet,  an  die  krassen  Unwahr- 
scheinlichkeiten  der  Handlung  zu  denken.  Durch  diese  Not- 
wendigkeit  eines  raschen  Tempos  der  Handlung  erklart  es 
sich  auch,  daB  in  diesem  Falle  bei  Shakespeare  die  Kegel 
von  der  Einheit  der  Zeit  befolgt  ist;  wenn  die  Handlung  sich 
wirklich  ereignen  kounte,  wiirde  sie  ungefahr  ebensolange 
dauem  wie  ihre  theatralische  Darstellung.  AuBerdem  hat 
Shakespeare  den  Zwillingsbriidern  noch  zwei  Zwillingssklaven 
beigegeben,  die  beide  Dromio  heiBen.  Der  belustigende 
Wimvarr  wird  dadurch  noch  gesteigert,  freilich  auch  die  Un- 
wahrscheinlichkeit,  aber  es  ist  verfehlt,  dem  Dichter  daraus 
einen  Yorwurf  zu  machen,  denn  auf  eine  Handvoll  Unwahr- 
scheinlichkeiten  mehr  oder  weniger  kommt  es  wirklich  in 
diesem  Stiick  nicht  an.  Ubrigens  ist  Shakespeare  hier  von 
Plautus'  Amphitruo  beeinfluBt,  wo  Jupiter  und  Merkur  die 
Gestalt  des  Amphitruo  und  seines  Dieners  Sosia  annehmen^ 
wo  also  die  doppelte  Ahnlichkeit  als  ein  gottliches  Wunder 
erscheint.  Aus  dem  Amphiti-uo  entlehnte  Shakespeare  auch 
den  Effekt,  daB  die  Frau  des  verheirateten  Bruders  mit  dem 
Doppelganger  beim  Mahle  sitzt,  wahrend  der  ausgesperrte 
Ehemann  schmiiht  und  schilt  und  das  verschlossene  Tor  auf- 
zubrechen  droht.  Die  beiden  Zwillingssklaven  sind  starker  in 
die  Handlung  verwickelt  und  haben  mehr  Leben  und  Farbe 
als  Messenio,  der  Sklave  des  fremden  Bruders  in  den  Menach- 
men,  sie  erinnern  mehr  an  den  Sosia  im  Amphitruo,  der  ja 
gleichfalls  irrtiimlich  Priigel  tiber  sich  ergehen  lassen  muB 
und  in  dem  Wirrwarr  an  seiner  eignen  Identitiit  zu  zweifeln 
beginnt;  ihren  Namen  haben  die  beiden  Diener  offenbar  von 
dem    terenzischen    Lustspielsklaven    Dromo.     Man    kann    ver- 


1)  Soviel  ich  weifi  zuerst  von  Rapp  bemerkt;  vgl,  Hense  S  377. 
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muteu,  daB  die  Zwillinge  an  ihrem  Aiizug  kleine  Unter- 
scheidungsmerkmale  trugen,  wie  dies  bei  italienischen  Auf- 
fiihrungen  der  Meuachmen  der  Fall  war,  damit  die  Zuschauer 
nicht  in  die  gleicheu  Irrtiimer  verfielen  wie  die  mithandelnden 
Personen^;  wahrscheinlich  wurde  auf  diese  Merkmale  in  einem 
jetzt  verloren  gegangenen  Prolog  hingewiesen. 

AuBerdem  hat  Shakespeare  noch  weitere  Personen  hinzu- 
gedichtet.  Er  setzt  voraus,  daB  die  Zwillinge  im  Kindesalter 
durch  einen  Seesturm  voneinander  getrennt  wiirden,  der  das 
Schiff  zertriimmerte,  auf  dem  sie  sich  mit  ihren  Eltern  be- 
fanden  und  daB  diese  Katastrophe  auch  die  Eltern  auseinander 
riB;  der  Yater  kehrte  mit  dem  einen  Sohn  nach  Sjrakus  zu- 
riick,  die  Matter  blieb  nach  dem  Seesturm  anfangs  noch  mit 
dem  andern  Sohn  vereinigt,  doch  wurde  er  ihr  durch  Rauber 
entrissen  und  sie  selbst  kam  nach  Ephesus,  wo  bei  Shake- 
speare die  Handluug  spielt  und  wo  wir  die  Mutter  als  Abtissin 
eines  Klosters  wiederfinden.  Ebendahin  kommt  auch  der 
Vater,  der  schon  vorher  seinen  Sohn  auf  die  Suche  nach 
dem  verlorenen  Zwillingsbruder  geschickt  hat  und  nach  einiger 
Zeit  sich  selber  gleichfalls  auf  die  Suche  begibt,  doch  wird 
er  in  Ephesus  als  Syrakusaner  erkannt  und,  da  wegen  einer 
Feindschaft  zwischen  beiden  Stadten  den  Syrakusanem  das 
Betreten  des  Ephesischen  Bodens  bei  Todesstrafe  untersagt 
ist,  wird  er  zur  Hinrichtung  gefuhrt.  Er  kommt  auf  dem 
Weg  zum  Richtplatz  am  Kloster  voriiber,  an  dessen  Tor  gerade 
die  Abtissin  sich  mit  dem  einen  Antipholus  zeigt,  der,  wegen 
vermeintlichen  Irrsinns  verfolgt,  sich  in  das  Asyl  des  Klosters 
gefliichtet  hatte.  Schon  H.  Koestlin  hat  auf  die  Ahnlichkeit 
dieses  Schlusses  mit  der  Geschichte  des  Apollonius  von  Tyrus 
hingewiesen  2,  auf  dem  ja  auch  das  spater  von  Shakespeare 
bearbeitete  Drama  Perikles  beruht.  Auch  dort  werden  die 
Gatten  durch  einen  Seesturm  voneinander  getrennt,  die  Frau 


1)  S.  0.  Bd-.  II,  S.  219. 

2)  Shakespeare -Jahrbuch  4,  93  ff.  Dieser  Nachweis  ist  jedenfalls  iiber- 
zeugender  als  der  von  Bousset  (Zeitschr.  f.  neutestamentl.  "Wissenschaft 
5,  22),  der  fiir  die  pseudoclementinischen  Eecognitionen  und  Shakespeares 
Komodie  eine  gemeinsame  Quelle  annimmt;  aUerdmgs  sind  auch  dort  Syrakus 
und  Ephesus  die  Hauptorte  der  Handluug. 
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kommt  iiach  Ephesus  und  lebt  dort  im  Tenipel  der  Diana, 
wo  sie  der  ^laun  nach  niancherlei  Irrfahrten  wieder  findet 
So  ist  audi  die  Verlegung  des  Schauplatzes  nach  Ephesus 
anstatt  nach  P^pidamnus,  wo  die  Handlung  bei  Plautus  spiclt, 
zu  erkliiron. 

Wonn  auf  diese  Art  die  Handlung  eine  groBere  Fiille 
und  Ausdehnung  erhielt,  so  entspricht  das  durehaus  der 
Manier  der  italienischen  Komodiendichter,  die  durch  solche 
Zusiitze  die  latcinischen  Komodien  auf  cinen  Umfang  brachten, 
der  den  Anforderungen  der  modernen  Biihne  entsprach.  Die 
Menaechmi  zahlen  bluB  1140  Verse  und  auch  die  Siiake- 
spcarische  Bearbeitung  ist  mit  ihren  1770  Versen  immer  noch 
das  kiirzeste  unler  alien  seinen  Stiicken.  Auch  entspricht  es 
der  Manier  der  italienischen  Comraedia  erudita,  wenn  am 
SchluB  eine  weitlJiufige  Erkennungs-  und  Wiedervereinigungs- 
szene  unter  den  getrennten  Familienmitgliedern  sich  entwickelt, 
ganz  im  Gegensatz  zu  deni  raschen  Abbruch  solcher  Ter- 
wicklungen  bei  Plautus.  Aber  charakteristisch  ist  es,  daB  in 
Shakespeares  Zutaten  zu  diesem  Lustspiel  nach  antiker  Art 
das  romantisch-poetische  Element  so  stark  hervortiutt,  und 
daB  er  nicht  nur  durch  die  kunstreiche  Verwicklung  der 
Handlung  unterhalten,  sondem  auch  einen  innigeren  Anteil 
an  dem  Schicksal  der  dargestellten  Personcn  erregen  will. 
Freilicii  wenn  man  damit  die  Verbindnng  des  romantischen 
Elements  mit  dem  komischen  in  den  spateren  Lustspielen 
vergleicht,  dann  zeigt  sich  hier  der  Anfiinger  deutlich  genug. 

.\ndererseits  bewiihrt  sich  doch  schon  in  manchen  Ziigen 
der  kiinftige  Meister.  Mit  groBem  Geschick  Averden  wir  in  die 
verwickelten  Vorbedingungen  der  Handlung  unmerklich  ein- 
gefiihrt^;  bei  dem  exponierenden  Bericht  zu  Anfang,  der  die 
verwickelten  Voraussetzungen  der  Handlung  enthalt,  hat  Shake- 
speare Uhnlich  wie  spater  im  Sturm  den  Kunstgriff  angewendet, 
durch  eingestreute  Fragen  und  Betrachtungen  der  Mithandelnden 
die  Hauptpunkte  bcsser  einzupragen  und  die  ermiidende  Wirkung 
einer  gedehnten,  ohne  Unterbrechung  dahinflieBenden  Erzahlung 


1)  Vgl.    das    Lob    dieser    Exposition    in    Schillers    Brief   au    Goethe 
24.  April  J 797. 
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zii  vermeiden.  Bei  Plautas  bestiehlt  der  eine  Zvvillinj^sbruder 
seine  eigene  Frau,  urn  seine  Hetare  zu  beschenken,  die  dann 
ihrerseits  wieder  vom  anderen  Bruder  bestohlen  wird,  wodurch 
natiirlich  ebensowenig  unsere  Entriistung  hervorgerufen  Averdeu 
soil,  wie  durch  das  Schicksal  der  vernachliissigten  Fran  imser 
Mitleid.  Bei  Sliakespeare  erscheinen  die  Briider  in  eineni 
liebenswiirdigeren  Licht  and  die  Fran  hat  raehr  eiuen  senti- 
mental-weiimiitigen  Charakter.  Sie  qualt  den  Gatten  mit  ihrer 
zartlichen  Liebe  nnd  ilirem  Argwohn,  und  schon  manche  Leser 
haben  den  Eindriick  gewonnen,  daB  der  junge  Dichter  hier  Selbst- 
beobachtetes,  vielleicht  gar  Selbsterlebtes  schildert.^  Wahrend 
bei  Plautus  ihr  Vater,  ein  bebiibiger  Lustspielgreis,  sie  zu 
beschwichtigen  sucht,  hat  sie  bei  Shakespeare  eine  Schwester 
Luciaua  zur  Seite,  die  ihr  in  einem  zierlicheu  Reimgesprach 
Trost  zuredet  und  Gehorsam  predigt  und  dann  auch  den 
Ehemann  bereden  will,  er  moge  sich  doch  wenigstens  so 
stellen,  als  liebe  er  seine  Frau,  doch  wendet  sie  die  Mahnungen 
nicht  an  den  richtigen  Antipholus,  sondern  an  den  syraku- 
sanischen  Doppelganger,  und  gewinnt  durch  ihren  Liebreiz 
das  Herz  des  Unbekannten,  so  daB  zu  alien  diesen  ineinauder- 
geschlungeuen  Yerwicklungen  nun  noch  eine  neue  hinzutritt. 
Auch  die  niedrig  komischen  Partien  hat  Shakespeare  ueu 
gestaltet.  Dies  zeigt  sich  vor  allem  in  der  beweglichen 
Harlekinskomik  der  beiden  Dromios,  die  ,wie  Balle  hin  und 
hergeschlagen '  auf  der  Biihne  erscheinen  und  verschwiuden; 
ihre  Volubilitat  im  Sprechen  scheint,  wie  so  manches  in  den 
komischen  Rollen  der  Erstlingswerke,  von  dem  italienischen 
Vorbild  herzuriihren."^  Auch  werden,  wie  in  den  italienischen 
Harlekiuszenen,  die  Ohrfeigeu  und  Priigel  im  ausgedehntesten 
MaBe  herangezogen,  um  den  komischen  Effekt  zu  erhuhen. 
Aus  dem  Arzt,  der  bei  Plautus  den  vermeintlich  verriickteu 
Bruder  kurieren  soil,  wurde  bei  Shakespeare  ein  Teufelsbanner 
Doktor  Pinch,  er  hat  nur  ein  paar  Worte  zu  sprechen  und 
sollte  offenbar  vor  allem  durch  seine  auBere  Erscheinung 
komisch  wirken. 


1)  Vgl.  besonders  die  Rede  der  Abtissin  V  1 ,  t39  If. 

2)  Vgl.  be.sonder.s  die  Erzithlung  II  1  mit  .quoth  he-  und   .quoth  1', 
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Bei  dem  Lustspiel  ,The  two  Gentlemen  of  Yerona',  das 
gleichfalls  zuerst  in  der  Folioausgabe  gedruckt  wurde,  fehlt 
iins  auBer  der  Erwiihnung  bei  Meres  1598  jeder  chrono- 
logische  Anhaltspunkt.  Doch  kann  aus  inneren  Griinden  kein 
Zweifel  dariiber  bestehen,  daC  dies  Werk  zu  den  Anfanger- 
komodien  gehort.  Es  scheint  mir  in  seinem  Ton  naher  ver- 
wandt  mit  der  Komodie  der  Irrungen ,  als  mit  Love's  Labour's 
lost  und  der  geziihmten  Widerspenstigen,  wo  sich  —  wenigstens 
nach  meinem  Gefiihl  —  eine  etwas  weiter  gediehene  Reife 
und  Sicherheit  des  Auftretens  offenbart.  In  anderer  Hinsicht 
wiederum  zeigt  sich  hier  der  Zusammenhang  mit  Shakespeares 
spaterer  Entwicklung  weit  deutlicher  als  in  den  drei  anderen 
Anfangerkoraodien,  deren  jede  in  Shakespeares  Lustspiel- 
dichtung  eine  viJllig  vereinzelte  Stellung  einnimmt,  wahrend 
in  den  beiden  Edelleuten  von  Verona  uns  schon  die  njira- 
lichen  Grundzuge  der  romantischen  Lustspieldichtung  vrie 
spater  in  ,Was  ihr  wollt'  und  ,Wie  es  euch  gefallt'  entgegen- 
treten:  eine  phantastisch-reizvoll  verschlungene  Handlung,  die 
uns  die  Macht  der  Liebe  bald  in  schalkhaften ,  bald  in  gefiihl- 
vollen  Tonen  vor  die  Seele  ftihrt,  wobei  schon  hier  die  Ge- 
stalt  eines  Madchens,  das  sich  als  Jiingling  verkleidet,  vor 
den  iibrigen  hervorleuchtet,  und  neben  den  poetischen  Ge- 
stalten  treten  uns  grotesk-koraische  entgegen,  die  in  einzelnen 
gliicklichen  Augenblicken  schon  die  Vollkraft  des  spateren 
Shakespearischen  Humors  offenbaren. 

Die  Grundzuge  der  Handlung  entnahm  Shakespeare  aus 
dem  Roman  Diana,  einem  "VVerk  des  Portugiesen  Montemayor, 
das  zuerst  1558  in  spanischer  Sprache  erschien.  Die  erste 
englische  Ubersetzung  (von  Yong)  erschien  allerdings  erst  im 
Jahr  1598,  doch  war  sie  schon  1583  abgeschlossen  und  Shake- 
speare las  sie  vielleicht  in  der  Handschrift,  vielleicht  las  er 
aber  auch  den  Roman  auf  franzosisch,  in  dieser  Sprache  war 
er  schon  1578  durch  den  Druck  veroffentlicht  worden.^    Eine 


1)  S.  0,  S.  25  ein  Zeugnis,  daB  eine  Dramatisierung  des  Romans 
schon  1584  in  England  auf  dem  Theater  erschien;  es  ware  moglich,  daB 
Shakespeare  diese  Dramatisierung  kannte,  wenn  auch  der  u.  S.  673 f.  er- 
wahnte  Unistand  mehr  fiir  eine  unmittelbare  Benutzung  des  Romans  zu 
epiechen  scheint. 
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der  beriihmtesten  Episoden  dieses  Romans  ist  die  Geschichte 
der  schonen  Felismena,  von  ihr  selber  in  einem  Kreise  von 
Schafern,  Schiiferinnen  und  Nymphen  erzahlt.  Sie  berichtet, 
■vvie  einst  ein  adliger  Jlingling,  Felix,  sie  mit  Liebesantragen 
verfolgte  und  wie  er  ihr  durch  Vermittelung  der  Kammerzofe 
einen  Liebesbrief  zustecken  wollte,  ein  Auftrag,  den  das 
schlaiie  Miidchen  audi  durcbfiihrte,  da  sie  wohl  merkte,  daB 
die  anfjingliche  sprode  Zuriickweisung  des  Briefes  von  seiten 
Felismenas  doch  nicht  ganz  ernsthaft  gemeint  war.  So  gibt 
denn  Felismena  dem  Bewerber  ihre  Gegenliebe  zu  erkennen. 
Bald  darauf  muB  Felix  auf  das  GeheiB  seines  Vaters  sich  zu 
seiner  weiteren  Ansbildung  an  einen  fiirstlichen  Hof  begeben. 
Felismena,  von  Sehnsucht  getrieben,  folgt  ihm  naeh  einiger 
Zeit  in  Mannerkleidung  nach,  aber  kaum  ist  sie  an  ihrem 
Bestimmungsort  im  Gasthof  angelangt,  als  der  Wirt  sie  auf 
eine  Nachtmusik  aufmerksam  macht,  die  einer  vomehmen 
Dame  in  der  Nahe  gebracht  wird;  Felismena  erkennt,  daB 
kein  anderer  als  ihr  ungetreuer  Felix  sich  mit  Liebesgesangen 
um  die  Gunst  dieser  Dame  bewirbt.  Darauf  erfahren  wir, 
wie  sie  unerkannt  als  Page  in  die  Dienste  des  treulosen  Ge- 
liebten  tritt,  wie  dieser  sie  als  Liebesboten  bei  der  Dame  ver- 
wendet,  die  dem  Bewerber  nicht  traut,  da  sie  hort,  er  habe 
einer  friiberen  Geliebten  die  Treue  gebrochen.  "Wie  in  Shake- 
speares  Komodie  erkundigt  sie  sich  nun  bei  dem  Pagen  nach 
ihrer  Vorgangerin  in  der  Xeigung  des  Felix.  Doch  hat  Shake- 
speare hier  noch  den  Zug  beigefiigt,  daB  das  verkleidete 
Madchen  den  Ring,  den  sie  einst  ihrem  Geliebten  geschenkt 
hatte,  nun  in  dessen  Auftrag  ihrer  eigenen  Nebenbuhlerin  als 
ein  Liebeszeichen  darbieten  muB.  Die  weitere  Schilderung, 
wie  die  Dame  sich  in  die  verkleidete  Felismena  verliebt  und 
was  dann  noch  folgt,  hat  Shakespeare  nicht  verwertet,  nur 
daB  auch  bei  ihm  der  verraterische  Liebhaber  schlieBlicli  zu 
dem  treuen  Madchen  zuriickkehrt.  Aber  in  dem  Teil,  den  er 
von  Montemayor  iibernahm,  verfuhr  er  anders  als  sonst  ge- 
wohnlich,  wenn  er  aus  der  Novellenliteratur  schopfte.  Wahrend 
er  im  allgemeinen  nur  den  rohen  Stoff  iibernahm  und  ihn 
selbstandig  neu  formte,  hat  er  hier  in  einigen  anmutig  und 
zierlich  ausgemalten  Situationen  —  vor  allem  wenn  das  Karamer- 

Creizenach,  Drama  IV.  43 
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niadcheii  seiner  Herriu  den  Liebesbrief  in  die  Hiiade  spielt 
iind  diese  schwankt,  ob  sie  iiin  aonehmen  soUe  —  sich  treuer 
an  das  Original  gehalten. 

Die  faliengelassenen  Motive  des  Romans  hat  Shakespeare 
durch  andere  ersetzt.  Seiu  Proteus  ist  nicht  nur  ein  untreuer 
Liebhaber,  der  die  treiie  Julia,  die  in  der  Heimat  zuriick- 
geblieben  war,  schnode  vergifit,  er  ist  auch  ein  untreuer 
Freund.  Scliou  vor  Proteus  war  dessen  Fi*eund  Valentin  an 
den  herzoglichon  Hof  gekommen  und  hatte  dort  die  Gegenliebe 
der  schijnen  Silvia,  der  Tochter  des  Landesherrn  gewonnen. 
Er  gesteht  seine  Liebe  dem  Proteus  sogleich  nach  dessen 
Ankunft,  aber  Proteus  verrat  das  Geheimnis  dem  alten  Herzog, 
wjrd  dadurch  die  Ursache  von  Valentins  Verbannung  und 
verfolgt  nun  die  verlassene  Silvia  mit  seinen  Liebesantragen; 
hierauf  das  Standchen,  das  Dazwischentreten  der  friiheren 
Geliebten  und  die  Yerwendung  des  vermeintlicheu  Knaben  als 
Zwischentrager  -  alles  wieder  wie  bei  Moutemajor.  Was 
die  Shakespearisehen  Zusiitze  betrifft,  so  zeigt  sich  in  ihneu 
eine  gewisse  Yerwandtschaft  mit  einem  Repertoirestuck  der 
englischen  Komodiauten  in  Deutschland,  wo  gleichfalls  am 
Hofe  eines  Fiirsten  zwei  Freuude  sich  aufhalten,  deren  einer 
die  Liebe  der  Fiii'stentochter  gewonnen  hat,  wahrend  der 
andere  verraterischerweise  die  Abwesenheit  des  gliicklicheu 
Liebhabei-s  benutzt,  um  ihn  aus  der  Gunst  der  Geliebten  zu 
verdrangen.  Diese  ,Tragoedia  von  Julio  und  Hyppolita'  [so]  mit 
ihren  stark  aufgetragenen  rhetorischen  und  szenischen  Effekten 
weist  deutlich  auf  ein  englisches  Original,  und  es  wurde 
schon  mehrfach  die  Yermutung  geiiuBort,  daB  dieses  Original 
auch  Shakespeare  vorgelegeu  habe.  Dafiir  spricht  uoch  der 
Umstand,  daB  auch  in  der  Tragodie  der  Yerrater  eiumal  zu 
der  angebeteten  Dame  einen  Liebesboten  schickt,  der  in  beiden 
Fallen  als  gieriger  Trinkgeldhascher  erscheint.  Und  wenn  in 
der  Tragodie  der  abwesende  Freund  dem  Yerrater  einen  Brief 
iibersendet,  den  er  der  Geliebten  uberreichen  soil,  und  nun 
der  Verriiter  anstatt  dessen  einen  falschen  Brief  unterschiebt, 
der  eine  Aufkundigung  des  Liebesbundes  enthalt,  so  ist  daran 
zu  erinnern,  daB  auch  bei  Shakespeare  Proteus  vor  der  Ab- 
reise   Yalentins  zu  ihm  sagt.    or   solle  der  Sicherheit  wegen 
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die  fiir  Silv-ia  bestimmten  Briefe  an  ihn  schicken,  sowie  daB 
er  dann  einmal  sagt,  er  wolle  den  abwesenden  Valentin  dor 
Silvia  gegeniiber  als  treubruchig  hiustellen;  wenu  Shakespeare 
beide  Motive  nur  andeutete  und  dann  fallen  lieB,  so  liegt 
darin  ein  Grund  mehr  zu  der  Annahme,  daB  sie  aus  deni 
verlorenen  Original  stammen.  Die  weitere  Entwicklung  dieses 
Originals  konnte  Shakespeare  allerdings  nicht  fiir  sein  Lust- 
spiel  brauchen.  Hippolyta,  verzweifelt  iiber  die  scheinbare 
Untreue  des  abwesenden  Romulus,  laBt  sich  bestimmen,  dem 
Yerrater  Julius  die  Hand  zu  reichen,  aber  beim  Hochzeitsfest 
erscheint  der  vermumrate  Romulus  und  ersticht  wiihrend  des 
Tanzes  erst  den  Julius,  dann  sich  selber,  worauf  auch  Hippo- 
lyta mit  dem  Dolch  ihrem  Leben  ein  Ende  maclit.  Dieser 
SchluB  erinnert  an  den  Stil  der  eugiischen  Rachetragodien, 
in  denen  die  Verbinduug  der  Katastrophe  mit  einem  Masken- 
tanz  ein  stehendes  Motiv  war,^  Bei  Shakespeare  ist  der 
SchluB  komodienhaft  gewendet:  die  getreue  Silvia  entzieht 
sich  den  verhaBten  Werbungen  des  Proteus  und  fliichtet  zu 
dem  verbannten  Valentin,  der  mit  andern  Outlaws  im  Walde 
ein  Leben  im  Stil  Robin  Hoods  fiihrt,  Proteus  setzt  ihr  auf 
Befehl  des  alten  Herzogs  nach  und  will  die  Widerstrebende 
im  Walde  notziichtigen,  da  tritt  unerwartet  Yalentin  da- 
zwischen  und  rettet  die  Geliebte;  da  aber  Proteus  sich  nun 
als  reuiger  Sunder  zeigt,  vergibt  er  ihm  und  will  ihm 
sogar  die  Geliebte  abtreten.  Nun  sieht  Julia,  die  in  ihrer 
Maske  den  Proteus  bei  der  Yerfolgung  begleitet  hat,  die  letzte 
Hoffnung  auf  dessen  Riickkehr  zur  friiheren  Liebe  verloren, 
sie  fiillt  in  Ohnmacht  und  wird  jetzt  erst  von  Proteus  wieder- 
erkannt,  worauf  die  Yereinigung  zweier  gliicklicher  Paare: 
Yalentin  —  Silvia  und  Proteus  —  Julia  den  SchluB  bildet 
Jedenfalls  paBt  das  Gemetzel  am  SchluB  der  Tragoedia  immer 
noch  besser  zum  Yorhergehenden.2  Shakespeare  hat  sich  hier 
—  offenbar  im  Yertrauen  auf  die  Gewohnung  seiner  Zuschauer 


1)  S.  0.  S.  251. 

2)  Wie  bereits  M.  Koch  richtig  bemerkt  hat,  der  iiberhaupt  in  seiner 
Vergleichung  der  , Beiden  Veroneser'  und  der  , Tragoedia*  die  -wesentlichen 
Punkte  treffend  hervorhebt.  (Vgl.  Shakespeares  dramatische  Werke  usw, 
Bd.  I,  Stuttgart,  Cotta  o.  J.,  S.  I9lf.). 

4.3* 
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an  solche  oberfliichliche  Ausgleichung  der  Oegensatze  —  die 
Sache  sehr  leicht  gemacht.  Wenn  wir  diesen  SchluB  ernsthaft 
nehmen  ^vollten,  dann  miifiten  wir  vor  allem  dariiber  emport 
sein,  daB  Valentin  so  leichten  Herzens  die  treue  Silvia,  die 
alles  fiir  ihn  aufs  Spiel  gesetzt  hat,  dem  Verfolger  ausliefern 
will  und  dafi  Silvia  dies  nicht  im  geringsten  iibel  zu  nehmen 
scheint  Auch  manche  stehen  gebliebene  Widerspriiciie  — 
z.  B.  daB  die  beiden  Veroneser  sich  an  den  Hof  des  Kaisers 
begeben,  wahrend  wir  sie  dann  am  Hofe  des  Herzogs  von 
Mailand  finden,  feraer  die  Art,  wie  Proteus  ganz  unerwartet 
der  Silvia  gegeniiber  seine  doppelte  Untreue  mit  dem  Vorgeben 
begriindet,  er  habe  gehort,  Valentin  und  Julia  seien  tot, 
sodann  der  unwahrscheinlicbe  Zug,  daB  Silvia  dem  verhaBten 
Proteus  ihr  Bildnis  schenkt:  das  alles  deutet  darauf  hin,  daB 
Shakespeare  es  mit  der  Ineinanderarbeitung  der  verschiedenen 
Motive  nicht  sehr  genau  nahm.  Bei  den  Monologen,  in  denen 
Proteus  uns  zu  Zeugen  seines  tJbergangs  vom  Guten  zum 
Bosen  macht,  diirfen  wir  freilich  nicht  daran  deuken,  wie 
Shakespeare  spater  uns  in  ,MaB  fiir  MaB'  den  Angelo  in  iihn- 
lichen  Situationen  vorfiihrt,  aber  auch  in  dem  Jugendvverk 
haben  wir  hier  den  Eindruck,  daB  der  Dichter  nicht  seine 
voile  Kraft  einsetzte. 

Daneben  fehlt  es  aber  nicht  an  Stellen,  die  durchaus  an 
den  Stil  der  spiiteren  Meisterlustspiele  erinnern.  Vor  allem 
in  den  Liebesszenen  offenbart  sich  schon  jene  Mischung  von 
Sentimentalitat  und  anmutiger  Heiterkeit,  die  uns  spiiterhin 
in  ,Wie  es  euch  gefiillt'  und  ,Was  ihr  woUt'  entziickt;  das 
Madchen  zeigt  freilich  in  manchen  Szenen,  z.  B.  wenn  sie  den 
Liebesbrief  so  zusammenfaltet,  daB  ihr  Name  und  der  des 
Geliebten  aufeinander  zu  liegen  kommen,  eine  naive  Sinnlich- 
keit,  die  bei  der  zarten  Viola  nicht  hervortritt.  Wenn  Silvia 
den  Valentin  beauftragt,  er  solle  in  ihrem  Namen  einen 
Liebesbrief  schreiben  und,  scheinbar  unbefriedigt,  diesen  Brief 
dem  Schreiber  zuriickstellt  und  ihm  dadurch  ihre  heimliche 
Liebe  zu  verstehen  gibt,  so  ist  das  ein  Motiv,  von  dem  ich 
nicht  weiB,  ob  Shakespeare  es  erfunden  hat,  das  er  aber 
jedenfalls  sehr  reizvoll  behandelt.  Erwahnt  sei  noch  die  an- 
mutige  Szene,  wo  Julia  mit  ihrem  Kammermiidchen  den  Plan 


IX.  Die  beiden  Veroneser.  677 

ziir  Flucht  berat,  aber  auch  in  der  friiheren  Szene,  wo  Shake- 
speare sich  enger  an  den  Roman  anschlieBt,  hat  er  mit  seinem 
eigenen  Reichtura  nicht  zuriickgehalten.  Und  in  leidenschaft- 
lichen  Situationen,  z.  B.  wenn  Valentin  die  Verbannung  aus 
der  Gegenwart  der  Geliebten  beklagt,  findet  der  Dichter  hier 
schon  Tone,  die  an  Romeo  und  Julia  gemahnen. ^ 

Die  Clownfiguren  werden  hier  nicht  nach  der  spateren 
Art  Shakespeares  in  einer  komischen  Nebenhandlung  vor- 
gefiihrt,  soudern  die  Spafie  der  beiden  Diener  Speed  und 
Launce  haben  mehr  den  Charakter  von  komischen  Einlagen, 
die  mit  dem  Stiick  nur  in  losem  Zusammenhang  stehen.  "Wenn 
z.  B.  Speed  das  burleske  Verzeichnis  der  Yorziige  und  Fehler 
eines  Milchraiidchens  vortragt,  in  das  Launce  verliebt  ist,  so 
konnte  dies  Intermezzo  ebensogut  in  jedes  andere  Stiick  ein- 
gefiigt  werden.  Vor  allem  aber  entfaltet  Launce,  der  tolpel- 
hafte  Diener  des  Proteus,  sich  mit  Vorliebe  in  possenhaften 
Soloszenen.  Wir  gewinnen  auch  in  diesem  Jugendlustspiel 
den  Eindruck,  daB  Shakespeare  manches  den  italienischen 
Komodianten  abgesehen  haben  mag,  z.  B.  wenn  Launce  die 
Abschiedsszene  im  elterlichen  Hause  vormimt.'^  Auch  wenn 
Launce  wiederholt  rait  einem  Hund  auftritt,  den  er  an  der 
Leine  fiihrt  und  den  ruppigen  Koder  wie  einen  alten  Freund 
anredet,  dann  sich  dariiber  beklagt,  daB  der  Hund  sich  in 
Damengesellschaft  ungebiihrlich  aufgefiihrt  habe,  und  er  selber 
fiir  das  Vergehen  des  Hundes  habe  biifien  miissen,  so  haben 
wir  wieder  ganz  den  Eindruck  eines  Harlekinscherzes.  Das 
alles  ist  in  der  besten  Laune,  mit  einer  Fiille  von  lustigen 
SpaBen  durchgefiihrt,  und  der  Yertreter  des  Clownfaches  war 


1)  III  1,  170: 

And  why  not  death  rather  than  living  torment? 

To  die  is  to  be  banish'd  from  myelf, 

And  Silvia  is  myself;  banish'd  from  her 

Is  self  from  self,  a  deadly  banishment. 
0ber  Einzelheiten,  die  darauf  hinzudeiiten  scheinen,  daB  Shakespeare  da- 
mals  schon  die  Geschichte  von  Romeo  und  Julia  kannte  (Flucht  unter  dem 
Vorwand  der  Beichte  u.  a.),  vgl.  Schiick  (Shakespeare -Jahrbuch  22,  210), 
Zupitza  (ebd.  23,  5).  An  den  Kaufmann  von  Venedig  I  2  erinnert  das 
Oesprach  .Julias  mit  dem  Kammermadchen  I  2  iiber  ihre  Liebhaber. 

2)  S.  0.  S.  '^.40 f. 
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pewiB  dem  Dichter  fiir  die  dankbaren  Effekte  sehr  verbiinden. 
Bei  all  seiner  Dumraheit  durchschaut  Laimce  aber  die 
Schlechtigkeit  seines  Herrn,  uud  wie  er  zura  intriganten 
Proteus  im  Gegensatz  steht.  so  der  schlaue  Speed  zum  arg- 
losen  Valentin,  dessen  Seelenregnngen  offen  vor  ihm  daliegen. 
"Wenn  ihn  Shakespeare  die  Merkzeichen  der  Verliebtheit  aus- 
einandersetzen  laBt:  ,Ihr  pflegtet  sonst,  wenn  Ihr  lacbtet,  wie 
ein  Hahn  zu  kriiben,  wenn  Ihr  einhergingt,  wie  ein  Lowe  zu 
wandeln,  wenn  Ihr  fastetet,  war  es  gleich  nach  dem  Essen, 
wenn  ihr  finster  blicktet,  war  es,  weil  Euch  Geld  fehlte;  und 
jetzt  seid  Ihr  von  Eurer  Dame  verwandelt  usw.'  —  da  ent- 
faltet  er  schon  den  Glanz  und  die  sieghafte  Heiterkeit  wie  in 
der  vollen  Bliitezeit  seines  Humors.  Daneben  kommt  es  auch 
vor,  daB  beide  sich  parodistisch  in  dem  gezierten  und  blumen- 
reichen  Modestil  ergehen.^  Eine  weitere  komische  Figur  ist 
der  abgeschmackte  FreiersmannThurio,  der  sich  neben  Valentin 
und  Proteus  als  ein  nicht  emsthaft  zu  nehmender  Rival  um 
die  Gunst  der  schonen  Silvia  bewirbt,  doch  hat  Shakespeare 
in  seinem  Gremio  in  der  gezahmten  "Widerspenstigen  diesen 
Typus  rait  besserera  Erfolg  dargestellt. 

Das  Lustspiel  .Love's  Labour's  lost'  erschien  im  Druck 
mit  der  Jahreszahl  1598  und  mit  der  Bemerkung  auf  dem 
Titelblatt,  daB  es  wahrend  der  letzten  Weihnachten  vor  der 
Konigin  aufgefuhrt  worden  sei.  Da  nach  dem  damaligen  eng- 
lischen  Kalender  die  Jahreszahl  sich  auf  die  Zeit  vom  25.  Marz 
1598  bis  25.  Marz  1599  beziehen  muB,  erscheint  es  zweifel- 
haft,  ob  die  Auffiihrung  am  Hofe  zu  Weihnachten  1597  oder 
1598  stattfand.  Jedenfalls  war  das  Stiick  damals  nicht  neu. 
Die  Angabe  des  Titelblatts  ,newlv  corrected  and  augmented' 
ist  freilich  nicht  beweiskraftig,  denn  das  konnte  auch  eine 
schwindelhafte  Buchhandlen^eklame    sein^;    ein    gewichtigeres 


1)  Vgl.  Launces  Hyperbel  iiber  seiue  Seufzer  II  3,  CO;  s.  o.  S.  379 f.; 
dann  sein  euphuistisches  Gleichnis  vom  Cbamaleon  II  1,  179.  Die  beiden 
Clown.s  warden  wohl  von  denselben  Schauspielern  dargestellt,  wie  die 
beiden  Dromios  in  der  Komodie  der  Irrungen. 

2)  "Wie  dies  bei  derartigen  Bemerkungen  auf  den  Titeln  der  Aus- 
gaben  des  1  Henry  IV.  von  1599.  des  2  und  3  Henry  VI.  von  1619,  des 
Richard  HI.  von  1602  notoris'-h  der  Fall  ist. 
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Zeugnis  gewiihrt  ein  Gedicht  in  einer  1598  erschieneiion 
Sammlung,  das  mit  den  "Worten  beginnt  , Love's  Labour  [sic] 
lost'  I  once  did  see,  a  play  Ycleped  so  etc.,  wo  das  Wort 
,once'  offenbar  auf  vergaugene  Jahre  hinweist  Aber  mehr  als 
durch  die  auBeren  Zengnisse  wird  durch  das  Stiick  selber  be- 
wiesen,  daB  die  Abfassiingszeit  weitcr  zuriickliegen  muB,  dafi 
der  Dichter  damals  die  Kunstvollendung  wie  im  ,Sommer- 
nachtstraum'  und  im  ,Kaufraann  von  Vencdig'  noch  nicht 
erreicht  hatte.  Doch  wurde  schon  bemerkt,  daB  Love's  Labour's 
lost  in  eine  spatere  Zeit  als  die  beiden  vorerwahnten  Jugend- 
lustspiele  zu  gehoren  scheint.  Wenn  Shakespeare  hier  als 
ironischer  Scbilderer  des  Umgangs-  und  GesprJichtons  der 
hoheren  Gesellschaftskreise  auftritt,  so  ware  ja  wohl  denkbar, 
daB  die  theaterbesuchenden  Kavaliere  und  Daraen  ihm  das 
notige  Beobachtungsmaterial  dargeboten  batten;  wahrschein- 
licher  ist  es  immerhin,  daB  er  damals  schon  als  Dichter  die 
Aufmerksamkeit  jcner  Kreise  auf  sich  gelenkt  hatte  und  mit 
ihnen  in  eine  nahere  Beriihrung  gekommen  war,  von  der 
war  ja  in  der  Widmung  seines  Epos  Lucretia  1594  ein  Zeugnis 
besitzen.  Auch  der  Umstand,  daB  in  keinem  andern  Drama 
Shakespeares  die  Handlung  an  und  fiir  sich  so  wenig  bedeutet, 
daB  der  Diciiter  nirgends  so  wenig  wie  hier  auf  energische 
Konzentration  bedacht  ist,  daB  er  nirgends  anderwarts  so  be- 
haglich  bei  einzelnen  Situationen  verweilt  und  dabei  die 
mannigfaltigsten  sentimentalen  und  heiteren  lyrischen  Tone 
anschlagt  und  nebeu  den  verschiedenartigen  Formen  des  Reim- 
verses  deu  dramatischeu  Blankvers  so  stark  in  den  Hinter- 
grand  treten  laBt  wie  nirgends  anderwarts,  das  alles  laBt  uns 
auf  eine  Entstehungszeit  schlieBen,  in  der  sein  Geist  mehr 
episch  und  lyrisch,  als  dramatisch  gestimmt  war,  alles  An- 
haltspunkte,  die  uns  in  eine  Zeit  nicht  lange  vor  1593  ver- 
weisen.i  Damit  steht  es  auch  im  Einklang,  daB  wir  hier  mehr 
als  in  andern  Drameu  Shakespeares  seine  Personlichkeit  hinter 
seinem  Werk  zu  erkennen  glauben,  vor  allem  spiegelt  sich  in 
der  Rolle  Birons  die  Stimmung  des  jungen  Mannes,  der  sich 


1)  Vgl.  zu  dem  Obigen  in  Sarrazins  ,  Lehrjahren '  S.  198  ff-  die 
treffende  Widerlegung  derjenigen,  die  dies  Lustspiel  welter  zuriick  da- 
tieren  wollen. 
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den  Dreifiigern  naheit,  der  mit  fieudiger  Sicheiheit  auf  der 
Bahn  des  Erfolges  vorwiirts  schreitet  iind  mit  der  jugend- 
licheii  Lebenslust  schoii  ein  starkes  MaB  von  ironischer  Lebens- 
und  Gesellschaftserfahrung  verbindet.  Biron  ist  der  erste  Ver- 
treter  jenes  Typus  des  , humorous  man',  der  fiir  die  Dramen 
aus  Shakespeares  gliicklichster  Zeit  charakteristisch  ist. 

In  diesem  Drama,  das  in  erster  Linie  Konversationsstiick 
ist.  niihert  sich  Shakespeares  Manier  der  Lyljschen  weit  mehr 
als  in  den  vorerwiihnteu  Lustspieleu.  Lylys  Selbstcharakteiistik 
seiner  Lustspielhandlungen,  daB  er  uus  durch  ein  Labyrinth 
■vvicder  ans  Eingaugstor  zuiiickfiihre,  ist  auch  auf  Love's 
Labour's  lost  anwendbar.  Auch  iJiBt  Shakespeare  hier  eine 
fein  komische  Szenenreihe,  die  sich  unter  den  hoher  gestellten 
Personen  abspielt,  und  eine  weniger  feine,  in  der  eine  Gruppe 
von  grotesken  Gestalten  auftritt,  nebeneinander  herlaufen; 
zwar  weiB  er  geschickter  als  sein  Yorgiiuger  die  beiden 
Szenenreihen  ineinander  zu  verflechten,  aber  die  niedrig- 
komischen  Gestalten  sind  immer  noch  sehr  lose  rait  der 
Haupthandlung  verbunden.  Und  die  Situation,  daB  eine 
schone  junge  Fiirstin  mit  einem  Gefolge  von  Hofdamen  er- 
scheint,  die  sich  in  frolich  zwitscherndem  Geplauder  ergehn 
und  dabei  natiirlich  vor  allem  Fragen  der  Liebe  behandeln: 
diese  Situation  konnte  Shakespeare  in  zwei  Dramen  Lylys, 
in  der  Sappho  und  im  Midas,  sorgtaltig  ausgemalt  vorfinden; 
vielleicht  kannte  er  auch  schon  Lylys  , Love's  Metamorphosis', 
wo  mehrere  Hirten  uacheinander  ihren  Geliebtcn  den  Hof 
machen  und  mit  schnippischen  Worten  abgewiesen  werdeu. 
Und  in  der  komischen  Nebenhandlung  zeigt  der  Spanier 
Armado  mit  seinem  Pagen  Moth  eine  unverkennbare  und 
schon  haufig  bemerkte  Ahnlichkeit  mit  dera  prahlerischeu  Sir 
Tophas  in  Lylys  Endymion,  der  gleichfalls  in  einen  grotesken 
Liebeshandel  verwickelt  ist. 

Das  Motiv  der  Haupthandlung  ist  zur  Darstellung  in 
dieser  geistreich  spielenden  Manier  wohl  geeignet:  Der  Konig 
von  Navarra,  der  sich  mit  drei  Hofherren  in  die  Einsamkeit 
zuriickzieht  und  sich  mit  seinen  Genossen  feierlich  verpflichtet, 
dort  ein  sti'enges  und  ernstes,  den  "Wissenschaften  gewidmetes 
L^ben  zu  fuhren,  fern  vom  Yerkehr  mit  Frauen.  —  und  die 
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Prinzessiii  von  Frankreich,  die  mit  ihren  drei  Hofdamen  er- 
scheint  und  die  schonen  Vorsatze  zunichte  macht.  Auch 
ist  es  heiter  durchgefuhrt,  wie  einer  der  Herrn  nach  dem 
andeni  beschamt  iiber  die  Yernichtung  seiner  gnten  Vorsatze 
auf  der  Buhne  erscheint  und  seine  verliebten  Klagen  ertonen 
laBt  und  dabei  von  seinen  Genossen  belauscht  wird,  wie  sie 
hierauf  sich  gemeinsam  entschlieBen,  den  Damen  in  eineni 
Maskenaufzug  ihre  Huldigung  darzubriugen,  und  wie  die  Damen 
mit  den  Yerehrern  ihr  ueckisches  Spiel  treiben;  die  gleich- 
formige  Wiederholung  der  namlichen  Situationen  kann  hier 
nur  die  komische  Wirkung  erhohen.  Doch  ist  die  Einleitung 
und  die  Auflosung  dicser  Yerwicklung  dem  Dichter  weit 
weniger  gelungen.  Schon  daB  die  Prinzessin  mit  ihren  Damen 
-als  Abgesandte  ihres  kranken  Yaters  kommt,  in  dessen  Auftrag 
sie  bei  ihrem  ersten  Zusammentreffen  rait  dem  Konig  iiber 
•eine  Staatsschuld  von  hunderttausend  Kronen  verhandelt,  muB 
«eltsam  beriihren.  Und  wenn  das  Treiben  zwischen  den 
Herren  und  Damen  auf  dem  Hohepunkt  ausgelassenster 
Lustigkeit  plotzlich  einen  jahen  AbscliluB  findet,  indem  ein 
Bote  die  Nachricht  vom  Hinscheiden  des  Yaters  der  Prinzessin 
bringt,  so  ist  es  gewiB  verfehit,  in  dieser  plotzliclien  Unter- 
brechuug  der  Heiterkeit  durch  die  Trauer  eine  tiefere  sittliche 
Idee  zu  suchen.  Die  Damen  fordern  zwar  nun  von  den 
Kavalieren  als  eine  Bedingung  spaterer  Erhorung,  daB  sie 
wahrend  desTrauerjahres  ein  streng  eiugezogenes  Leben  fiihren 
sollen,  und  die  Komodie  endet  nicht  wie  das  alte  Stiick,  in 
welchem  der  Hans  seine  Grete  bekommt,  aber  unmittelbar  vor 
dem  Abschied  fallt  alles  wieder  in  den  friiheren  Ton  zuriick 
und  die  ganze  Gesellschaft  laBt  sich  zum  Schliifi  von  den 
^rotesk-komischen  Figuren  einen  liederlich-lustigen  Wechsel- 
gesang  vortragen.  Es  ist  klar,  mit  welchen  Situationen  der 
Dichter  die  Hauptwirkung  erreichen  woUte  und  erreichte,  auf 
die  Einleitung  und  den  AbschluB  kam  es  ihm  weniger  an, 
sonst  hatte  er  sich  schon  die  Miihe  genommen,  etwas  anderes 
und  besseres  auszudenken. 

Und  diese  Situationen  waren  dem  Dichter  besonders  des- 
halb  willkommen,  weil  sie  ihm  reichlichen  AnlaB  zu  geist- 
reich    pomtiertem   Wortgeplankel    darboten.      Yon    Lylys    be- 
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kjuiiiter  Manier  iinterscheiden  sich  diese  Gespriiche  vor  allem 
(lurcli  (lie  Versform  iirid  diirch  Auwendung  raannigfach  ver- 
schhinkter  Reime.  Und  auf  die  Witzworto  ist  Lylys  Kegel: 
.Soft  smiling,  not  loud  laughing'  durcliaus  nicht  immer  an- 
wendbar,  es  zeigt  sich  hier  des  Dicliters  ubermiitiges  Kraft- 
gefiihl,  das  auch  vor  obszonen  SpiiBen  nicht  zuriickscheut. 
Natiirlich  hat  Shakespeare  in  diesen  Szenen  seine  Lieblings- 
figur  Biron  besonders  reichlich  ausgestattet.  Er  laBt  ihn  das 
Treiben  der  iibrigen  mitmachen,  aber  doch  zugleich  auch 
kritisch  und  skeptisch  dariiberstehen.  Schon  gleich  zu  Anfang 
nimmt  Biron  das  Geliibde  des  Konigs  nicht  recht  ernsthaft, 
so  dafi  dieser  ihn  mit  einem  Frost  vergleicht,  der  sich  auf 
die  ersten  Friihlingsbliiten  herabsenkt,  und  spiiter  ist  er  es, 
der  die  andern  zu  dem  GestJindnis  zwingt,  ihre  Enthaltsam- 
keit  sei  ein  Verrat  an  ihrer  Jugend  ,Flat  treason  'gainst  the 
kingly  state  of  youth'  und  auch  das  Spielen  mit  gekiinstelten 
, taffeta  phrases'  Avird  ihm  schlieBlich  zu  viel.^  tjber  seine 
eigene  Liebe  zur  schwarzen  Rosaline  ergeht  er  sich  in 
humoristischen  Betrachtungen,  doch  liiBt  der  Dichter  hindurcli- 
blicken,  daB  es  eine  tiefe  und  starke  Neigung  ist.  Noch 
deutlicher  erkennen  Avir  dies  aus  Shakespeares  Sonetten,  denn 
Rosaline  ist  offenbar  niemand  anders  als  die  dort  besungene 
dunkle  Schone.  So  hat  es  fiir  einen  Augenblick  den  An- 
schein,  als  ob  wir  mittels  dieses  Lustspiels  ein  Endchen  von 
dem  Schleier  liiften  konnten,  der  iiber  die  Person  und  die 
Herzensgeheimnisse  des  Dichters  gebreitet  ist,  aber  es  bleibt 
doch  alles  in  Dunkel  gehiillt.  Auch  die  iibrigen  Personen, 
der  sentimentale  Konig,  die  anmutige  Prinzessin,  bis  zu  einem 
gewissen  Grade  auch  die  zwei  andern  Liebespaare,  Katharina 
und  Dumaine,  ]\Iaria  und  LongaAille,  sind  von  dem  Dichter, 
der  immer  raehr  in  die  Seelenschilderungskunst  hineinwucliS, 
rait  individuellen  Ziigen  ausgestattet,  hier  haben  wir  gleich- 
falls  den  Eindruck,  daB  nianchc  Ziige  von  bestimmten  Personen 
aus  dem  Kreise  des  Dichters  herriihren.  Dies  gilt  besonders 
fiir  Boyet,   den   Begleiter  der  Damen,   der  sich   neben  Biron 


1)  Nach  der  Statistik  von  Price  (Furness,  Variorum  Love's  Labour's 
lost  S.  376)  enthalt  dies  Drama  246  Wortspiele,  davon  48  in  der  Eolle 
Birons. 
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in  den  Witzgefechteu  am  meisten  hervortut;  sein  zierlich  ge- 
schniegeltes  Wesen  tritt  nns  besonders  deutlich  in  der  gering- 
schatzigen  Schildening  entgegen,  die  der  temperanientvollere 
Biron  von  ihm  entwirft,  wie  denn  uberhaupt  in  Love's 
Labour's  lost  von  der  Charakterisierung  durch  Mithandelnde 
ein  sehr  ausgedehnter  Gebrauch  gemacht  wird. 

Auch  in  dem  grotesk-komischen  Teil  mogen  uns  jotzt 
wohl  manche  der  wirksamsten  Ziige  entgchen,  denn  offenbar 
sind  hier  allerlei  Anspielungen  anf  daraals  stadtbekannte 
Londoner  Figureu  verborgen.  Daneben  zeigt  sich  aber  hier 
besonders  deutlich  die  Einwirkung  der  typischen  Figuren  der 
italienischen  Komodie.  So  inuB  der  Pedant  Holof ernes,  so 
viel  bis  jetzt  bekannt,  das  erste  Beispiel  dieses  Typus  auf 
der  englischeu  Blihne,  auf  einen  Yertreter  des  Standes  ge- 
miinzt  sein,  der  sich  auch  mit  englischer  Poesie  und  asthe- 
tischer  Kritik,  sowie  mit  Fragen  der  Orthographie  und  Aus- 
sprache  beschaftigte;  fiir  sein  eigenes  Gedicht  auf  den 
geschossenen  Hirsch  lafit  Holof  ernes  die  Lobspriiche  Natha- 
naels  selbstgefiillig  iiber  sich  ergehen,  doch  Avill  er  an  dem 
Liebessonett  B irons  als  einera  ungelehrten  Produkt  strenge 
Kritik  iiben.  Daneben  finden  wir  die  herkommlichen  SpaBe, 
so  hat  Shakespeare  sich  auch  den  beliebten  Effekt  zunutze 
gemacht,  daB  der  Pedant,  wenn  ein  Mann  aus  dem  Volk 
lateinische  Brocken  nicht  versteht,  sich  in  beweglichen  Klagen 
tiber  den  barbarischen  Pobel  ergeht.  ^  Der  Name  stammt 
natiirlich    von  dem  beriihmten  Pedanten  in  Eabelais  Koman. 

Der  Spanier  Don  Adriano  de  Armado,  ,der  nicht  mehr 
Blut  im  Leib  hat,  als  eine  Fliege  aufsaugen  kann',  triigt  die 
typischen  Ziige  des  Miles  gloriosus  aus  der  romischen  Komodie; 
wie  dieser  hat  er  einen  Begleiter  bei  sich,  der  sein  gering- 
schatziges  Urteil  iiber  den  Prahler  in  spottischen  Apartes 
auBert  und  dann,  wenn  er  von  ihm  gefragt  wird,  was  er  da 
gemurmelt  babe,  sich  stets  herauszureden  weiB.  Doch  schwebte 
dem  Dichter  wahrscheinlich  die  Abart  dieses  Typus  vor  Augen, 
die  sich  in  der  italienischen  Eenaissancekomodie  ausgebildet 
hatte;    sein  Miles    gloriosus  ist  kein  reicher  Mann,    der  von 


1)  Vgl.  die  Charakteristik  des  Pedanten  Bd.  II,  S.  280. 
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Gaunern  ausgebeiitet  wird,  sondern  ein  armer  Schlucker,  der 
niclit  einmal  eiu  Hemd  auf  dem  Leibe  hat,  und  wenn  bereits 
die  Italiener  solche  aus  Adelsstolz  und  Bettclarmut  zusammen- 
gesetzto  Prahler  oftmals  mit  hohnischer  Absicht  als  Angehorige 
der  spanischen  Nation  darstellten,  so  konnte  Shakespeare  in 
dieser  Zeit  des  groBen  Ringeus  zwischen  England  und  Spanien 
auf  den  Beifall  seines  Publikums  rechnen,  wenn  er  anch 
hierin  dem  italienischen  Muster  folgte;  schon  der  Name  des 
Spaniers  erinnert  ja  an  das  letzte  groBe  Kriegsereignis.  DaB 
Shakespeare  etwa  fiir  diese  Gestalt  seine  Studien  an  den 
Kriegsgefangenen  der  uniiberwindlichen  Flotte  gemacht  haben 
sollte,  ist  nicht  sehr  wahrscheinlich,  schon  deshalb  nicht,  weil 
er  dann  vermutlich  den  fremdartigen  Akzent  nachgeahmt 
haben  wiirde,  in  ahnlicher  Weise  wie  er  dies  beim  Doktor 
Cajus  in  den  Lustigen  Weibern  von  Windsor  tat.  Auch 
Armados  Stil  ist  nicht  so  wie  man  das  bei  einem  karikierten 
Spanier  erwarten  sollte,  nicht  hochtrabend  schwiilstig,  nicht 
phantastisch-verstiegen  oder  rait  seltsaraen  Gleichnissen  und 
Hyperbeln  geziert,  selbst  nicht  in  seinem  Liebesbrief  an 
Jaquenetta,  wo  doch  das  alles  seine  Wirkung  gewiB  nicht 
verfehlt  hatte.  Armado  hat  zwar,  wie  der  Konig  sagt,  eine 
Munzwerkstatt  von  Plirasen  in  seinem  Gehirn,  aber  das  Haupt- 
merkmal  seines  Stils  ist  Geschraubtheit  und  pedantische  Ver- 
zwicktheit,  ohne  sudliches  Kolorit;  er  operiert  weniger  mit 
Tropen  als  rait  Figuren,  vor  allera  mit  Wiederholungen  ora- 
torischcr  Fragen,  Antithesen  (doch  nicht  in  der  charakteristischen 
Manier  der  euphuistischen  Modetorheit),  dann  auch  mit  Um- 
schreibungen,  z.  B.  eins  mehr  als  zwei,  was  der  gemeine  Pobel 
drei  nennt.  Auch  hier  sind  vermutlich  boshafte  Anspiekmgen 
verborgen  und  dasselbe  gilt  wohl  fiir  die  kleine  Rolle  des 
Pfarrcrs  Nathanael,  der  den  Geist  des  Schulraeisters  als 
, pleasant  without  scurrility,  witty  without  affection'  bewundert. 
Die  Galerie  dor  grotesken  Gestalten  wird  vollziihlig  gemacht 
durch  zwei  Clownfiguren,  den  Constable  Dull,  in  seiner  Amts- 
wiirde  wie  in  seiner  Kunst,  Fremdworter  zu  verdrehen*,  ein 
Vorlaufer  des  unsterblichen  Dogberry,  sodann  Costard,  ein 
dummpfiffiger  Geselle  in  der  Art  Harlekins,  in  dessen  Stil  es 
durchaus  ist,   wenn  er  z.  B.  zwei  Briefe  verwechselt,  die  er 
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abzugeben  hat  oder  wenn  er  fortlauft,  um  einen  Auftrag  zu 
bestellen,  ehe  er  noch  weiB,  was  ihm  aufgetragen  ist.  Die 
Art,  wie  die  hofisch-galante  und  die  groteske  Griippe  gegen 
Ende  auf  der  Biihne  vereinigt  sind,  erinnert  an  den  Sommer- 
nachtstraum ,  die  Grotesken  bringen  ihre  Huldigung  in  einer 
Art  Schauspiel  dar,  einera  Aiifzug  der  neun  Helden  der 
Vorzeit  (neuf  preux),  aber  hier  lassen  die  Herren  und  Damen 
das  Stiick  nicht  so  gutmiitig  iiber  sich  ergehen;  die  Darsteller, 
besonders  Holofernes,  werden  erbarmungslos  mit  spottisehen 
Zwischenrufen  bombardiert. 

Die  Verlegung  der  abenteiierlichen  Begebenheiten  nach 
Navarra  wird  gewohnlich  dadurch  erklart,  daB  gerade  zu  An- 
fang  der  neuuziger  Jahre  die  Aufmerksamkeit  der  Welt  und 
besonders  Englands  auf  die  franzosischen  Kriegsereignisse  ge- 
lenkt  war,  in  deren  Mittelpunkt  Heinrich  von  NavaiTa  stand. 
DaB  ein  Feldherr  Biron  in  diesem  Krieg  eine  wichtige  EoUe 
spielte,  ist  bekaunt,  und  einige  Erklarer  wollen  auch  die 
Namen  der  andern  Herren  in  der  Umgebung  des  Konigs  mit 
maBgebenden  Personlichkeiten  der  Zeitgeschichte  in  Beziehung 
bringen.  Bei  der  Prinzessin  von  Frankreich  haben  wir  aber 
schwerlich  an  Margareta,  die  Tochter  Heinrichs  II.  und  erste 
GemahUn  Heinrichs  von  Navarra  zu  denken,  sondern  eher  an 
ihre  gleichnamige  GroBtante,  die  Sch wester  Franz  I.,  die  mit 
Konig  Henri  d'Albret  von  Navarra  vermahlt  war.  Die  Prin- 
zessin im  Lustspiel,  ihre  Umgebung  und  ihre  Art  mit  Herren 
und  Damen  zu  verkehren,  das  alles  entspricht  ungefahr  der 
Vorstellung,  die  man  sich  beim  Lesen  derNovellen  der  Konigin 
von  Navarra  von  der  geistreichen  Frau  und  ihrem  Hofstaat 
machen  wiirde.  Auch  beweist  ihre  Reise  zu  dem  gefangenen 
Bruder  nach  Madrid  und  ihre  geschickten  Yerhandlungen  mit 
Karl  v.,  daB  man  ihr  auch  allenfalls  eine  solche  politische 
Mission  zutrauen  konnte,  wie  die  im  Lustspiel  der  Prinzessin 
angedichtete.  Merkwiirdigerweise  ist  gerade  diese  augenfallige 
Ubereinstimmung  in  der  reichhaltigen  Literatur  iiber  die 
historischen  Grundlagen  des  Lustspiels  so  gut  wie  gar  nicht 
beriicksichtigt  worden.^ 

1)  Eine  Ubersicht  iiber  diese  Literatur  in  Furness,  Variorum  Love's 
Labour's  lost  S.  342  f. 
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Shakespeares  Komodie  ,The  Taming  of  the  Shrew'  ist 
zwar  erst  in  der  Folioausgabe  von  1623  erschieuen,  doch 
mill)  sie  in  die  Fruhzeit  des  Dichters  zuriickreichen.  Abge- 
sehen  von  stilistischen  Griinden,  wie  die  Einmengung  fremd- 
sprachlicher  Phrasen,  die  Anweudung  von  doggerel  verses 
in  (Icn  uiedrig-komischen  Szenen  u.  a.  ergibt  sich  die  friihe 
Entstehungszeit  daraus,  dafi  im  Jahr  1594  eine  Nachahmung 
unter  dem  iihnlich  lauteuden  Titel  ,The  Taming  of  a  Shrew' 
erschien.^  Auch  hier  hat  Shakespeare  mehrere  iiberlieferte 
Motive  zu  einer  neuen  Einheit  gestaltet.  Zuniichst  verweudet 
er  ein  Erziihlungsmotiv,  das  uns  schon  in  der  mittelalterlichen 
Literatur  in  mauuigfachen  Variationen  begegnet,  wie  namlich 
ein  Mann  den  Trotz  einer  uiderspenstigeu  Frau  durch  noch 
stiirkeren  Trotz  iiberwindet,  wobei  gewohnlich  Priigel  und 
andere  drastische  Mittel  zur  Anwendung  kommen.^  Am 
iiachsten  mit  Shakespeares  Lustspiel    verwandt  ist  aber  eine 


1)  DaB  dieses  Stiick  nicht  Shakespeares  Vorbild ,  sonderu  cine  Nach- 
ahmung ist,  wird  unten  gezeigt  werden.  Die  u.  a.  vou  Collier  ausge- 
sprochene  Meinung,  daB  Shakespeares  Lustspiel  erst  nach  1600  verfaBt  sei, 
wird  dadurch  von  selbst  hinfiillig.  An  und  fiir  sich  wiirden  die  fiir  eine 
so  spate  Datierung  vorgebrachten  Griinde  allerdings  Beachh^ng  v'erdienen, 
denn  es  ist  in  der  Tat  auffiillig,  daB  Shakespeare  im  Hamlet  (c.  1602) 
III  2,  250  den  Namen  Baptista  irrig  als  Frauennamen  gebraucht,  dagegen 
iu  dem  Lustspiel  richtig  als  Mannsnamen.  Wenu  der  Lord  im  Vorspiel 
zu  einem  Schauspieler  sagt,  er  habe  ihn  schon  in  der  Eolle  des  Pachter- 
sohns  Soto  gesehen,  der  sich  um  die  Gunst  einer  Dame  bewirbt,  so  wurde 
schon  von  Theobald  daran  eriuneit,  daB  ein  Pachtersohu  Soto  in  Fletchers 
Lustspiel  jWomen  pleas'd'  auftritt,  aber  was  iiber  seiu  Liebeswerben  ge- 
sagt  wird,  stimmt  nicht,  eher  konnte  man  an  die  Werbung  eines  Bauern- 
burschen  um  eine  Dame  in  Puttenhams  Komodie  denken  (s.  o.  S.  41). 
Wenn  Petruchio  lY  1,  221  sagt:  This  is  a  way  to  kill  a  wife  with  kindness, 
so  braucht  das  kein  Hiuweis  auf  Ileywoods  Tragodie  ,A  woman  killed  with 
kindne.ss'  zu  sein;  dio  Kedensart  ist  schon  l.")82  nachgewiesen  (vgl.  Koeppel, 
Studien  U,  S.  135).  Dafi  dies  Lustspiel  unter  den  von  Meres  1598  aufge- 
ziihlten  fehlt,  ist  auch  natiirlich  kein  Beweis  fiir  die  spatere  Entstehung; 
vgl.  auch  0.  S.  057.  Henslowes  Eintrag  ,the  tamynge  of  A  shrowe'  am 
11.  Juni  1594  kouute  sich  sowohl  auf  die  Nachahmung  als  auch  auf  das 
Original  beziehen,  fiir  die  erstere  Moglichkeit  sprioht  das  groBe  A,  fiir  die 
letztcre  der  Umstand,  daB  die  Admiralstruppe  und  die  Shakespeaiische 
Truppe  daraals  im  uamlichen  Theater  spielten,  s.  o.  S.  463. 

2)  Uber  Dramatisierimgen  solcher  Geschichten  s.  o.  Bd.  Ill,  S.  284,  482. 
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Griippe  von  solchen  Erziihlungeu,  wo  der  Manu  ein  reiches 
Miidchen  heiratet,  obwohl  er  weiB,  daB  sie  eine  Ziinkerin  ist 
imd  sogleich  uacli  der  Hochzeit  sein  Erziehuugswerk  damit 
begiunt,  daB  er  sich  stellt,  als  sei  er  bis  zum  Wahusiuu  jah- 
zornig  imd  auf  unschuldige  Tiere,  die  sein  MiBf alien  erregeu, 
sogleich  mit  seinem  Schvvert  loshaut,  worauf  dann  die  Fran 
aus  Angst  alle  seine  Befehle  vollzieht.  In  England  ist  aus 
der  Zeit  vor  Shakespeare  keiue  Yersion  dieser  Gruppe  nach- 
weisbar,  sondern  bloB  eine  gereimte  Version  jenes  drastiscberen 
Heilverfahrens,  welche  Version  librigens  mit  Shakespeares 
Lustspiel  insofern  eine  gewisse  Verwandtschaft  zeigt,  als  auch 
dort  die  Ziinkerin  eine  sanftmiitige  jUngere  Schwester  hat,  die 
natiirlich  schon  vor  der  alteren  einen  Bewerber  findet.^ 
Shakespeare  benutzte  also  wahrscheinlich  eine  verloren  ge- 
gangene  Version,  in  welcher  die  jetzt  nur  noch  getrennt 
nachweisbareu  Ziige  vereinigt  waren,  dagegen  fehlt  bei  ihm 
eine  groteske  Gestalt,  die  in  den  moisten  dieser  Erzahlungen 
eine  wichtige  Rolle  spielt,  namlich  die  bose  Schwiegermutter, 
die  ihre  Tochter  zum  Widerstand  gegen  den  Gatten  ermutigt. 
Andererseits  gewahrte  dem  Dichter  die  jiingere  Schwester 
Bianca  einen  Ankniipfungspunkt  fiir  eine  Nebenhandluug;  bei 
Shakespeare  ist  sie  von  mehreren  Freiern  umworben,  aber 
der  Vater  will  sie  keinem  geben,  ehe  er  die  altere  los  ge- 
worden  ist,  und  so  vereinigen  sich  die  Nebenbuhler  in  dem 
Bestreben,  einen  Mann  zu  finden,  der  das  gefiihrliche  Aben- 
teuer  mit  der  alteren  Avagt.  Aber  nachdem  sie  einen  solchen 
gefunden  haben,  beginnt  zwischen  ihuen  ein  Intriguenspiel, 
dessen  Grundziige  Shakespeare  aus  den  Suppositi  des  Ariost 
eutlehnt  hat;  wir  sahen  ja  schon,  daB  dieses  Musterstiick  der 
italieuischen  Commedia  erudita  schon  1566  von  Gascoigne  ins 
Englische  iibersetzt  worden  war.  Bei  Ariost  verliebt  sich  ein 
Jiingling,  der  zum  Studium  nach  Ferrara  koramt,  gleich  beim 
ersten  Anblick  in  die  Tochter  eines  dortigen  vervvitweten 
Burgers  und  findet  uuter  einer  Verkleidung  Zutritt  in 
dessen  Haus,  wiihrend  der  Diener,  den  er  mitgebracht  hat, 
die  Rolle  des  Herrn  spielt.     Der  verkleidete  Student  gewinnt 


])  Ein  Abdruck  iu  Shakespeare's  Library  4,  416  f. 


688  IX.  Die  gezalimte  Widerspenstige. 

inzwischen    die   Zuneigung   des  Miidchens.     Xun    droht    aber 
seinem  Liebesgliick  ein  plotzliclies  Ende,  als  ein  alter  reicher 
Narr  sich   um   die  Hand   des  Madchens  bewirbt.     Doch  wird 
der  unwillkomraene  Nebenbuhler  dadurch   beseitigt,    dafi  der 
vermeintlicho    Student    (in  Wirklichkeit   Diener)    im    Einver- 
stjindnis  mit  seinem  Herrn  als  Freier  auftritt  und  dem  Vator 
des   Madchens    eine    noch    groBere    Geldsumme   anbietet,    als 
dies  der  alte  Geek  getan   hatte.     Und  um  dieser  Bewerbung 
noch  mehr  Nachdruck   zu  verleihen,  wird  ein  Fremdling  an- 
geworben,  der  sich  fiir  den  Yater  des  Studenten  ausgibt  und 
seine  Einwilligung  erklart.    Aber  da  erscheint  unerwartet  der 
wirkliche  Vater  in   der  Universitiitsstadt,  wodurch  fiir  eincn 
Augenblick  die  Verwin'ung  anfs  hochste  getrieben  wird,  doch 
nach    einigem  Hin-   und  Herredcn    auch    eine   befriedigende 
Losung  findet.     Das  alles  hat  Shakespeare  aus  den  Suppositi 
iibernommen.     Wahrend    aber    die  Haudlung    bei  Ariost   den 
Regeln  des  klassischen  Stils  entsprecheud  zusammengedningt 
ist,    so   dafi   bei  Beginn   des  Stiickes  der  verkleidete  Student 
schon    langst    die    Gegenliebe    des    Madchens    errungen    hat, 
fiihrt   Shakespeare    die    ganze    Liebesgeschichte    mit    einigen 
neuen   Zusatzen  vor.     Wir  sehen   vor  uns,  wie  der  Student 
Lucentio  nach  Padua  kommt,  denn  in  diese,  auch  in  England 
wohlbekannte    Universitatsstadt    ist    die     Handlung     verlegt. 
Lucentio  erblickt  auf  der  Strafie  die  schone  Bianca  und  fangt 
Feuer.     Nachdem  er  erfahren   hat,   daB  Bianca  bis  zur  Ver- 
mahlung    der   alteren  Schwester  in   stiller  Zuriickgezogenheit 
den   Studien   leben   soil,   verkleidet   er   sich    als   Lehrer   der 
freien  Kiinste  und  bittet  den  alten  Nairen  Gremio,  der  sich 
um   die  Hand  des  Madchens  beworben   hat,  er  solle  ihn  als 
eine  geeignete  Personlichkeit  fiir  den   Unterricht  empfehlen, 
zum  Dank  wolle   er  ihm   bei  Bianca  als  Fursprecher  dienen. 
Wahrend  er  so  in  der  Yerkleidung  eines  Lehrers  verschwindet, 
soil  sein  Diener  Tranio  in   der  Stadt  die  Rolle  seines  Herrn 
iibernehmen,  wie  das  schon  in  Ariosts  Lustspiel  der  Fall  war. 
Aber  Shakespeare  gestaltet   die   Situation   dadurch   noch   ver- 
wickelter,    daB    er    noch    einen   dritten   Bewerber,    Hortensio, 
hinzuti-eten  laBt,  der  unter  der  Yerkleidung  eines  Musiklehrers 
Eingang    findet.     Die   List  bekommt  ihm   aber  schlecht;    wir 
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sehen  ihn  aiif  der  Biihne  erscheinen,  klagend,  da6  Katharina 
ihm  das  Miisikinstrument  auf  dem  Kopf  zerschlageu  habe. 
Doch  aiich  bei  Bianca  hat  er  kein  Gliick;  in  der  hiibschen 
Szene,  wo  die  beiden  Lehrer  auftreten  und  in  den  Unterricht 
ihre  Liebesbeteiierungen  einflieBen  lassen,  gibt  Bianca  dem 
verkleideten  Lucentio  ihre  Neiguug  zii  erkennen  ^  und  der 
verschraahte  Hortensio  erklart,  sicli  dadiirch  scbadlos  halten 
zu  wollen,  daB  er  um  eine  lebensliistige  AVitwe  freit,  von  der 
er  weiB,  daB  sie  ihm  gewogen  ist.  Inzwischen  tritt  aucii 
Lucentios  Diener  Tranio  als  sein  Herr  verkleidet  in  die  Er- 
scheiuung;  es  wird  auf  der  Biibne  dargestellt.  wie  er  und 
der  alte  Gremio  als  Freiersleute  bei  den  Yerhaudhmgeu  iiber 
die  GeJdsumme  in  Gegenwart  von  Biancas  Yater  sich  gegen- 
seitig  hinauflizitieren,  bis  Tranio  siegreich  bleibt  und  darauf 
einen  Maun  auwirbt,  der  sich  fiir  Lucentios  Vater  ausgeben 
soil,  ganz  wie  bei  Ariost,  nur  daB  bei  diesem  die  Lizitation 
nicht  auf  der  Szene  stattfindet.  Der  AVirrwarr  am  SchluB 
wird  von  Shakespeare  unnotigerweise  dadurch  vergroBert,  daB 
wiihrend  der  Verhandlungen  zwischen  Alfonso  und  dem  ver- 
raeintlichen  Yater  iiber  die  Mitgift  der  junge  Lucentio  sich 
heimlich  mit  Bianca  trauen  laBt,  aber  jedenfalls  wird  dadurch 
doch  auf  eine  bessere  Art  eine  vollzogene  Tatsache  herbei- 
gefiihrt,  als  bei  Ariost,  wo  wir  gleich  in  der  ersten  Szene 
in  einem  Gesprach  zwischen  dem  jungen  Madcheu  und  seiner 
Amme  erfahren,  daB  das  heimliche  Liebesverhaltnis  schon 
sehr  bedenkliche  Folgen  nach  sich  gezogen  hat. 

Wahrend  Shakespeare  die  Grundziige  der  Intrigue  aus 
der  Commedia  erudita  entlehnte,  tritt  in  den  zahlreichen  grotesk 
komischen  Figuren  der  EinfluB  der  Commedia  dell'  arte  deut- 
lich  hervor;  Shakespeare  hat  bier  nicht  wie  bei  den  Clown- 
figuren  in  den  beiden  Yeronesern  seinen  eigenen  urwiichsigen 
Humor  entfaltet.  Man  erkennt  deutlich,  daB  das  Beste  von 
der   komischen  Wirkung    erst   bei    der  theatralischen  Aktion 


1)  Die  Art,  ■wie  das  Liebesgestandnis  in  Form  einer  Ubersetzimg  aus 
dem  Lateinischen  erfolgt,  beiTiht  offenbar  auf  einem  althergebrachten 
ScbulspaB.  Ich  erinnere  mich,  in  meinen  Studentenjahren  einen  ahnlichen 
gehort  zu  haben,  der  mit  den  Worten  begann:  Juvenis  ,ein  Pf eif enkopf ', 
qui  puellam  vidit  ,der  auf  die  Erde  fallt'  usw. 

Creizenach,  Drama  rv.  44 
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liiiizutreten  sollte.  Der  alte  Fi-eier  Gremio,  der  im  Text  des 
Stiickes  als  Pantalon  bezeichnet  ^vi^d,  war  wohl  auch  ent- 
sprechend  ausstaffiert  imd  erhohte  die  komische  Wiikun^ 
diirch  die  lierkommlichen  Lazzi  seines  Rollenf aches.  Die 
koinischen  Bedientenrollen  sind  sehr  zahlreich,  von  dem  viel- 
gewandten  Tranio,  der  sich  fiir  seinen  Herrn  ausgibt,  erfahren 
wir,  daC  er  ein  Landsmann  Harlekins  war,  er  wird  als  der 
Sohn  eines  Segelmachers  aiis  Bergamo  bezeichnet;  der  andere 
Diener  Lucentios  ,Biondeilo'  hat  gewiB  gleichfalls,  wenu  er 
atemlos  hereinstiirzend  eine  Nachricht  brachte,  es  an  den 
traditionellen  Lazzi  nicht  fehlen  lasson.  In  demselben  Stil  be- 
wegen  sich  auch,  wie  hier  sogleich  bemerkt  sei,  die  beiden  Diener 
Petruchios,  der  Tolpel  Curtis  und  der  etwas  schlauere  Grumio, 
dessen  kleiue  Gestalt  darauf  schlieBen  liiBt,  dafi  er  einom  be- 
stimraten  Clowndarsteller  auf  den  Leib  geschrieben  Avar.  ^ 
Wenn  Grumio  am  Anfang  des  vierten  Aktes  nach  Hause  zu- 
riickkehrt  und  den  zuriickgebliebeneu  Curtis  auffordert,  ihm 
fiir  die  Erzahlung  seiner  Erlebnisse  sein  Ohr  zu  leihen,  wenn 
Curtis  ihm  sein  Ohr  hinstreckt  und  Grumio  ihm  dann  eine 
schallende  Ohrfeige  versetzt,  so  sind  das  Harlekinseffekte,  wie 
sie  Shakespeare  spater  verschmahte.  ^  So  ist  in  diesem  Lust- 
spiel  ein  hausbackenes  Schwankmotiv  der  mittelalterlichen 
Literatiu'  mit  italienischen  Komodienmotiven  zu  einem  Ganzen 
verbunden,  das  von  Shakespeares  sonstiger  Lustspielmanier 
vollstiindig  abweicht;  nirgends,  selbst  nicht  in  den  Lustigen 
AVeibern  von  Windsor,  die  soust  noch  am  ehesten  sich  ver- 
gleichen  lieBen,  tritt  das  poetische  Element  so  sehr  zuriick. 
"Wenn  auch  Shakespeare  die  Nebenhandlung  Aveitlaiifig 
ausmalte  und  mit  allerlei  hubschen  Effekten  versah,  so  hat 
ihn  doch  gewiB  vor  allem  die  Aufgabe  verlockt,  die  beiden 
Hauptfiguren  des  rohen  Schwanks,  die  Widerspenstige  und 
ihren  Biindiger,  zu  dramatisch  lebensfiihigen  Personen  zu  ge- 


1)  Lorenz  in  der  Einleitung  zu  seiner  Au.sgabe  dei'  Mostellaria  des 
Plautiis  hat  bereits  darauf  hingewiesen,  daB  Shakespeare  die  Mostellaria 
gekannt  haben  muB.  denn  auch  dort  findet  sich  ein  Diener  namens  Tranio, 
der  seinen  Herrn  bei  seinen  liederlichen  Streichen  unterstiitzt  and  ein 
anderer  namens  Grumio,  der  den  Landsitz  seines  Herrn  behiitet. 

2)  Uber  ein  anderes  Harlekinsraotiv  in  die.ser  Szene  s.  o.  S.  339. 
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stalten.  Es  wurde  bereits  angedeutet,  daB  Shakespeare  auf 
die  uberlieferte  Figiir  der  bosen  Schwiegermutter  verzichtete; 
er  raotiviert  vielmebr  den  Charakter  Katharinas  dadurch,  daB 
er  sie  in  einem  reicben  Hans  unter  der  Obbut  ihres  verwit- 
weteu  Yaters  aiifwacbsen  laBt,  eines  scbwachen,  gutmiitigen 
alteu  Mannes,  der  sie  niebt  zu  bebandeln  weiB,  an  der  Seite 
einer  jiingeren  Scbwester,  die  offenbar  geistig  unter  ihr  steht, 
die  aber  durch  ihr  anmutiges  "Wesen  eine  Schar  von  Freiern 
an  sich  zieht,  wahrend  sich  an  die  Altere  nieraand  beranwagt. 
Nur  Petrucbio,  der  scbon  mancben  Krieg  und  mancben  See- 
starm  durcbgemacbt  bat,  wird  durcb  das  gefabrlicbe  Wagnis 
angelockt,  wenn  es  ibn  nnr  in  den  Besitz  einer  reicben  Frau 
bringt.  Er  ist  kraftig,  derb,  zynisch;  wenn  aucb  nicbt  an 
die  glanzenden  Gestalten  des  Mercutio  und  Faulconbridge 
beranreicbend,  so  docb  mit  ibnen  verwandt.  Als  er  siebt, 
wie  Kate  dem  armen  Musikmeister  Hortensio  das  Instrument 
auf  dem  Kopf  zerbrocben  bat,  imponiert  ibm  das  und  lockt 
ibn  nocb  mebr  an,  das  "VVagnis  zu  versucben.  Bei  der  Be- 
werbung  um  seine  Kate  bewegt  er  sicb  in  einem  ebenso 
froblicben,  sieghaften,  von  aller  Romantik  freien  Ton  wie 
Konig  Heinricb  Y.  bei  der  Bewerbung  um  ihre  franzosiscbe 
ISTamensscbwester,  oder,  um  ein  zeitlicb  naberliegendes  Beispiel 
zu  wiiblen,  wie  Konig  Eduard  lY.,  da  er  um  die  scbone 
"Witwe  freit.  Das  alles  ist  freilicb  nicbt  ausreicbend,  um  bei 
Lesung  des  Stiicks  iiber  die  Robeit  und  krasse  Unwabrscbein- 
licbkeit  der  ganzen  Begebenbeit  binauszubelien,  wie  der  Mann 
das  Weib  durcb  seine  wiitenden  Zornausbriicbe  einscbiicbtert 
und  durcb  Hunger  und  Scblaflosigkeit  kirre  macbt,  als  ware 
sie  ein  Jagdfalke.  Aber  in  wenigen  anderen  Fallen  wird  es 
so  deutlicb,  daB  Shakespeare  nur  fiir  die  lebendige  Auffiibrung 
scbrieb,  alsdann  leucbtet  durch  alle  die  grotesken  Einzelheiten, 
die  rascb  an  uns  voriiberzieben,  docb  die  Gruudidee  durcb, 
daB  der  Trotz  des  Weibes  sicb  an  der  kraftigen  Mannlicbkeit 
bricbt.  Am  wirksamsten  zeigt  dies  Shakespeare  in  der  letzten 
Szene  in  einer,  Avie  es  scheint,  von  ibm  erfuudenen  Situation: 
Bianca  und  die  Witwe,  die  Hortensio  geheiratet  hat,  wollen 
ihren  Mannern  nicbt  geborchen,  und  nun  halt  die  neubekebrte 
Katbarina  ihnen   eine  Rede  tiber  den   Gehorsam   des  Weibes 

44* 
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gegoii  seinen  Beschiitzer  und  Erhalter,  wie  schon  niit  Recht 
benicrkt  wurde,  der  einzige  Fall,  dafi  Shakespeare  in  einem 
Drama  die  Moral  der  Geschichte  resumiort,  natiirlich  keiue 
ei'sclitipfende  Abhandlung  iiber  die  Stelluug  des  Weibes,  aber 
in  anmutigen  Versen  hochst  reizvoll  vorgetragen  und  das 
Interesse  ganz  am  SchluC  noch  einmal  in  wirksanister  Weise 
steigernd.  Freilich,  wenn  Kate  bemerkt,  das  Weib  niiisse 
schon  deshalb  dem  Mann  gehorsam  sein,  weil  er  sich  fiir 
ihren  Lebeusunterhalt  abmiihe,  so  konnto  dagegen  die  Frauen- 
rechtlerin  Charlotte  Stopes  ^  uicht  ganz  mit  Unrecht  einwenden, 
daC  doch  Petruchio  seine  Frau  nur  wegen  ihrer  reichen 
Mitgift  genommen  habe.  Und  so  ist  dies  Lustspiel,  wiewohl 
ihni  aller  poetische  Zauber  der  phantastischeu  Komodien 
Shakespeares  mangelt,  doch  ein  sehr  geschickt  und  effektvoll 
gearbeitetes  Biihnenwerk;  es  ist,  soweit  wir  die  chronoiogische 
Reihenfolge  noch  beurteilen  konnen,  unter  alien  seinen  Dramen 
das  friiheste,  das  sich  als  Repertoirestiick  erhalten  hat;  in 
Petruchio  und  Katharina  schuf  Shakespeare  zum  erstenmal 
Gestalteu,  die  noch  heute  in  der  Schauspielerwelt  zu  den 
dankbareii  Rollen  geziihlt  Averden. 

Diese  ganze  Handlung  ist  als  Schauspiel  im  Schauspiel 
dargestellt,  wahrscheinlich  hatte  Shakespeare  fiir  diese  Art 
der  Einkleidung  schon  solche  Vorbilder  wie  Greenes  James  IV. 
Oder  Peeles  Old  Wives'  Tale.  Er  selber  wjihlte  als  Einkleidung 
eine  Geschichte,  die  schon  in  der  Erziihluugsliteratur  \veit 
verbreitet  war:  Ein  Betrunkener  wird  auf  der  StraBe  schlafend 
von  einem  vornehmen  Herrn  gefunden,  in  seinen  Palast  ge- 
bracht,  in  kostbare  Kleider  gesteckt,  nach  seinem  Erwachen 
von  der  Dienerschaft  als  SchloCherr  begriiBt  und  gliinzend 
verpflegt,  hierauf  aber,  nachdem  er  wieder  eingeschlafeu  ist, 
in  die  friiheren  Lumpen  gehiillt  und  auf  die  StraBe  getragen, 
wo  er  dann,  hochlich  verwundert  iiber  den  lebhaften  Traum, 
wieder  aufwacht.  Shakespeare  kannte  vielleicht  eine  Version 
dieses    Schwanks"'',    in    welcher    erzahlt    wird,    daB    vor    dem 

1)  Athenaeum  3998. 

2)  Vgl.  Shakespeare's  Library  4,  406  ff.  tfber  die  literarische  Ver- 
breitung  des  Motivs  vgl.  Weilen,  Shakespeares  Vorspiel  usw.  Frank- 
furt 1882. 
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wachend  Tranmenden  in  dem  SchloB  audi  ein  Schaiispiel  auf- 
gefiihrt  wurde.  Er  verlegt  den  Schaiiplatz  in  die  Niihe  seiner 
Vaterstadt.  Der  Trunkenbold  hat  sich  seinen  Rausch  bei  der 
dicken  Bienvirtin  von  Wincot  (Wilnecote)  in  Warwickshire 
angetrunken,  die  ihn  sogleich  zu  Beginn  des  Stiicks  an  die 
Luft  setzt;  es  hat  sich  ein  Gedicht  erhalten,  das  von  einem 
Poeten  dieser  Gegend  etwa  ein  halbes  Jahrhundert  nach 
Shakespeares  Lustspiel  verfaCt  wurde,  und  das  uns  bezeugt, 
wie  der  Euhm  des  Wincoter  Biers  sich  durch  Shakespeare 
verbreitete.  der  seine  Wirkungen  an  dem  Helden  des  Vor- 
spiels  so  drastisch  dargestellt  hatte.^  Nachdem  der  Lord  den 
betrunkenen  Kesselflicker  Sly  auf  der  Strai^e  gefunden  and 
seine  Verbringung  ins  SchloB  angeordnet  hat,  begegnet  er 
einer  wandemden  Schauspielertnippe,  deren  Leistungen  ihra 
schon  bekannt  sind;  leider  hat  Shakespeare  hier  nicht  wie 
bei  einer  abnlichen  Situation  im  Hamlet  den  AnlaB  ergriffen, 
sich  uber  seine  Kunst  ausfiihrlicher  zu  iiuBern.  Spater  er- 
scheint  dann  Sly  auf  der  oberen  Biihne,  als  groBer  Herr  von 
den  Lakaien  ehrfurchtsvoU  bedient  und  von  einem  verkleideten 
Pagen,  der  sich  als  seine  Lady  ausgibt,  begriiBt;  er  beti'achtet 
sich  das  Stiick,  das  die  Schauspieler  auf  der  unteren  Biihne 
darstellen  und  macht  auch  einmal  eine  Zwischenbemerkung. 
Die  dem  Yorspiel  entsprechende  SchluBszene  ist  mit  der 
Haupthandlung  geschickt  in  Yerbindung  gesetzt:  der  Be- 
trunkene  erwacht  wieder  in  seinen  Lumpen  auf  der  StraBe 
und  nimmt  sich  vor,  die  Zahmuug  einer  Widerspcnstigen, 
"wie  er  sie  im  Ti'aum  sah,  einmal  an  seiner  eignen  Frau  zu 
probieren.  Doch  ist  in  der  Folioausgabe  diese  SchluBszene 
nicht  mitgeteilt,  wir  wissen  von  ihrer  Existenz  bloB  durch 
ein  1594  mit  ahnlichem  Titel  erschienenes  Stiick:  The  Taming 
of  a  Shrew,  dessen  anonymer  Verfasser  ein  Plagiat  an  Shake- 
speare beging. 

Dieses  ^Stiick  erschien  ohne  Yerfassemamen  zuerst  im 
Jahr  1594,  nach  Aussage  des  Titelblatts  ,wie  es  zu  verschie- 
denen  Zeiten  von  den  Dienern  des  Earl  of  Pembroke  auf- 
gefiihrt  wurde',  weitere  Auflagen  erschienen  1596  und  1607.2 

1)  Naheres  hieriiber  bei  Lee  S.  166  ff. 

2)  Herausg.  Shakespeare  Society  1844  u.  Shakespeare's  Librarj'  6.  485  ff. 
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Icli  halte  die  gewohnliche  Annahme  fur  uiirichtift-,  wouach 
die  , Taming  of  a  Shrew'  nicht  ein  Plagiat,  sondern  die  Vor- 
lago  von  Shakespeares  Lustspiel  seiu  soil.  Hinsichtlich  der 
Petriichio-Kathariuaszenen  ist  es  allerdiugs  schwer  zu  ent- 
scheiden,  ob  wir  in  dem  anonymen  Stiick  eine  uuvollkommeue 
Vorstufe  oder  einen  imvoUkomnienen  Abklatsch  Shakespeares 
vor  uns  haben,  wenn  es  auch  im  ersteu  Falle  befremden 
miiBte,  daB  hier  Shakespeares  Verfahreii  dein  iiltereu  Drama 
gegeniiber  ein  ganz  anderes  ware,  als  bei  Dramen  wie  Konig 
Johann  und  Konig  Lear,  in  denen  ohne  Zweifel  friihere  Stiicke 
benutzt  sind;  wir  miiBten  annehmeu,  daB  Shakespeare  sich 
viel  enger  als  sonst  an  seine  Vorlage  angeschlosscn  und  auch 
auffaliend  viele  Stellen  wortlich  iibernonimen  hiitte.^  In  den 
Biancaszenen  tritt  der  Sachverhalt  viel  deutliciier  hervor,  hier 
hiilt  sich  Shakespeare  viel  genaucr  an  das  italienische  Vorbild, 
er  ist  offenbar  das  Zwischenglied  zwischen  Aiiost  und  dem 
Annnymus,  dessen  Abweichiingen  an  einigen  Stellen  sich  nur 
dadiirch  erklaren  lassen,  daB  er  liederlich  arboitete,  an  anderen 
wiederum  dadurch,  daB  er  diirch  willkiirliche  Anderungen 
sich  einen  Schein  von  Origin alitiit  geben  woUte.  Der  Schau- 
platz  ist  nicht  wie  bei  Shakespeare  und  Ariost  eine  italienische 
Universitatsstadt,  sondern  Athen;  auBer  der  Widerspenstigen, 
die  ihren  Namen  Kate  beibehalt,  hat  hier  der  Vater  Alfonso 
noch  zwei  Tochter  Emelia  und  Philena.  Mit  Philena  hat  der 
Jiingling  Polidor  schon  zu  Aiifang  des  Stiicks  ein  Liebosver- 
haltnis,  kann  sie  aber  nicht  heiraten,  weil  der  Vater  sie  nicht 
weggeben  will,  ehe  die  widerspenstige  alteste  Sch wester  unter- 
gebracht  ist.  Polidor  begriiBt  in  der  ersten  Szene  seinen 
Freund    Aurelius,    den   Sohn    des  Herzogs   von    Cestus^,    der 


1)  Bei  einer  Stelle  in  diesen  Szenen,  bei  dem  "Wortspiel  .loose  bodied 
gown'  und  .loose  bodies  gown'  ist  im  vorliegenden  Text  des  Shakespearischen 
Lustspiels  die  Pointe  dadurch  verloren  gegangen,  dali  IV  3,  135  ff.  beide 
Male  , loose  bodied'  gedruckt  ist.  Offenbar  ist  hier,  wie  das  haufig  vor- 
kommt,  in  der  abgeleiteten  Quelle  die  richtige  Lesart  erh alien  und  sollte 
daraus  wiederhergestellt  werden.  Ebenso  ist  auch  in  Shakespeares  Lust- 
spiel  die  ira  anonymen  Drama  noch  vorhandene  Motivierung  des  Besuchs  des 
Hortensio  -  Polidor  bei  dem  neuvermahlten  Petruchio  -  Ferando  ausgefallen. 

2)  "Wie  aus  dem  Stiick  hervorgeht,  meint  der  Verfasser  damit  das 
durch  Hero  und  Leander  beruhmte  Sestos. 
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nach  Atheu  gekommen  ist,  uin  ihn  zu  besucheu  und  sicli 
sogleich  in  Emelia  veiiiebt,  die  ahnlich  wie  bei  Shakespeare 
mit  ihrem  Vater  imd  ihren  Schwesterii  iiber  die  Biihue  schreitet. 
Er  beschlieBt,  um  sie  zu  werben,  uud  bittet  zu  diesem  Zweck 
den  Freund,  er  solle  ihn  bei  Alfonso  als  einen  reichen  Kauf- 
mannssohn  aus  Cestus  einfiihreu,  wjihrend  der  Zeit  soil  sein 
Dioner  Valeria  [sic!J  seine,  des  Herzogssohns,  Rolle  spielen. 
Es  wird  nicht  etwa  gesagt,  da6  er  fiirchtet,  vom  Vater  der 
Oeliebten  zuriickgewiesen  zu  werden,  wenn  er  sich  in  seiner 
wahren  Eigenschaft  einflihre;  der  ganze  Rollentausch  hat  iiber- 
haupt  keinen  Zweck.  Die  Rolle  des  alteu  Freiers  Gremio,  die 
Shakespeare  aus  Ariosts  Lustspiel  iibernahm,  ist  in  dem  ano- 
nymen  Stiick  ausgefallen  und  der  Diener  hat  gar  keine  Ver- 
anlassung  in  der  Maske  seines  Herru  dazwischeu  zu  treten. 
um  den  Nebenbuhler  durch  Aubietung  einer  hoheren  Geld- 
summe  zuni  Riicktritt  zu  zwingeu,  was  auch  schon  deshalb 
nicht  notig  ware,  weil  ja  Aurelius  selber  fiir  einen  reichon 
Kaufmanussohn  gilt.  In  der  Tat  nimmt  auch  Valeria  vorerst 
die  anbefohlene  Maske  gar  nicht  an;  in  der  nachsten  Szeiie, 
wo  er  Avieder  auftritt,  erhiilt  er  vielmehr  von  seinem  Herrn 
die  Weisung,  er  solle  mit  seiner  Laute  in  das  Haus  des 
Alfonso  gehen  uud  sich  fiir  einen  Musiklehrer  ausgeben.  Die 
Rolle  des  Hortensio,  der  sich  in  Shakespeares  Lustspiel  als 
Musiklehrer  einschleicht,  ist  niimlich  bei  dem  Anonymus 
gleichfalls  weggefallen,  doch  wollte  er  sich  offenbar  die 
drastische  Zankszene  zwischen  der  Widerspenstigen  und  dem 
Musiklehrer  nicht  entgehen  lassen,  die  bei  Shakespeare  von 
dem  tibel  zugerichteten  Hortensio  erzahlt  wird,  wahrend  der 
Anonymus  die  Szeue  leibhaftig  vorfiihrt.  Erst  viel  spater  tritt 
Valeria  in  der  Rolle  eines  Sohns  des  Herzogs  von  Cestus  auf, 
um  der  Hochzeit  seines  angeblichen  Freuudes  Aurelius  als 
Gast  beizuwohnen;  das  ist  wieder  nicht  durch  den  Gang  der 
Handlung  begriindet  und  hat  nur  den  Zweck,  die  drastische 
Situation  zu  ermoglichen,  dafi  der  Vater  des  Aurelius  bei 
seiner  unerwarteten  Ankunft  den  Diener  seines  Sohues  vor- 
findet,  der  sich  fiir  den  Sohn  selber  ausgibt.  Bei  Shakespeare 
besteht  die  letzte  Gehorsamsprobe  der  gezahmten  Wider- 
spenstigen darin,    daB  Petruchio,    als   er  mit  Katharina  zum 
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Schwiegervater  reist  iind  unterwegs  den  gleichfalJs  nach  Padua 
reisenden  alten  Vincentio  antrifft,  diesen  anredet,  als  ob  er 
ein  schones  jiinges  Madchcn  viire  und  von  Katharina  verlangt, 
(laC  sie  ein  gleiches  tue.  Doch  hat  die  Szene  bei  Shakespeare 
auch  eine  Bedeutung  im  Gang  der  Haudlung,  denn  in  ihrem 
weiteren  Verlauf  erfiihrt  der  alte  Vincentio,  dafi  sein  Sohn 
Lucentio  sich  ohne  Wissen  des  Vaters  verheiratcn  wolle.  Im 
anonymen  Drama  ist  von  dieser  Szene  nur  der  grotesk  un- 
wahrscheiuliche  SpaB  geblieben,  ihre  Bedeutung  im  Gang  der 
Handlung  muBte  selbstverstandlich  wegfallen.  Alles  das  sind 
Ziige.  die  nur  im  Falle  der  Priori  tat  Shakespeares  begreiflich 
sind,  aber  in  einem  wirklichen  Originalwerk  schlechterdings 
unverstandlich  uiiren. 

Der  Anouymus  arbeitete  ohne  Zweifel  fiir  eine  Schau- 
spielertruppe,  die  ein  Konkurrenzstiick  zu  dem  zugkraftigen 
Shakespearischen  Lustspiel  haben  wollte.^  Vielleicht  war  er 
selber  ein  Schauspieler;  jedenfalls  hatte  er  aus  Marlowes 
Tragodien  viele  Glauzstellen  im  Gedachtnis  und  lieB  sie  bei 
den  unpassendsten  Gelegenbeiten  in  sein  Lustspiel  einflielSen; 
so  schildert  gleich  im  Vorspiel  der  Lord  bei  seinem  ersten 
Auftreten  die  einbrechende  Nacht  mit  denselben  Worten,  wie 
Doktor  Paustus,  als  er  sich  zu  seiner  ersten  Beschworung 
anschickt.  Ebenso  bewegt  sich  Aurelius  im  Marlowischen 
Wortschwall,  weun  er  seine  reichen  Kaufmannsguter  anpreist, 
und  sogar  der  Bierzapfer,  der  am  SchluB  den  betrunkenen 
Kesselflicker  auf  der  StraBe  liegen  sieht,  befleiBigt  sich  eines 
ahnlich  hochtrabenden  Stils.  Wenn  auBerdem  auch  die  beiden 
jiingeren  Schwestem  im  Gesprach  mit  ihren  Verlobten  sich 
in  den  bluhendsten  mythologisch  -  bombastischen  Liebes- 
beteuerungen  ergehen  —  dieselben  Schwestern,  die  dann 
gleich  nach  der  Hochzeit  den  Gehorsam  verweigern  — ,  so  ist 
freilich  die  Moglichkeit  einer  ironischen  Absicht  nicht  aus- 
geschlossen,  uoch  naher  liegt  diese  Vermutung,  wenn  Ferando 
bei  seiner  Werbung  um  Kate  sich  in  einem  ahnlichen  Rede- 

1)  Die  friihesten  Zeugnisse  fiir  Shakespeares  Dichterruhia  sind  also 
seltbamer  Art:  1592  die  Schmahungen  des  neidischen  Greene,  1594  das 
Plagiat  des  soeben  erwiihnten  Anonymus,  1595  die  Veroffentlichung  des 
Locrine  mit  den  irrefiihrenden  Initialen  W.  S. 
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schwall  ergeht.  In  den  Biindiguugsszeuen  ist,  von  einigen 
Vergroberungen  abgesehen,  der  AnschluB  an  Shakespeare 
ziemlich  eng.  In  der  Szene,  wo  Petmcliio  der  liungrigen 
Katharina  Speise  hereintragt  (Taming  of  the  Shrew  IV  1),  hat 
der  Anonymus  eine  eigentumliche  neue  Nuance  angebracht; 
er  stellt  dar,  wie  der  Ehemann  das  Fleisch  anf  die  Spitze 
eines  kurzen  Schwerts  gespieiSt  prasentiert,  offenbar  eine 
parodistische  Anspielung  auf  die  dem  Publikum  wohlbekannte 
Szene  aus  Peeles  , Battle  of  Alcazar',  wo  Muly  Mahomet  in 
der  Wiiste  seiner  hungrigen  Gemahlin  das  erbeutete  Fleisch 
auf  ein  Schwert  gesteckt  iiberreicht.  Yon  ihrer  vorherigeu 
Widerspenstigkeit  und  Zanksucht  erhalten  wir  nur  einen  sehr 
unvollkommenen  Begriff,  eigentlich  bloB  in  der  Szene  mit 
dem  angeblichen  Musiker  Valeria,  der  sich  jedoch  so  riipelhaft 
benimmt,  daB  man  es  eigentlich  dem  Madchen  nicht  iibel 
nehraen  kann,  wenn  sie  ihm  die  Laute  vor  die  FiiBe  wirft. 
In  Kates  letzter  groBer  Rede  versucht  der  Anonym  us  sich  auf 
eigne  FiiBe  zu  stellen.  Er  beginnt  rait  der  Erschaffung  der 
Welt  und  dem  Siindenfall,  den  das  Weib  verschuldet  habe, 
das  deshalb  rait  Recht  als  wo-man  (woe  of  man)  bezeichnet 
werde  und  daraus  erklart  er  die  Pflicht  des  Weibes  ziim 
Gehorsam.  Dann  aber  raacht  er  wieder  ein  Anlehen  bei 
seinem  Vorganger.  Wahrend  Shakespeares  Katharina  ihre 
schonen  Erraahnungen  mit  der  seltsamen  Wendung  schlieBt, 
sie  sei  bereit  zum  Zeichen  des  Gehorsams  ihre  Hand  unter 
den  FuB  des  Mannes  zu  legen,  fiihrt  sie  hier,wie  sich  aus 
der  Biihnenanweisung  ergibt,  diese  Gebiirde  wirklich  aus.^ 

Selbstandiger  ist  der  Anonyraus  in  den  komischen  Partien. 
Die  Hauptperson  in  diesen  Paiiien  ist  der  Clown  Sander  (oder 
Saunder),  offenbar  war  dies  der  Narae  des  Clowns  in  der 
Truppe,  flir  die  das  Stiick  bestirarat  war.  Wahrend  auf  Shake- 
speares Biihne   die  Rolle    des  Schauspielers  ira  Vorspiel  von 


1)  Ein  alinlicher  Fall  einer  ungeschickten  tjbertragung  von  Woiten 
in  theatralische  Aktion  findet  sich  auch  im  Titus  Andionicus  der  englischen 
Komodiantcn,  vgl.  Schauspiele  der  englischen  Kom5dianten  S.  7,  Ubrigens 
ist  es  nicht  ausgeschlossen,  daB  auch  bei  der  Auffiihrung  des  Shake- 
spearischen  Lustspiels  der  Darsteller  der  Katharina  seine  lelzten  Worte 
mit  einer  entsprechenden  Gebarde  begleitete. 
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deni  untergeordneten  Schauspieler  Siuclo  dargestellt  wurde*, 
ersclieint  Sander  schou  im  Vorspiel  mit  seinen  Genossen  und 
erbietet  sich  eine  ,commoditie'  aufzufiihren.  Im  Stiick  tritt 
er  dann  unter  demselben  Naraen  auf,  hier  iibernimmt  er  die 
Rolle  des  Shakespearischen  Giumio  uud  erscheint  in  den 
blauen  Rock  eines  Bedienten  gekleidet  im  Gefolge  des  Ferando- 
Petruchio.  Er  beklagt  in  einem  Monolog  den  Heiratsplan 
seines  Herrn,  deni  er  eigentlich  seine  Schwester  verkuppeln 
wollte;  im  iibrigen  muBte  wohl  in  diesen  komischen  Partien, 
da  wo  die  Effekte  niclit  aus  Shakespeare  entlehnt  sind,  der 
Darsteller  das  Beste  tun.^ 

Mit  den  aclit  Jugenddramen  Shakespeares  schliefien  wir 
die  Ubersiclit  iiber  diesen  Zeiti'aum  ab,  um  sogleich  bei  der 
Betrachtung  des  niichsten  Zeitraumes  wieder  an  Shakespeare 
auzukniipfeu.  Wahrend  alle  die  glanzenden  Erscheinungen 
neben  ihm  schnell  erloschen,  ist  er  die  einzige  dichterische 
Personlichkeit,  deren  Entwicklung  wir  von  der  Anfangszeit 
in  die  spatere  Epoche  hiniiber  verfolgen  konnen. 


1)  In  3  Hemy  6  III  1  spielte  Siuclo  einen  der  Waldhiiter,  die  den 
Konig  verhaften. 

2)  An  einer  Stelle  stimmt  auch  ein  komischer  Effekt  mit  einer  Stella 
der  ClowDSzenen  in  Marlowes  Faust  iiberein,  s.  o.  S.  511.  —  Naclitraglich 
beinerke  ich,  daB  bereits  Hickson  im  Jahr  1850  der  herrschenden  Ansiclit 
iiber  das  Verhaltnis  der  beiden  Dramen  entgegengetreten  ist  (vgl.  Notes 
and  Queries  I  345  ff.)  Wenn  dieser  Aufsatz  nicht  die  gebiihrende  Be- 
aclitung  fand,  so  ei'klart  sich  das  wolxl  dadurch,  daB  Hickson  den  ohne 
Zweifel  verfehlten  Nachweis  fiihren  will,  das  anonjone  Lustspiel  sei  von 
Marlowe  verfaCt.  Auch  laBt  er  die  Biauca-Geschichte,  in  der  der  wahre 
Sachverhalt  am  deutlichsten  hervortritt,  ganzlich  unberiicksichtigt.  Sein 
Hauptbestreben  ist  darauf  gerichtet,  an  einigeu  ahnUch  klingenden  Stellen 
die  Prioritat  der  Shakespearischen  Fassung  nachzuweisen;  neben  Stellen, 
deren  Beweiskraft  durchaus  nicht  zwingeud  ist,  hebt  er  jedoch  vollkommen 
zutreffend  eine  hervor,  die  ein  gewichtiges  Argument  fur  Shakespeares 
IVioritiit  enthiilt,  namlich  IV  3,  125:  Thou  hast  fac'd  many  things?  An 
der  entsprechenden  Stelle  des  auonymen  Dramas  geht  das  von  Shakespeare 
boabsichtigte  Wortspiel  verloren. 
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1903.  —  Symonds,  J.  A.:  Shakespeare's  Predecessors  in  the  English 
Drama,  London  188-4.  —  Tarlton's  Jests  ed.  J.  0.  Halliwell.  Shakespeare 
Society  1844.  —  Thompson,  E.  N.  S.:  The  Controversy  between  the 
Puritans  and  the  Stage,  New -York  1903  =  Yale  Studies  in  English  XX. 
—  Underhill,  .1.  G. :  Spanish  Literature  in  the  England  of  the  Tudors, 
New  York  1899.  —  Variorum  =  The  Plays  and  Poems  of  "William 
Shakespeare,  with  the  Corrections  and  Illustrations  of  Various  Commen- 
tators, comprehending  a  Life  of  the  Poet  and  an  Enlarged  History  of 
the  Stage  by  the  Late  Edmund  Malone  etc.,  21  Bde. ,  London  1821.  — 
Ward,  A.  W. ;  A  Historj^  of  English  Dramatic  Literature  to  the  Death  of 
Queen  Anne.  New  Ed.,  3  Bde.,  London  1899.  —  Warner,  G.  F.:  Cata- 
logue of  Manuscripts  and  Muniments  at  Dulwich  College,  London  18S1. 


Berichtigungeii  und  Erganzungen, 


S.  6  Z.  15  und  S.  481  Z.  7  1.  Middlesex.  S.  70  Z.  4  v.  u.  1.  1637. 
S.  124  Anm.  4  L  in  Cheapside.  S.  154  Anm.  1  1.  Dobell.  Zu  S.  169 
Anni.  1   vgl.  Bradlej-  a.  a.  0.     S.  198  f.  Anm.  1  ist  ,kinge  lude'  (Henslowe 

4.  Januar  1594)  nachzutragen.  S.  202  Z.  21  1.  Richard  II.  S.  265  Z.  8  v. 
u.  ist  nachzutragen:  King  Rufus  I  (j  1100)  Buchhandlerregister  1595  s.  o. 

5.  100.  S.  334  Z.  2  V.  u.  1.  5.  Sept.  S.  335  Anni.  2  Chambers  a.  a.  0. 
registriert  noch  nach  den  Hofrechnungen  (Dasent  9,  81)  das  Auftreten  des 
, Alfonso  Ferrabolle  and  the  rest  of  the  Italien  players'  im  Febr.  1577. 
S.  356  Anm.  2.  Ein  ,Jig  of  Rowland's  Godson'  wird  von  Nash  im  Prolog 
zum  ,Will  Summer'  erwiihnt.  S.  353  Z.  18  1.  Chough.  S.  360  Z.  27.  1. 
Machin.  S.  415  Z.  10  1.  Stukeley.  S.  440  Anm.  1  1.  Fumi vails.  S.  446 
Z.  8  V.  u.  1.  der  Zenocrate.  S.  460  Z.  G  1.  Leave.  S.  497  Z.  19  1.  Deptford. 
S.  522  Anm.  2  1.  Mullinger. 
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